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TEXTOS FUNDAMENTALES DE LA ESTETICA ARQUITECTONICA

IMG. 01 Fotomontaje Artefact: being on time (la cuarta dimensién) (2012). Autor: Carlos Lacalle.

Se pretende reflexionar sobre la posibilidad de pensar “el acontecimiento” como modo de
comprender la esencia del Sery el Espacio, y donde la clave residir{a en el tiempo: la fijacidn del
instante en su devenir reflejaria lo que podriamos entender como cuarta dimension (n-1).

! Elpresente articulo es la parte final de un texto mas extenso compuesto de tres actos + epilogo: acto |, paisaje antes de la tormenta:

acto |, visualizacién del relémpago; acto I, dibujando su silueta; y epilogo, algunos fragmentos de la tormenta (retazos y ecos). Se hace
imprescindible incluir unas notas en relacion a la parte ausente, que deberi{an ser tomadas en cuenta como introduccidn previa.

En continuidad con la reflexion “Flaneurs v.21 (o las personas que se mueven en las arquitecturas)” -que podriamos tomar como una
primeraintroduccion-, habria que pensarunpocomasallay, siendo critico, habria que decir: pero, ;paraqué o por qué pasea ese personaje
por la ciudad?, spara qué o por qué paseamos por Internet frente a la pantalla. Y también: ;como se hace esa nueva arquitectura, esos
nuevos espacios?

Parece que todo ello se podria contener en comprender a Heréclito, con la ayuda de Agustin Garcia Calvo en Razén comdn:"En unos
mismos rios entramos y no entramos, estamos y no estamos” [pues] somos y no somos [los mismos]; y prestar atencién a Gilles Deleuze
y Félix Guattari en ;Qué es la filosofia?: “Lo nuevo es lo actual. Lo actual no es lo que somos, sino mds bien lo que devenimos, lo que
estamos deviniendo, es decir, el Otro, nuestro devenir-otro"

La determinacion de la cuarta dimension habria que considerarla con la apreciacion de Gilles Deleuze y Félix Guattari que realizan en
Rizoma (Introduccién): “Lo mdltiple hay que hacerlo, pero no afiadiendo constantemente una dimension superior, sino, al contrario, de la
forma mds simple, a fuerza de sobriedad, al nivel de las dimensiones de que se dispone, siempre n-1".

Y después de todo, y vuelta a comenzar de nuevo otra vez (cada vez), Gilles Deleuze en Repeticion y diferencia, nos apunta para la
reflexion: “Es en la repeticion, por la repeticién que el Olvido se convierte en una potencia positiva, y el inconsciente se convierte en un
inconsciente superior positivo (por ejemplo, el olvido como fuerza forma parte integrante de la experiencia vivida en el eterno retorno)"
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ACAECIMIENTO: TIEMPO Y ESPACIO EN LA ARQUITECTURA ACTUAL [REFERENCIAS A HEIDEGGER, BADIOU Y ZUMTHOR] Y ENRIC MIRALLES

La imagen inicial es una representacion abstracta de la alegoria de la Caverna de Platon. Por
otra parte, también es una interpretacion de la arquitectura actual; es una caverna, una gran hoja
donde representamos la arquitectura que hacemos; una arquitectura ortogonal, o una arquitectura
de geometria libre (inclinada, libre, organica), en funcién de las rugosidades de la caverna. La verdad
es eso que estd en el exterior, lo que vemos/hacemos son sombras proyectadas de una verdad que
estd en el exterior. Hay una relacion entre lo Uno y lo Otro: lo uno es nosotros, esta persona, esta
pantalla, lacaverna;y lo otroes lo que esté fuera, la verdad. Consideramos como verdad la proyeccion
(apariencia); cada arquitecto considera su lenguaje como la verdad, aunque la verdad esta en otro
lugar. Es como la relacion del ser. Este iniciarse en el camino de conocer la verdad es un camino de la
luz. Metaféricamente es lo que le pas6 a Socrates, con esa muerte. Y es un despertar.

Jacques Derrida, en su texto Dar la muerte, empieza a hablar sobre este mito. Es la historia
del angel que anuncia a Abraham que tiene que dar muerte a su hijo preferido Isaac; y dar su hijo a
Dios, y al final, se lo devuelve. Con esta metafora, Derrida nos muestra dar como una anticipacion
cuidadosa de la muerte. Este ejemplo esta llevado al limite, relacionandolo con la muerte. Pero la
muerte, al finy al cabo -si bajamos ese limite- es un dejar de ser, dejar de ser nosotros mismos.
Si dejamos de ser, estamos muriendo nosotros, aunque alcancemos otro tipo de vida. Esto lo
comentaremos de una forma sencilla, con la infancia de Benjamin, con el ser de Heidegger, o el
amor de Badiou. Es decir, estamos hablando de un caso limite, pero que nos sirve para entender la
profundidad de ese dar la muerte. Es una responsabilidad, un“acto de responsabilidad platonica”,
de conocimiento de la verdad. Hay una libertad, y hay un dar la vida por el otro. Se hace cargo
de su responsabilidad, y da sentido a su muerte. Hay responsabilidad, y por tanto libertad; es un
triunfo sobre la muerte. Si salimos afuera, si conocemos esta verdad (que esta fuera), estaremos
eliminando esa verdad proyectada (en la representacion).

En el libro de Derrida aparece un concepto muy importante relacionado con el dar la muerte,
que es el de “don”. Ya aparece en Heidegger; Derrida lo encuentra en Jan Patotka (en “Sobre si la
civilizacién técnica es una civilizacion en decadenciay por qué”); a su vez, lareferencia principal es
Marcel Mauss, etndlogo francés que fallecié en 1950 y que en 1925 publicd Ensayo sobre el don.
Mauss plantea que al dar (dar algo) se crea un vinculo social, obliga a quien lo recibe, provoca una
respuesta (es agonista); das y estds creando una obligacion (sintetizado en tres capitulos: dar/
recibir/devolver). El propio hecho del dar es un acontecimiento. Dar la muerte esta relacionado
con la responsabilidad, que es lo que me vincula con lo otro.

Derrida, cuando plantea todos estos conceptos, nos dice que se trata ante todo de pensar lo
que tiene lugar hoy; don/muerte es el sacrificio y muerte por el otro; el don anticipa la muerte (es
dejar de ser/cambiar). Esta muerte tiene que entenderse no como algo tragico, sino como “cada
uno de nosotros, cambiamos; dejamos de ser nosotros mismos, y nos convertimos en otro (hemos
muerto de cémo éramos ayer, y somos de otra manera” Derrida nos dice que la filosofia nace de
esa responsabilidad, de la experiencia con la muerte; el filésofo acontece en ese momento. Es
el sujeto que dice “yo", como instancia de libertad, singularidad y responsabilidad de la relacion
consigo mismo, y como ser ante el otro. Es la bondad infinita (bondad donante, donacién del don).

La responsabilidad exige singularidad, es tnicay es irremplazable; tenemos que ser cada uno
de nosotros. Cada vez que ocurre es una repeticién; tenemos que volver a repetir el compromiso
(de nuevo cada vez). Derrida entiende que no es algo que se pueda transmitir de generacion
en generacion, sino que cada persona lo tiene que descubrir, tiene que afirmarse, tiene que
comprender ese sentido. Derrida lo plantea como una critica a la modernidad; entendida como
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TEXTOS FUNDAMENTALES DE LA ESTETICA ARQUITECTONICA

un retorno a lo demoniaco; la irresponsabilidad. La responsabilidad es salir a buscar la verdad,
encontrar la verdad de las cosas (la verdad de la arquitectura, la verdad de nosotros mismos), y la
irresponsabilidad es quedarse, ser suficiente con lo que tenemos (optar por un sistema u otro de
representacion de la arquitectura). Para Derrida, el individualismo se ha refugiado en el socialismo
o colectivismo; aparece una mascara o simulacro, que oculta al yo; el yo se hace anénimo (no hay
responsabilidad: en Internet, eligiendo una representacién u otra, o dejandonos llevar).

Con el don, entendido con la experiencia del sacrificio, aparece un recibir; se genera una
relacién de vuelta. Abraham recibe -después del temor y temblor- la vida de su hijo Isaac. El “lo
ha dado todo’, le ha llevado su responsabilidad a estar dispuesto a matar a su hijo, a dar muerte a
su hijo, y en ese “instante de decisidon” es cuando se produce el acontecimiento (sin esperar nada
a cambio, mas alla del sentido). Dios le devuelve a su hijo, le devuelve la vida; una verdad retorna
(damos, y una verdad vuelve).

Derrida lleva al limite el acontecimiento como revelacién: “pensar la posibilidad de un
acontecimiento” es una cierta posibilidad imposible. Sélo es posible donde parece imposible;
dar es hacer “lo imposible”. La medida de la posibilidad del acontecimiento es dada por su
imposibilidad. Para que sea un don el acontecimiento, se tiene que anunciar como imposible; tiene
que ser imposible; es imposible dar la muerte.

Derrida en “Cierta posibilidad imposible de decir el acontecimiento” lo define muy bien:
“uno de los rasgos del acontecimiento es que viene como aquello que es imprevisible, viene a
desgarrar el curso ordinario de la historia, y es absolutamente singular”. El don tendria una serie
de caracteristicas: es una sorpresa venida del otro (al otro); que no lo sepa quien lo recibe, que no
lo sepas tl mismo; no es un presente; el agradecimiento anula el don.

Dentro de la“posibilidad de pensar el acontecimiento™ si partimos que ser, no es; y espacio, no
es; algo ocurre: siel serno es, y ocurre un dar, deja de ser (lo que es), y se convierte en algo nuevoy
verdadero; aparece el ser, acaece el ser (y acaece el espacio).

En este punto es interesante que nos detengamos en lo que entendemos por filosofia y
por pensar.

Por filosofia entenderiamos en origen amor a la verdad, segtin Platon. Deleuze y Guattari en
¢Qué es la filosofia? nos aproximan a ella: el arte de formar, inventar y fabricar conceptos; los
conceptos cambian continuamente. Y el acontecimiento es el devenir, lo singular; cambiamos
con el acontecimiento (cambiamos como resultado del acontecimiento). Y definen muy bien, en
relacion a Foucault, lo que significa lo actual: lo actual no es lo presente, lo actual no es lo que
somos, sino lo que devenimos (es decir, lo actual no somos nosotros, sino lo que devenimos en
otro). Y el presente es lo que estamos dejando de ser; es el ahora de nuestro devenir.

Y pensar es experimentar, experimentar lo nuevo. Pensar es buscar la verdad (luz). Como
nos decta Manuel E. Vazquez en la sesion recogida en este volumen “sabemos porque olvidamos”
Pensar es recordar, esta relacionado con la memoria; es lo contrario al olvido, y olvidar remite
a su sentido. Frente al olvido, el ejercicio que tenemos que hacer es el recuerdo y la memoria.
Sabemos porque olvidamos (y recordamos). La verdad es ese descubrimiento, ese alumbramiento.
Rememorar (pensar) va asociado a la disposicién de agradecer, y agradecer apunta a seguridad.
Es decir, al pensar (recordar), olvidamos (damos); y ese dar, lo que olvidamos, vuelve como una
verdad (se vuelve sequridad, recibimos seguridad). Es una disposicion que no se impone respecto

123



ACAECIMIENTO: TIEMPO Y ESPACIO EN LA ARQUITECTURA ACTUAL [REFERENCIAS A HEIDEGGER, BADIOU Y ZUMTHOR] Y ENRIC MIRALLES

a la representacion; dejar que las cosas se manifiesten; el ser se deja ser, el ser acaece (siendo
fundamental dar/recibir).

Antes de comenzar con Heidegger, volviendo a Benjamin, para m{ ha sido revelador, y he
podido ver la verdad realmente de lo que habia debajo, el escrito “Infancia y experiencia en Walter
Benjamin: jugar a ser otro” de la profesora de Cuyo (Aconcagua) Silvana Vignale. Habla sobre ese
nifio y el flaneur: el nifio mantiene una relacién magica, el mundo se revela desde la experiencia; y el
flaneur, el paseante de Paris del XX se transforma a partir del paisaje. Cuando utiliza el concepto
infancia habla de sus experiencias primeras en las que tiempo y espacio eran vividos desde la
singularidad del presente. En el juego infantil hay dos hechos muy importantes: la experiencia de
“ser Otro"; dejar de ser uno mismo, y ser otro (se pone una mascara o un disfraz), y “es a partir
del encuentro de lo diferente que el nifio elabora un juego, porque quiere jugar a arrastrar es
que se convierte en caballo”; el nifio conoce a partir de su propia experiencia del juego; es la ley
de la repeticidn, y siempre “otra vez" (concepto primera vez); no dice mas y mas veces, sino que
dice "vamos a jugar otra vez", -otra vez- como si fuera la primera vez que va a jugar el nifio (eterno
retorno); cada vez es “la primera”, y se repite indefinidamente.

Laexperienciadedarencuentroalodiferente(darsitioalo diferente) esunacontecimientodonde
el sujeto se entiende desde la transformacién a partir de la diferencia(la subjetividad se constituye y
se modifica desde la experiencia). Uno deja de ser, y cambia; se convierte en otro -elresultado es que
cambia-; dejamos de ser los que éramos; hemos aprendido algo del otro, y nos hemos convertido en
otro. Elnifio entra en lo Otro, deviene Otro mediante la experiencia. “Propiamente es experiencia en
la medida que lo diferente afecta al nifio de tal modo que lo transforma”, lo enriquece; y aprende (es,
va siendo cada vez un si Mismo a partir de lo Otro). En un cuento infantil, no es que la historia salga,
sino que el nifio entra en la historia del cuento, se sumerge en lo otro, “sale de s mismo a lo otro’, y
tiene esa sensacion de haber peleado con sus héroes o salir del libro cubierto de nieve después de
haber estado dentro de este torbellino de ventisca.

Todo esto explicaria lo que es el flaneur: si hacemos por primera vez una cosa, tendremos el
mismo sentimiento que un nifio, que “por primera vez" hace algo. Su paseo es el juego; la relacion
con lo otro es jugar a ser otro. Cuando el fl@neur, una persona, nosotros hoy en dia, estamos por
la calle, vemos una pelicula, leemos un libro, estamos en un espacio arquitecténico, proyectamos
un edificio, estamos hablando precisamente de esa experiencia con lo otro. Lo que hay en los
escaparates, lo que hay en Internet, las novedades; es una relacién con lo otro. En ese sentido,
el flGneur se pone una mascara, que es el anonimato; esta por la calle deambulando, es una
persona cualquiera que en su recorrido se entrega a lo que acontece, y esta relacionado con un
dejar de ser (yo desaparece), dejar de ser uno Mismo para adquirir lo otro; esta relacionado con
lo otro, en su juego.

Vignale también habla de laimportancia de perderse en la ciudad ~como un aprendizaje-; uno
se pierde en la ciudad para aprender determinadas cosas. Ese perderse posibilita que haya un
encuentro; si uno se pierde, hay un encuentro con lo otro, con lo diferente (encontramos cuando
nos perdemos). No remite a una verdad, sino a una incertidumbre y a un azar; no es un miedo, sino
undeseode ver cosas,undeseo derelacionarme conlo otro. Elhombre esuninfante, enlamedida
que tiene experiencia con lo otro, y puede percibir semejanzas y producirlas. Aprende a hablar
por primera vez, y aprende a hacer una casa por primera vez,... y aprende a utilizar un espacio
por primera vez. El texto es la lectura de un camino, un viaje, y le permite entregarse al ensuefio
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TEXTOS FUNDAMENTALES DE LA ESTETICA ARQUITECTONICA

imaginativo. Una lectura es una experiencia, un proyecto es una experiencia -una reescritura
a partir de la lectura-. Es la experiencia la que permite la transformacidn. Del mismo modo,
nos perderiamos en nuestro pensamiento, como un flaneur se pierde en la ciudad; pensando
otras posibilidades y relaciones con la verdad, posibilitando su encuentro, y aprendiendo a
partir de la propia experiencia. Dejamos de ser (dar como destino) y acontece en el comprender
(encontramos el sentido).

Llegamos a una de las partes mas importantes: Martin Heidegger. El texto que nos interesa
en la reflexion es “Tiempo y ser’, un pequefio texto que redacta al final de su vida (conferencia
pronunciada en1962 en la Universidad de Friburgo).

IMG. 02 Fotograma 1del film Dogville (Lars von Trier, 2003).

Enlaintroduccion“Los vericuetos de Heidegger: de Ser y tiempo al ‘acaecimiento apropiador”,
Manuel Garrido considera que hay un cambio fundamental respecto a Ser y tiempo (1927).

Ya en “Construir, habitar, pensar” (1951), y en “El origen de la obra de arte” (1936) aparece el
concepto acaecimiento. Incluso en“El artey el espacio” (1969) parece que intenta enlazar “Tiempo
y ser” con “Construir, habitar, pensar” (reflexionando de qué manera el espacio es...). En mi humilde
opinion, parece que adelanta en estas obras determinadas cuestiones sobre el acaecimiento con
cierta ambigiiedad; pero la importancia y contundencia de ese concepto para Heidegger aparece
en lo que en principio iba aser un apéndice de Ser y tiempo: “Tiempo y ser”. Sien Sery tiempo el ser
estaba planteado como Dasein [estar-ahi], en “Tiempo y ser” el ser se plantea como das Ereignis
[el ser acaece]. La manera de estar-ahi (ser) es dandose: se da el ser (estar-en-el-mundo no es el
objetivo, sino ser). Manuel Garrido nos dice que Ereignis es el equivalente a Tao de Lao-tse, dpeiron
de Anaximandro, Ldgos de Heraclito, y eterno retorno de Nietzsche.

El objetivo de su conferencia es “pensar al ser como Ereignis [acaecimiento apropiador]” El
término con su prefijo er-resulta filosoficamente mas preciso que su traduccion event/événement
[evento]. Al descubrir los griegos la presencia de los entes, se olvidaron fijarse en el ser mismo
como presencia (sentido del ser). La metafisica ha olvidado “la diferencia entre el ser y los entes”:
se habia tratado al ser como una cosa (un ente), y Heidegger lo que plantea es que el ser y el tiempo
no son ninguna cosa (no sonun ente); el ser se caracteriza por la presencia. Siel ser no es una cosa -

125



ACAECIMIENTO: TIEMPO Y ESPACIO EN LA ARQUITECTURA ACTUAL [REFERENCIAS A HEIDEGGER, BADIOU Y ZUMTHOR] Y ENRIC MIRALLES

sisolo las cosas son-, el ser seria nada. Heidegger dice que el nihilismo es el olvido por la pregunta
de lanada. Elhombre es el que cuida del lugar de la nada; la experiencia de lanada es lo que abre la
responsabilidad del hombre respecto al mundo, dando sentido al concepto de libertad.

Heidegger nos dice en Tiempo y ser que “niel ser ni el tiempo son” El ser es determinado como
presencia por el tiempo. El tiempo y el ser se dan (conjuntamente), acaecen; y en ese dar llevan al
don (como el destino que se oculta a si mismo de Marcel Mauss). El ser deja de ser (olvido del ser)
-alamanera de lainfancia o el flaneur de Benjamin- y entonces acaece el ser (hay una verdad que
vuelve). En ese “deja de ser/se da” hay un recibir, una verdad, un desocultamiento del ser, y el ser
se muestra en un tiempo esclarecedor (se muestra lo que no esta presente). Esto es lo que plantea
Heidegger sobre el acaecimiento, que toma ese destino del dar/recibir, "se da el ser”; pero a su vez,
aparece proyectado el sentido: es en el comprender del ser donde se efectua el acontecimiento.
Uno comprende que ha dejado de ser (como era) y es de otramanera (es otro, el otro de si); es decir,
el acaecimiento ni es ni se da, el acaecimiento apropiador (das Ereignis) acaece.

Elser se hace presente, y a su vez, el presente incluye el porvenir. Se hace presente o todavia
no presente (futuro), y sigue estando el pasado como un estar ausente. La cuarta dimension
aporta el estar presente del porvenir/presente/pasado, y permite dar el espacio (abrir/espaciar
el espacio). Heidegger nos indica que todo esto no es realmente el acaecimiento; el desvelarse en
el acaecimiento tiene que ser experienciado, no puede ser demostrado; y no es una alternativa.
Uneindisolublemente Tiempoy ser, que podria ser Tiempo y espacio -uno con otro- en una unidad
(eleternoretorno seria el equivalente al acaecimiento apropiador, “es el nombre del ser del ente”).

Al final de la publicacion se recoge el texto “El final de la filosofia y la tarea de pensar’, donde
se plantea que este aparecer tiene lugar en una claridad. Lo que aparece sdlo puede mostrarse,
aparecer, a través de ella. El pensar tiene que tener en cuenta el Lichtung (el claro del bosque), que
es la puerta que hace posible que algo aparezca y se muestre. Entre lo uno y lo otro se encuentra
esta apertura, que es la que permite pasar a través de lo que piensa; esta apertura es la Unica que
permite dar/recibir en la libertad de permanecer o moverse. La posibilidad de aparecer y estar
presente la presencia en pensar y ser solo es posible con el no-ocultamiento pensado como
Lichtung (Aletheia).

IMG. 03 Fotograma 2 del film Dogville (Lars von Trier, 2003).
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TEXTOS FUNDAMENTALES DE LA ESTETICA ARQUITECTONICA

Continuando con nuestra reflexion..., con Derrida al plantear la muerte nos situabamos en una
gran complejidad; hemos hablado de la infancia y del flaneur de Benjamin con una menor gravedad;
con Heidegger hemos vuelto a recuperar la profundidad filosdfica; y ahora con Badiou adquiere
ese aspecto casi cotidiano, relacionado con el amor. Aunque la obra de Alain Badiou El ser y el
acontecimiento es la obra mas representativa en relacion al acaecimiento, nos centraremos en
Elogio del amor (2011).

Badiou nos dice que el amor no es previsible, el amor sélo puede acontecer -si es que
acontece-. Elacontecimiento del amor se produce enunasituacion de sujeto enamoradoy de goce:
el encuentro genera escena de Dos; uno deja de ser uno mismo, para convertirse en una unidad
con el otro (n-1). El amor es una construccién de verdad. El encuentro entre dos diferencias es un
acontecimiento. La escena de Dos (encuentro/acontecimiento) lleva a experimentar el mundo de
una forma nueva: la experiencia de nacimiento del mundo. Las dos diferencias se mantienen en el
tiempo (verdad de la diferencia: éramos dos y nunca fuimos uno).

Es un encuentro duradero (construccién que necesita la repeticién): el amor re-inventa una
forma diferente de durar en la vida (cada vez por primera vez). Sélo podra decirse que ha sido
amor al final de su recorrido, si no serd un simulacro; es decir, el acontecimiento habra sido si se
cumple en el tiempo la escena de Dos. La expresidn que utiliza Badiou para el acaecimiento es
ex = (x E X, ex). El acontecimiento es un mdltiple de todos sus mdltiples. Uno es imposible, y la
multiplicidad es irreductible y singular.

Badiou considera el arte como acontecimiento, donde la Unica “dimension temporal de la
eternidad” seria el instante (la duracion) de la experiencia del amor en la escena de Dos, y donde el
amor es su condicion de posibilidad.

TIEMPO Y SER ] [ TIEMPO Y ESPACIO
0 FILOSOFIA Origen_ AMOR A LA VERDAD (Platén) Eterno retorno 0 ARQUITECTURA  Origen_ AMOR A LA VERDAD (Platén)
Qué_ son las cosas? primera vez Qué_ son las cosas?
Cémo_ crear conceptos Cémo_ crear conceptos vélidos Multiplicidad
0 PENSAR (ser) Qué_ buscar VERDAD. Comprender_ LUZ icié 0 PEN: i Qué_ buscar VERDAD. Comprender_ LUZ Repeticion
Heréclito Cémo_ RECORDAR (memoria)_ olvidamos n-1 Cémo_ RECORDAR (memoria)_ olvidamos n-1
Parménides Destino_ A: DAR/Agradecer Destino_ A: DAR/Agradecer
Sentido_ acontece en el COMPRENDER Sentido_ acontece en el COMPRENDER
_ SEGURIDAD_ se deja ser _ SEGURIDAD_ se deja ser
1| Walter BenjamIn | Quién_ Infancia/flaneur_ méascara/anénimo Libertad 1| A. Dela Sota Quién_ no intencién Necesario
Qué_ juego/paseo Repeticién Qué_ jugar/pensamiento abstracto Repeticién
Cémo_ ser otro/lo otro Primera vez Cémo_ esencia de lo otro (memoria) n-1
Destino_ A: DAR/Agradecer Destino_ A: DAR/Agradecer Primera vez
Sentido_ acontece en el APRENDER Sentido_ acontece en el SENTIR
Resultado_ CAMBIAMOS_ somos (memoria) Dolor Resultado_ emocién Placer
2| MartinHeidegger | Quién_ Tiempo y Ser (das Ereignis) 2| Peter Zumthor | Quién_ sensacion en el espacio Responsabilidad
Qué_ no son cosas (entes) dibujo lapiz Qué_no es_lo original
Cémo_ Se abre lo oculto en el presente Cémo_ RECORDAR (memoria)_ olvidamos n-1
Destino_ A: SE DA/SE MUESTRA SER Y TIEMPO | Repeticion Destino_ A: SE DA/SE MUESTRA ESPACIO Y TIEMP | Repeticién
Sentido_ acontece en el COMPRENDER Sentido_ acontece en el COMPRENDER
Resultado_ dejamos de ser/somos_ olvido de ser | Responsabilidad Resultado_ atmésfera del ESPACIO (tiempo)
3] Alain Badiou Quién_ Sujeto enamorado de la verdad de ser Primera vez 3| Enric Miralles Quién_ ENAMORADO DE LA VERDAD ESPACIO Primera vez
ex=(xEX,ex) Qué_ VACIO/EL OTRO Multiplicidad garabato Qué_ VACIO/LO OTRO (movimiento) Multiplicidad
Cémo_ encuentro de dos DIFERENCIAS Deseo Cémo_ FIJARSE (memoria) y romper tiempo Deseo
Destino_ A: ESCENA DE DOS Uno (n-1) Destino_ A: fijacién del INSTANTE (del devenir) Repeticiéon
Sentido_ acontece en el COMPRENDER Repeticién Sentido_ acontece en COMPRENDER Uno (4D)
Resultado_ se verd al final (memoria) Goce Resultado_ Dibujo_ Espacio imaginado Goce
4| Gilles Deleuze Quién_ Alicia/Francis Bacon 4| Rem Koolhaas Quién_
Qué_ Cuerpo sin 6rganos c30 Qué_
Cémo_ lo multiple hay que hacerlo Deseo Cémo_
Destino_ A: MOVIMIENTO_ se capta por olvido | Repeticién Destino_
Sentido_ Pensar la produccién del sentido n-1 Sentido_
_ VARIACIONES DE INTENSIDAD Diferencia _
5| Jacques Derrida | Quién_ 5| Kazuyo Sejima Quién_
6| Michel Foucault | Qué_ 6| Junya Isigami Qué_
7| MauriceBlanchot | Cémo_ 7| Sou Fujimoto Cémo_
Destino_ Destino_
Sentido_ Sentido_
_ Resultado_

IMG. 04 Diagrama de datos Tiempo y Ser / Tiempo y Espacio.
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Hasta este momento, he pretendido llegar al fondo del acaecimiento; y creo que serian las
referencias basicas para su comprension. En el “diagrama de datos Tiempo y Ser / Tiempo y
Espacio” figuran dos columnas: la de la izquierda es Tiempo y ser (filosofia), la de la derecha
Tiempo y Espacio (arquitectura). Serian el resumen y a la vez la confirmacién de la hipdtesis
del pensamiento en relacion al acaecimiento. En la izquierda, primero comenzamos con qué es
filosofia y pensar (el ser): Heraclito, Benjamin, Heidegger, Badiou, Derrida, Deleuze, y podriamos
seguir conBlanchot,...;y en la derecha comenzamos con qué es arquitecturay pensar (el espacio):
De la Sota, Zumthor, Miralles, y podriamos continuar con Koolhaas,... En cada autor, y de manera
diagramatica (hypomnemata), hay una serie de datos repetidos: quién, qué, cdmo, destino, sentido,
y resultado. Se tratar{a de ver las relaciones que se estan produciendo en las dos disciplinas, y que
puede haber una cierta semejanza entre ellas; y aun no sabiendo una respuesta en la arquitectura,
poder dar desde la filosofia esarespuesta.

Sin entrar mas en la filosofia, podriamos dar unas pequefias notas en la continuidad del
pensamiento alrededor del acaecimiento.

Alain Beaulieu en Cuerpo y acontecimiento. La estética de Deleuze (2012) nos vuelve a decir
que el acontecimiento implica a la vez una ruptura y un nuevo comienzo, y que sélo es captable
gracias a una cultura de la facultad del olvido.

Gilles Deleuze, en Légica del sentido (2005), nos posiciona en la verdad de lo que son las cosas
“pensar el sentido es pensar el acontecimiento”; pero la cuestion no consiste en hallar un sentido
y explicacion del acontecimiento, sino en preparar un acontecimiento como requisito para la
produccion del sentido. El asunto del acontecimiento ser{a encontrar el sentido del pasar de las
cosas que nos pasan, donde el devenir nos hace avanzar en el encuentro de la identidad de nuestro
ser (el nacimiento del ser de sensacion) esquivando al presente.

Silvana Vignale en La filosofia como acontecimiento: una pedagogia de la experiencia y de la
incertidumbre (2008) nos habla del acontecimiento como la experiencia del encuentro de aquello
que puede aparecer ante nosotros sin esperarlo, que puede modificar nuestro rumbo, y que puede
transformarnos, “es la novedad que nos acontece”. El deseo es un acontecimiento como una
multiplicidad de fuerzas que se mueven continuamente entre la presencia/ausencia (la tension de
la relacion de lo uno y lo otro); el movimiento de un devenir donde sabemos que estamos dejando
morir quienes éramos al tiempo que nos encontramos con quienes vamos siendo. Es en definitiva
este movimiento de uno a otro (en el abismo entre lo que sabemos y aun no sabemos) donde
aparece lo nuevo, algo que no podemos prever anticipadamente.

También Silvana Vignale en Cémo se llega a ser el que se es (2011) plantea que uno va siendo
en su devenir con la irrupcién y riesgo del acontecimiento (juego, azar). Para Heraclito llegar a ser
el que se es es afirmar el devenir, es decir, que “todo deviene/todo es devenir” Deleuze y Guattari
lo nombran como “cuerpo sin drganos”. un cuerpo sin la organizacion de la estructura (un cuerpo
poblado de multiplicidades). Devenir es el proceso del deseo, y deviene acontecimiento. Rizoma/
metamorfosis es sumodo de ser.

Finalmente, es importante la referencia de Maurice Blanchot, donde sus obras fragmentarias

nos sugieren la eterna reiteracidn de la fascinacion de la experiencia del tiempo como la ausencia
del tiempo (sin presente/sin presencia) en la continuidad de lo que estd por venir.
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Y pasar{amos a la arquitectura, intentando ver cémo podemos acercarnos al acaecimiento
del espacio. Vamos a ver y comentar dos obras de Peter Zumthor y Enric Miralles. Son los dos
arquitectos donde creo que se podria aplicar el acaecimiento de una forma mas evidente.

Sitrasladaramos el concepto de la filosof{a a la arquitectura, la arquitectura seria ese amor a
la verdad. También podriamos recoger ese planteamiento de Deleuze y Guattari de los conceptos
que cambian continuamente, de crear conceptos e inventarlos; y que el acontecimiento tiene que
ver con el devenir, lo singular, lo actual.

IMG. 05 Imégenes de llegada a las Termas de Vals. Peter Zumthor

Las imagenes corresponden a las Termas de Vals, en los Alpes, realizado a finales de los afios
90. A Peter Zumthor le encargan no soélo realizar las termas, sino recuperar ese tiempo pasado del
hotel y edificios de apartamentos realizados en los 60, y volver a convertirlo en nuevo. Creo que
esto es algo muy dificil, y no tiene que ver nada con la nostalgia/melancolia de un tiempo pasado,
sino conseguir que sea nuevo otra vez.

Peter Zumthor realizo la conferencia "Atmdsferas” en 2003. Lo que voy a hacer es extraer una
serie de ideas/fragmentos vinculados a los conceptos.

En el inicio de la conferencia habla de un edificio que me conmueva una y otra vez, y que en la
primera impresién tenga la sensacion de lo que es.

IMG. 06 Fotografias de Henry Pierre Schultz, Einfénge, Vals (2003).

Recogiendo las ultimas palabras incluidas en “flaneur v.21" Alejandro de la Sota nos apuntaba:
“coger siempre los problemas como si nadie los hubiera tocado” (repeticion/primera vez) y
el momento previo a “qué forma que va a tener”. Estas imagenes corresponden una exposicion
fotografica de Henry Pierre Schultz (2003) de lugares, restos de construcciones, ruinas en los
Alpes; en muchos casos sélo queda una hilada de piedras y, donde hay una huella en el territorio,
aparece un lugar.
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Estos arquitectos, Enric Miralles y Peter Zumthor, se fijan en lo que hay, en esa memoria o en
ese lugar, y encuentran determinadas cosas que le hacen ver claramente un lugar (el lugar), y les
permite pensar cdmo va a ser la nueva arquitectura. El método de proyectar de Peter Zumthor
es pensar en imdgenes (proyectar es inventar), y la arquitectura se muestra cuando aparece una
imagen clara (acontece una idea), estando para él vinculada a un acontecimiento (la visualizacion
de ese acontecimiento). Intentaremos reflexionar sobre una serie de conceptos.

libertad / responsabilidad

Peter Zumthor nos estd hablando del paso del tiempo, del proceso lento. Vas dejando las dudas
atras (sufriendo con esos temores iniciales) y el proyecto va tomando vida. Va dejando de ser tuyo
para convertirse en lo de otros (al final deja de ser tuyo: se da). Es una responsabilidad que va
asociada al tiempo. Hay que recordar que su padre era ebanista, y nos cuenta en sus escritos cémo
construfa sus propios juguetes, encontraba la forma de tratar con respeto al material, inventaba
los imposibles, o le atraia hacer ciertos retos. Zumthor recoge muy bien la filosofia de Heidegger
en la forma de habitar: un hombre necesita la construccién para habitar el mundo/la arquitectura
es la forma de situarse en el mundo (habitar es ser, segin el cual, uno es).

primera vez / repeticion

Zumthor habla sobre la arquitectura de J. 5. Bach y habla sobre la necesidad del proyecto de beber
de lo existente y de la tradicion, pero si sélo se repite lo que su lugar le sefiala de antemano, esta
falto de su confrontacién con el mundo, y la irradiacion de lo contemporaneo. No repetir tal cual
el pasado, sino que repetir es encontrar lo actual, lo nuevo. Hacer arquitectura es plantearse uno
mismo preguntas; son aproximacionesy movimientos circularesunay otravez, y cada vezempezar
de nuevo. La arquitectura nos lleva a experimentar de nuevo sensaciones ya vividas. El plantea
sensaciones que recuerda, y produce ese escenario para que acontezcan nuevas sensaciones (que
asuvezya se han vivido, o cada uno las tiene en sumemoria).

lo actual /lo nuevo

Habla sobre ese deseo “de construir la arquitectura” desea que se construya, desea que se habite
y se utilice (deseo de que se haga presente). Los dibujos de Zumthor sefialan hacia una realidad
que aun estd en el futuro.

Das Valsertal vor 80 Millionen Jahren.

IMG. 07 |mégenes de referencia de las Termas de Vals.
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Enreferencia a estas imagenes, donde se nos muestran los tejados con las lajas de cuarcitas,
Zumthor explica como la imagen inicial surge del recorte de un periédico donde aparecia una
fotografia del valle de Vals inundado (hace 80 millones de afios). De ahi que el nuevo edificio
podria estar relacionado con la montafia de esta manera; iméagenes de la presa que existe en Vals;
muros y formas de las montafias, donde asoman en su frente los estratos geoldgicos cuando estan
descarnados (y te cuentan el tiempo, las cosas que le han pasado).

IMG. 08 Imégenes del acceso e interiores de las Termas de Vals. Peter Zumthor

Zumthor habla precisamente de dibujos abiertos, dibujos incompletos, que no estdn cerrados, que
incorporan esa manera de imaginar y de continuar. Dejar un lugar abierto donde nosotros podamos
entrar connuestraimaginacion. Aprender de lo que todaviano es,y comienza ahacerse; como el espacio
tradicional japonés, que cobra sentido en relacién al tiempo que fluye (cambio/transformacion).

IMG. 09 Bocetos previos de las Termas de Vals. Peter Zumthor

memoria /(n-1)

He vinculado la memoria a la expresion (n-1); somos, dejando de ser (olvidamos determinadas
cosas y recordamos otras; sabemos, olvidando y recordando). La memoria y los recuerdos en
Zumthor son importantisimos: se deja llevar por imagenes y estados de animo que permanecen
en el recuerdo (imagenes de su formacion y trabajo, del saber y el paso del tiempo, y otras de su
infancia) y que puede relacionar con la arquitectura buscada. Se acuerda de la entrada a un mundo
de sentimientos: el picaporte, la tarima de madera de la escalera de sucasaodeuntemplo, lagrava
al pisarla,... Son viejos y olvidados recuerdos. Esto también lo plantea Miralles: uno se olvida de
determinadas cosasy, mientras estd haciendo el proyecto, aparecen esos recuerdos.
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Sus recuerdos van ligados a imagenes, pero no son imagenes formales, son recuerdos ligados
a sensaciones. Entonces intenta comprender qué es lo que vio, para volver a resonar en ellas lo
vivido (captar atmdésferas). El recuerdo nos permite ligar las cosas al lugar, a sus habitantes.
Zumthor imagina las sensaciones al vivir en una casa: sus vibraciones, las experiencias de espacio
y lugar (aquellas que hemos creado, aquellas que debemos crear y tienen que venir después):
imagina como se vivird en el futuro.

louno/lo otro

Las imagenes de los dibujos de las plantas de Vals son muy parecidas a las composiciones de
John Cage, donde aparecen esos trazos de carboncillo, de cémo se inundan las piedras, como se
relaciona con el exterior, cdmo se va deformando (como un organismo) hasta que al final aparecen
unos microespacios dentro de una secuencia de lugares. Para Zumthor lo importante es la idea:
si el proyecto esta claro, los alzados estaran claros, y los detalles en su Ultima instancia también,
y por supuesto una planta de pavimentos, una planta del encofrado de hormigdn de un techo, o la
iluminacion. Es decir, es una idea entendida/sentida como un todo. La idea lo contiene todo, y los
detalles estarian contenidos en esa idea.

IMG. 10 Dibujos iniciales de las Termas de Vals. Peter Zumthor

dar (don) / recibir

Proyectar significa entender y ordenar. Surge a través de la emocién y la inspiracién, y la inspiracion
aparece enelcurso de un paciente trabajo, y sélo entre larealidad de las cosas y laimaginacion (entre
lo uno y lo otro) se enciende la chispa de la obra de arte. En “Conversacion con la belleza’, prélogo
de Atmdsferas, se puede leer: “Entre los edificios de Peter Zumthor y sus entornos se produce un
juego de dar y recibir; un prestarse atencion, un enriquecimiento mutuo” Dar el edificio al entorno, y
el entorno da al edificio: unarelacidn con el entorno completandolo, constituyendo una unidad.

vida (verdad) / sin vida (muerte)

Zumthor nos dice que la verdadera cosa permanece oculta, esta abierta; sélo hay que mirarla el
tiempo suficiente para verla. Hay que ver de una determinada forma, y es ahi donde se produce un
verdadero acontecimiento. Para que lo nuevo pueda encontrar su lugar, nos tiene que estimular
a ver de una nueva forma lo preexistente. Es importante la duracion entre dar/recibir, donde la
tarea art(stica de la arquitectura consiste en crear esa espera sosegada (la aparicion de la verdad
necesita tranquilidad). La arquitectura puede evocar y hacerte sentir la sensacion de la belleza,
que aparece en lugares inesperados (la belleza surge de la ausencia y es la experiencia de la
belleza la que me hace consciente de una ausencia).

132



TEXTOS FUNDAMENTALES DE LA ESTETICA ARQUITECTONICA

En estas imagenes de perspectivas de las Termas se produce una sensaciéon muy parecida a la
de la alegoria de la Caverna de Platon. Es un ejemplo paradigmatico de la relacion con el otro. Los
usuarios de las Termas estan todos desnudos, con bafiador y dentro del agua. Uno es igual al otro:
uno dejade serunomismo, pasea, nadaenlos diferentes espacios de las termas, y serelacionancon
lo otro (lo otro podemos entender otra persona, una divinidad, el agua, la piedra, con la presencia
de la arquitectura, con como entra la luz por la parte cenital). Las piscinas estan conectadas
entre s(; el interior con el exterior. Al nadar en el agua hacia el exterior se produce una semejanza
al encuentro con la luz/verdad de la caverna; y a su vez, cuando vuelves de nuevo al interior, se
produce esa vuelta ala oscuridad. Es un ejemplo muy clarificador que nos permite pensar/sentir la
presencia de (o otro, y también esos dos mundos, con la relacién con las apariencias y lo que son
las cosas. Muros de hormigdn negro caliente, ... llegar a sentir un lugar (una arquitectura) como si
siempre hubiera estado all{, como si hubiera estado antes del resto de los edificios de Vals.

MG. 11 Croquis de secciones interiores de las Termas de Vals. Peter Zumthor

Alhablar sobre los bafios, Zumthor explicaba que cuando hizo el proyecto pensé en elhecho de
bafiarse en el manantial de agua caliente; y que el edificio pertenecia a la montafia, a la topografia
y a la geologia. Surge un bafio nacido de la montafia y plantea esas experiencias primarias y
silenciosas del bafio y del aseo personal; relajacion con el agua, contacto cuerpo con agua, tacto de
la piedra; es decir, la relacién con lo otro. El edificio esta construido con piedra del lugar; excavado
en la montafia y construido a semejanza de esos diques, donde el edificio parece que hubiera
pertenecido siempre al lugar.

Del mismo modo, podriamos ver este sentir de la arquitectura de Zumthor en la Casa Gugalun
que realizd en los Alpes, una arquitectura que te haga sentir bien, siendo un apoyo invisible de la
libertad de vivir; o en el museo de arte de Kolumba, donde recuerda que lo que quiso hacer en ese
proyecto erarememorar esas imagenes de las visitas al museo con sus padres, cémo una madonna
te mira, cémo estad iluminado un espacio concreto, o cémo entra la luz “filtrada” que puede hacer
desaparecer magicamente los objetos expuestos.

Por dltimo, y antes de la conclusidn final, vamos a acercarnos a Enric Miralles. Parecia
interesante que no terminaramos sélo con Peter Zumthor, y que intentaramos también llegar a
algun arquitecto como Enric Miralles o Rem Koolhaas.

Enric Miralles siempre planteaba volver atrds, antes de comenzar. Sumodo de trabajar, tal y
como decla, “es procurar que siempre como de un modo incompleto esté mds o menos presente,
para que el tiempo se rompa, no exista ni el antes ni el después, sino que constantemente puedas
estar como aludiendo a ello”
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IMG. 12 Imégenes iniciales de La Piedad Rondanini en el Castillo Sforza, Milan. Enric Miralles (1999).

Aunque quizés el proyecto de Unazuki en Japon seria el mas pertinente, asi como la forma de
contarlo en su conferencia “No, asi no se juega’, nos centramos en un proyecto que realiza para
realzar La Piedad Rondaninien el Castillo Sforza en Milan, y la conferencia realizada en 1999 justo
antes de fallecer.

La estatua de Miguel Angel habla de la muerte... y no esta acabada. Miralles cuenta en la
conferencia que primeramente se fijo en el cuadro de Jacques-Louis David La muerte de Marat;
cuando una persona muere, c6mo se cae, cOmo encuentra la posicion correcta al caer. Al inicio,
comentaba que lo importante en la Piedad era la relacién que existe con la muerte, el proceso (el
acontecimiento) de como plantear una arquitectura que ponga en valor esa obra. Quer{a encontrar
el lugar para la estatua. Realizd ciertas aproximaciones para encontrar la posicion de la distancia
adecuada, y unos dibujos y fotomontajes que contenian el desarrollo de un proyecto, donde
aparecian unas puertas medio-abiertas de alabastro y piedra, donde ocultaba con una presencia/
no presencia el final del patio o se velaba parcialmente la Piedad Rondanini.
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IMG. 13 Croquis de La Piedad Rondanini en el Castillo Sforza, Milan. Enric Miralles (1999).
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Lo que decla, es que para entender realmente esa obra de la muerte, habia que fijarse en una
obra muy pequefia que estaba en la capilla, una maternidad, Una virgen con su nifio, en la relacién
de amor entre una madre y un hijo (sus cabezas estan juntas).

Al final lo que planted es -volver atrds- volver a un (n-1), un hacer menos. Volvié atras en el
sentido que la intervencion no era hacer una obra arquitectonica que ocultarg; laimportancia de la
intervencion no estaba en relacién a la muerte (La Piedad Rondanini), sino que residia en centrar
la atencidn en la maternidad, en el amor, en la vida: su transformacidn es un aferrarse ala vida.

Y su intervencion arquitectonica consiste en que ésta quedara como esta, con dos pequefios
cambios: acercar una pequefia rampa de aproximacion a la Piedad vy, por otro lado, vincular un
banco a un hueco que acerque la capilla a la Piedad; como dice Enric, “la Piedad se ha ido, y lo que
vuelves es la cabeza", es decir, es un respeto a la muerte, un respeto al final; y en lo que centramos
la atencidn es en el amor y la vida. Su intervencion/nueva arquitectura juega con el tiempo en un
sentido absolutamente nuevo, y se acerca al juego entre madre e hijo, la relacién/encuentro entre
dos personas.

Hasta aqui, se ha pretendido estudiar el concepto del acaecimiento en la filosofia, e intentar
verlo en la arquitectura, si ocurre o si esta reflejado en escritos; e intentar aplicarlo en la fijacion
de uninstante del devenir, que seria la cuarta dimensidn, no como una dimensidn fisica, sino como
algo que acaece.

Estaria bien que consideremos ciertas aproximaciones a la representacion de la cuarta
dimension: el hipercubo de Salvador Dali (Crucifixion, 1954); y el espacio de cuatro dimensiones de
P.D. Ouspensky. También podriamos recordar Planilandia de Edwin A. Abbot donde en un mundo
de n dimensiones podriamos imaginar como podr{a ser el mundo de n+1 dimensiones. Lo nuevo
(retorno de lo mismo) serfa una tinica idea donde esta contenido todo.

La sensacion de lo mds nuevo y moderno es una forma onirica del acontecer tanto como el eterno retorno

de lo mismo.

Walter Benjamin. S 2,1. Pintura, Jugendstil, Novedad. Libro de los Pasajes.

Sinos planteamos esa cuarta dimensidn, el tiempo en el espacio, estaria relacionada con las
obras inacabadas, un fragmento de un dibujo o un fotograma de una pelicula, o un dibujo de una
arquitectura; esto es (n-1). Seria la repeticién infinita del espacio, como la linea es la repeticion
del punto. Si repitiéramos una y otra vez, aparecen cosas desdibujadas, pero que contienen la
repeticion infinita de lo que realmente es. Es lo auténticamente nuevo. En todos estos casos de
la cuarta dimension, el artista ve la posibilidad de ir mas alla de la superficie literal, anticipa lo que
deviene, aparece nuevo.

Tiempo es de este modo, no sélo la promenade del espacio, sino la verdad: la constitucion del
ser del espacio. La cuarta dimension tiene que ver con la existencia de loreal, de lo vivo, y ello es el
acontecimiento del “empezar de nuevo, y cada vez es por primera vez"
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ACONTECIMIENTO | | TIEMPO: CUARTA DIMENSION

Sujeto Espacio

Sujeto de una verdad NO SER Aparece el tiempo en el espacio ESPACIO
Pensamiento del ser en tanto ser SER ACAECE ACAECE

Se muestra una VERDAD

Aparecer Lo mdltiple Aparecer Lo mltiple
Darle una LOGICA: A es el desprendimiento Azar Darle una LOGICA: A es el desprendimiento Azar

inmediato de una primera consecuencia inmediato de una primera consecuencia

tiempo propio Sentido: tiempo propio en la ici 4D

Aquello que se presenta: no es ni UNO Resolver problemas del presente

(presentacion) ni MULTIPLE (régimen de Miedo al futuro

presentacion) n-1 PENSAR: Por qué? n-1

Intima conexién entre ser y aparecer: no fuerza DESEO: aprender, saber. cémo: UNO/OTRO Repeticién
Ser: pronunciado por sustraccién n-1 DOLOR (DAR). RECORDAMOS Y OLVIDAMOS Primera vez
PENSAR: Para qué? Repeticién PLACER (RECIBIR). Encontramos VERDAD MEMORIA
DESEO: aprender, saber. cémo: UNO/OTRO Primera vez En la repeticion, el olvido se convierte en potencia | VIDA
DOLOR (DAR). RECORDAMOS Y OLVIDAMOS MEMORIA Sabemos porque olvidamos

PLACER (RECIBIR). Encontramos VERDAD VIDA Pensar es recordar

IMG. 14 Diagrama de datos Acontecimiento/Tiempo: cuarta dimension.

En estos diagramas se reflejan lo que hemos estado hablando. Muestran una evolucion en la
aproximacion al concepto del acaecimiento, y nos pueden ayudar a reflexionar sobre sirealmente
estd ahila cuarta dimensidn, sirealmente acaece de esta manera, o todavia faltan unas claves por
tener en cuenta.

LO OTRO

acontece

primera vez TIEMPO
repeticién SER
verdad
desaparicién ——
cambio

DAR sujeto

memoria (n-1) ‘SUJETO

IMG. 15 Diagrama 1de 4 acontecimiento. ser, (2012). Autor: Carlos Lacalle

acontecimiento. ser

El Sujeto (nifio de la infancia/flaneur) de Heidegger, Badiou, lo que hacen todos es dejar de ser, ir
hacia atras, hacia la memoria, el recuerdo; dejamos de ser nosotros para encontrarnos con lo otro.
Mediante (n-T) que es una desaparicion del sujeto; se produce un dar, nosotros nos damos, dejamos
de sernosotros mismos. Y aparece unser,y aparece el tiempo en ese ser, como una verdad. Damos,
dejamos de ser, y acontece una verdad, acontece un modo de ser. Es siempre una primera vez, y
una repeticion. Repetimos siempre por primera vez, y volvemos a ser cada vez.

Eldestino es ese dar/recibir. El sentido es el comprender. Comprendemos que ya somos otros,
hemos aprendido del otro, y hemos dejado de ser nosotros. Y eso produce en nosotros un cambio;
hay un cambio en nosotros. Nosotros ya no somos nosotros, sino somos el otro de nosotros.
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HISTORIA DIBUJO CONSTRUCCION
LUGAR uso

acontece
TIEMPO
ESPACIO

verdad

antes después

DAR

tﬂc‘

memoria (n-1) \\\q//ES PACIO

IMG. 16 Diagrama 2 de 4 acontecimiento. espacio, (2012). Autor: Carlos Lacalle

acontecimiento. espacio

Sitomamos como hipotesis que es el ser es el espacio, serfa casi el mismo diagrama. El espacio
deja de ser (n-1), y aparece un espacio nuevo; una cuarta dimensién en donde el tiempo hace que
ese espacio esté en todas sus dimensiones, no solo fisicas (largo, ancho, alto), sino también en su
relacion con el tiempo; hacia atras incluyendo el pasado, con la historia, el lugar, con la memoria, el
(n-1); y por supuesto hacia delante, incluyendo el devenir, con la construcciény el uso. Cada uno de
ellos tendrifa una cuarta dimension al incluir el pasado/presente/futuro en si mismo. Esto es de lo
que hablaban los Smithson con el Upper Lawn: el pabellén solar enlaza la historia del pasado con
la historia del futuro, y le transmite al usuario como va a utilizar ese espacio. Esto lo podriamos
aplicar también a un espacio publico de cualquier ciudad, a una casa que un arquitecto proyecta, a
cualquier edificio, cualquier espacio arquitectdnico.

El dibujo puede tener esa potencia, de eso se trata -es una obra inacabada, un fragmento-;
estd abiertay tiene el potencial para desear construir ese edificio, y transmitir a los usuarios cémo
tienen que utilizar ese espacio. A su vez, se produce un repetir y primera vez; el usuario volver{a a
vivir -repetir por primera vez esa forma de vivir ese espacio- (nueva cada vez).

acaece fiempo
ser / espacio

(n-1)

LO OTRO
recuerdo sujeto (yo)
memoria espacio

1MG. 17 Diagrama 3 de 4 acontecimiento, (2012). Autor: Carlos Lacalle
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acontecimiento

Este diagrama resulta mas claro y preciso. En el bucle donde se separa y aparece el ser/espacio,
el acaecimiento no se produce en otro lugar, sino se produce en nosotros, en nuestro espacio.
Es traer precisamente toda esta relacion a la relacion entre lo Uno y lo Otro, entre nosotros y lo
otro, o entre un/otro espacio.

Es un diagrama triangular, donde se produce siempre una repeticién y primera vez. En el
pasado, en un proyecto, y cada uno que va a utilizar el espacio; cuando se relaciona con lo otro, lo
repetir{a por primera vez.

Partimos de lo Uno. Para saber cémo es ese devenir, bien sea Lo Uno -sujeto(yo)/espacio-;
lo que hacemos es un dejar de ser, relaciondndonos con Lo Otro -recuerdo/memoria-; para
que aparezca en el sentido del diagrama, ese Ser, ese ser/espacio de verdad, esto es (n-1).
En la cuarta dimensidn, de todas las dimensiones que hemos hablado antes, la escena del amor de
Badiou, la multiplicidad de Rizoma, el dos/encuentro, uno/otro es una unidad: es (n-1). De todas las
dimensiones de la Teor{a de Cuerdas (que si pueden existir 56 9 dimensiones,...) nos quedariamos
conunasolo: con la cuarta dimension del tiempo, (n-1). Es igual las que sean: todas. La multiplicidad
serfa (n-1), que contiene a todas las dimensiones.

A su vez, todo este movimiento de repeticién/primera vez se explica con el dar/recibir, con el
don, el sentido de don.Y por supuesto con el deseo, el deseo de relacionarnos conlo otro, aprender
del otro, deseo de verdad; y por supuesto, deseo de construir, deseo de habitar.

acaece tiempo
ser / espacio

(n-1)

aconfec

lo vivo

primera vez
PR v
repeticiéon /

LO OTRO
recuerdo
memoria

DEVENIR(OTRO)
nuevo
lo actual

desaparicién
sujeto (yo)
espacio

libertad

IMG. 18 Diagrama 4 de 4 acontecimiento. cuarta dimensidn, (2012). Autor: Carlos Lacalle

acontecimiento. 49 dimension

Sidamos un paso ultimoy final, lo que estamos hablando es que esa cuarta dimension se explica
y se entiende seglin el concepto de acontecimiento. Se pretende que el diagrama lo contenga
todo. Que ahora lo Uno ya no esta en un extremo, lo Uno no es lo Otro: lo uno es el centro.
Nosotros somos el centro; el espacio, lo que tenemos encima de la mesa, nosotros mismos, ante
el espejo, sujeto (yo), el espacio. Es una instancia de libertad, y por tanto de responsabilidad;
nos da igual lo demas o necesitamos aprender, queremos aprender del otro, queremos llegar a
la verdad (de un proyecto),...
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Desde este centro, lo que hacemos es relacionarnos con lo otro; y en ese relacionarnos con
lo otro, es con lo que conocemos, la memoria, el recuerdo; hay una desaparicion, un dejar de ser.
Es importante el deseo, que es lo que provoca el movimiento; y el dar/recibir que vendr{a a ser
lo mismo, dejamos de ser/damos y aparece, acontece el tiempo dentro de esa orbita de lo otro
que seria (n-1), acaece el tiempo en el ser y el espacio, como una verdad (recibimos/vuelve una
verdad). Este diagrama que representa la cuarta dimensidn, o un dibujo/proyecto que tiene una
cuarta dimensidn, nos esta dando la forma de construirlo, y la forma de utilizarlo en el futuro, y a su
vez nos habla del pasado (contiene el pasado).

Y esto es lo que podriamos llamar ese devenir otro; estariamos/seriamos el otro, pero no el
otro del pasado, sino el otro del devenir (es una construccidén y tiene que producirse el acontecer).
Viene a ser una referencia a lo nuevo y lo actual que el arquitecto visualiza una forma nueva de
utilizar el espacio.

Estos diagramas intentan reflejar arquitectonicamente y filoséficamente esa relacion con lo otro,
con lo que todavia no es. Un espacio en tres dimensiones no es, un ser no es. Un ser acaece todos los
dlas, una escena de Dos se produce todos los dias, un ser acaece de nuevo cada dia. Y en ese repetir
precisamente por primera vez, esa imagen congelada del tiempo, ese instante del tiempo estaria
hablando de ese antes y después, es decir, incorpora el pasado e incorpora el devenir del tiempo.

epilogo (algunos fragmentos)

Parece que llegamos a saber algo que ya sabiamos, pero que no nos dabamos cuenta. Es en ese
preciso momento, cuando podemos intuir/sentir que va a suceder el acontecimiento, y unavez que
ha ocurrido recordamos lo que ha sucedido.

Una cuestion pendiente es la ruptura del tiempo de la que habla Enric Miralles, y la ausencia
del tiempo de Maurice Blanchot, sin presencia/sin presente. Creo que estarfa relacionado con la
ilusién del tiempo (el tiempo no existe) de Julian Barbour y Paul Friedlander. El instante de tiempo,
o mejor dicho de ausencia del tiempo, es el que dejamos de ser totalmente, hasta el punto de
volver a ser de nuevo (tras la angustia, y muerte de si mismo). Es involuntario e inconsciente como
el duermevela de Proust o la excursion dadaista. Es el mds claro encuentro con lo otro, dejando
de ser totalmente uno mismo. Uno se olvida de s{ mismo y suefia, piensa, recuerda, imagina y
probablemente se encuentra con lo nuevo; y una vez que uno lo ha visto de esta manera nueva, ya
no puede volver a verlo como antes. No es en ese momento; hasta ese punto es: dejando de ser
totalmente. Entonces, el tiempo se detiene; y nos daremos cuenta después, con el recuerdo: el
tiempo ha sido. En esto, también habria que tomar el tiempo dado en la magnitud imaginaria (v-1)
de Einstein/Minkovsky/Poincaré/Lorentz.

Félix Dugue en “El tiempo y lo sagrado en Holderlin" en Residuos de lo sagrado (2010) nos viene
a decir que Dionisio y Cristo son “el mismo”, es decir cualquier/a; y que Cristo es la metafora del
Padre. Al final del libro aparece uno de los nombres de Dios (I-i-e). Realmente podriamos entender la
Trinidad de este modo: Padre, hijo y Espiritu Santo son lo mismo; Uno tiene que dejar de ser (muerte,
resurreccion) para ser Otro (el hijo se convierte en el padre, el joven en el adulto) y el Espiritu Santo
ser{a el movimiento necesario, fuerza que mueve, deseo, voluntad, cumplimiento del don dar/recibir,
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es decir lo vivo, la vida. Esto es, tiempo. Esto nos vuelve a la historia de Abraham, como la blisqueda
de si mismo, encontrando el significado de dar-lo todo (estar dispuesto al sacrificio de la muerte).
Probablemente, si quisiéramos entender “el espiritu” al modo de Aby Warburg, es decir cdmo ha
pasado el mito de la religion a la vida, podriamos pensar que la explicacion se podria dar en el Gran
Vidrio de Marcel Duchamp, es decir, en aquello que hace que se produzca unarelacion de unidad entre
la parte superior del vidrio y la parte inferior (el movimiento de unidad, don). Ser{a la fuerza de unién
que provoca el movimiento entre una arquitecturay el entorno, formando una unidad indisoluble. Y
esto es el diagrama del que hemos estado hablando. Los escritos de Serafin de Sarov Conversacion
con Motovilov ayudan a comprender la transfiguracion con serenidad; conecta la perseverancia
del “fuera del tiempo", y la necesidad de adquirir el espiritu santo como sentido, y esto mediante el
destino Dador de gracias y Don. Andrei Tarkovskinarra en la pelicula Andrei Rublev (1966) la vida del
icondgrafo medieval ruso autor de "La Trinidad", donde partiendo de la no diferenciacion él/ella, se
pintantres angeles:ély ellaestanpresentesjuntoalafigura delpadre (siendo la tercera personaotra,
el espiritu femenino, la necesaria dadora de vida, la vida). En esta relacion, Alain Badiou en Teor{a del
Sujeto utiliza la expresion Ap/A (relacion Padre/hijo); siendo de gran interés encontrar la aplicacion
de ex=(xEX ex) en una expresion similar a Ap-1=A; y entonces situar N=n/=(n-1) en sintonia con N-n-1.
Lo vivo en todo caso es movimiento, cambio, transformacion, devenir. Lo nuevo nos transforma, y
tras su encuentro, ya no podemos verlo de otra forma: somos ya otro.

El fragmento “como concepto contemporaneo” esta muy relacionado con el instante que lo
contiene todo. Algo es como fragmento de simismo, da a entender que siempre nos enfrentamos a
unarealidadparcialylaconstruccionde simismo.No es;“es" siendo (es unproceso de construccion).
Avanzay se construye con los encuentros, con cada acontecimiento. El arte -considerado como un
fragmento- genera un espacio “de relacién” donde se produce el encuentro con la obra de arte,
con el/lo otro. Se establece siempre un movimiento, de lo que quiere ser (y la satisfaccion). Es la
mdquina/deseo de Deleuze que genera lo que es y qué necesita (vacio/lleno). Entonces unboceto o
dibujo preparatorio (un fragmento) es una manera nueva de representar la realidad: su indefinicién
transmite una fuerza expresiva mayor que una obra acabada, y nos lleva a entender la necesaria
relacion del encuentro con la obra permitiendo la aparicion de lo nuevo.

De este modo, para obtener laidentidad (en el sentido de “lo que algo es") no ser{a una cuestion
de reforzar lo idéntico/igual a si mismo; sino dejar de ser uno mismo, y ser el “otro de s{ mismo”
entendido como parte necesaria de si. La identidad estaria relacionada con el cambio en la
permanencia; vamos siendo lo que éramos y no sabiamos que éramos (vamos siendo nosotros
mismos). El sentido estaria vinculado con la necesaria comprension de la identidad, lo que es/
va siendo; verificar el cambio en su permanencia. Enrique Vila-Matas, en una reciente entrevista
periodistica, utilizaba la referencia a los ventrilocuos para hablar de la imposible identidad unica:
“los ventrilocuos, acerca de los cuales Philip Roth dijo que, sino fuera por nuestra linea de vision, no
encontrariamos placer alguno en su trabajo, pues su arte consiste en estar presentes y ausentes:
‘De hecho, el ventrilocuo es mds él mismo cuando estd simultdneamente siendo otro; ninguno de
los dos es él una vez baja el telon’ La pregunta que surge entonces es ésta: ;quién es ese tercer
hombre que se queda solo, distinto de los dos del escenario? Pues una persona mds de las muchas
que cada uno de nosotros es!

Finalmente nos podriamos quedar con que lo Unico realmente importante es el juego, el juego
que se establece en lo vivo: jugar es estar vivo. En el juego hay una entrega -se entrega uno-.
En la creacion artistica, nos situamos en el abismo de lo aparentemente desconocido, y tenemos el
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contacto conlo nuevo. Lo nuevo es un valor que le damos -siempre que se pueda seguir manteniendo
el movimiento de la relacién con lo diferente-. Y jugamos porque al verlo de este forma nos hace
sentir vivos, nos permite continuar y nos hace avanzar. Asi, para Marcel Duchamp, el arte es hacer,
donde el Gran Vidrio seria la obra que mejor contiene la esencia de “como se hacen las cosas” Richard
Hamilton aprendia de Marcel Duchamp, Enric Miralles aprendia de David Hockney, pretendiendo
descubrir lo nuevo (lo que es); y una vez que lo habian hecho de esta manera nueva, ya siempre lo
harian as{, de una manera nueva. Entonces, podremos decir que el arte ha sido, el tiempo ha sido -
igual que en elamor-. Y en cada momento lo contiene todo, pero no es en ese momento.

Quizas podriamos terminar con una extensa cita de Julio Cortazar (entrevista de Manuel
Mendoza, Paris, 1983) incluido en el documental de Tristan Bauer (1994), en donde habla sobre el
sentir de la vida en la ciudad contemporanea:

Cada vez que paseaba en el tiempo, cuando podia pasear por Buenos Aires, y cada vez que
paseo por Parls, solo, sobre todo de noche, sé muy bien que no soy el mismo que, durante el dia,
lleva una vida comuny corriente. No quiero hacer romanticismo barato. No quiero hablar de estados
alterados. Pero es evidente que ese hecho de ponerse a caminar por una ciudad como Par(s o Buenos
Aires durante la noche que ese estado ambulatorio en el que, en un momento dado, dejamos de
pertenecer al mundo ordinario, me sittia respecto a la ciudad y sittia a la ciudad con respecto a mi
en una relacién que los surrealistas les gustaba llamar “privilegiada” Es decir que, en ese preciso
momento, se producen el pasaje, el puente, las dsmosis, los signos, los descubrimientos. Y todo
esto es lo que generd, en gran parte, lo que yo he escrito en forma de novelas o de relatos. Caminar
por Paris -y por eso califico a Paris como ciudad mitica-; caminar por Paris significa avanzar hacia
mi. Pero es imposible decirlo con palabras. Es decir que, en ese estado, en el que avanzo como un
poco perdido, como en una distraccién que me hace observar los afiches, los carteles de los bares,
la gente que pasa y establecer todo el tiempo relaciones que componen frases, fragmentos de
pensamiento, de sentimientos... Todo eso creaunsistema de constelaciones mentales y, sobre todo,
de constelaciones sentimentales, que determinan un lenguaje que no puedo explicar con palabras.
En ese momento aparecen, en Pari(s por ejemplo, lugares que siempre fueron privilegiados para mi.
Puedo citar uno, el primero que me viene a lamemoria. All{, muy cerca de aqui, en el Pont Neuf, al lado
de la estatua de Enrique IV hay un farol en el fondo, alli donde se baja para tomar el “Bateau-Mouche”
A la noche, a medianoche, cuando no hay nadie, ese rincdn solitario es para mi, definitivamente, un
cuadro de Paul Delvaux. Tiene esa sensacion de misterio que tienen los cuadros de Paul Delvaux, esa
inminencia de una cosa que puede aparecer, que puede manifestarse y que a uno le coloca en una
situacion que ya no tiene nada que ver con las categorias légicas y los acontecimientos ordinarios.
También podria hablar del metro, en Paris. El metro siempre fue para miun lugar de pasaje. Me basta
conbajar al metro para entrar enuna categoria ldgica totalmente diferente o en categorias légicas. ..
donde la sensacién del tiempo cambia. Por otra parte, en el relato “El perseguidor” hay un personaje
que descubre que el tiempo es completamente diferente cuando uno esta en el metro de cuando se
esta en lasuperficie. E inclusive, lo puede probar logicamente. Esa es una sensacidn, una experiencia
que yo tengo, por lomenos, cada quince dias. Es decir, descubrir bruscamente que, en ciertos estados
de distraccidn, en el metro, se tiene la impresidn de que se puede habitar un tiempo que no tiene
nada que ver con el tiempo que existe en la superficie, una vez que salimos a la calle. Y también estan
las galer{as cubiertas: la Galerie Vivienne... Estan todos esos lugares de Par{s que la gente recorre
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enbuscade unatienda, y que, sinembargo, eran los lugares inquietantes de Lautréamont, en el barrio
de la Bolsa. Todas esas galerias cubiertas que hacen un Paris absolutamente magico y misterioso, y
eso es lo que yo llamo “mitico”

Estremecimiento, angustia, dolor, morir. Y entonces, continuar (de nuevo).

IMG. 19 Fotomontaje [événement (2014). Autor: Carlos Lacalle. Realizado a partir de dos imagenes del estudio de Mark Rothko en los afios sesenta?

2 Justoenestos dias, a punto de cerrar la edicién de esta publicacion, sale ala luz la ltima obra de Slavoj Zizek Acontecimiento (2014). Una de las
situaciones que se producen en laactualidad, ser{a pensar que no fuera fundamental el sentido, el no tener las cosas que tener necesariamente un
sentido. Y se hace imprescindible ir un paso mas alla, y encontrar en lo que no es, el impetu necesario para verificar el movimiento que posibilita lo
quealgoes,y como es que es.

El sentido serfa realmente un valor que le damos, no siendo fundamental por st mismo; vendria a ser una manera de poner un nombre a algo que
ocurre. Probablemente lo tnico que serfa necesario es “reconocer-nos” uno al otro (una relacion con el otro, o nuestra relacién con el otro de
nosotros mismos). Y es aqui donde, solamente desde lo que no sé, puedo saber; s6lo desde el no ser, puedo llegar a ser. Para ello el sentido
representar{a una manera de tomar consciencia (saber quiénes somos), aunque la cuestidn estribaria en que no se tuviera por qué pensar, sino
sentir que vamos siendo (una experiencia). Reconocer lo que una cosa es, lo que Yo soy yo mismo, y lo que el otro es.

Esto esté contenido en la comprensiéninicial de la que partimos: “somos y no somos los mismos”. Las cosas sony no son a la vez: son en su devenir.
Son (y van siendo) dejando de ser o que eran. Es decir, sélo admitiendo que no se es, vamos siendo, adentrandonos en el futuro. Si partiéramos de
que ya somos, sélo podr{amos afrontar la defensa de lo que Uinicamente somos (éramos en pasado), sin permitir el desarrollo del ser.

Por otra parte, admitir laimposibilidad de lo que pueda ser (o lo que nos puede hacer cambiar), afrontarlo y que nos traspase, conlleva asumir que
nuestro devenir (lo nuevo) no esté exclusivamente anclado en nuestro pasado. Es decir, en nuestro destino esta contenido que vayamos siendo en
nosotros, pero el acontecimientoy lamanera de recibirlo (la posibilidad/imposibilidad de dar lamuerte) nos abre la puerta de la libertad en nuestro
devenir, en cémo afrontar el azar inesperado y el riesgo, y que nos pueda cambiar de una forma inesperada. Esto nos lleva de nuevo a la identidad.
Vamos siendo en nosotros mismos, y el sentido remite a esto: saber quién soy yo (nosotros), y como vamos siendo el otro de nosotros mismos.
Elsentido ser{a sencillamente sentir la vida (lo vivo), sentir el movimiento, verificar “la permanencia en el cambio”
Volviendootravezalaposturavitaly/oideoldgicaquepostulaque’nohacefaltaelsentido’habriaquedejarlapuertaabiertaparaqueunacontecimiento
nos pudiera de verdad sorprender (y cambiar en nuestro devenir). Por ejemplo, un escrito no serfa una constatacién de lo que ya sabemos, sino
un adentrarnos en lo desconocido, que permite que surja la verdad que estaba oculta (y que no sabemos que sabfamos). Y de esta forma, el
acontecimiento no se plantea como algo excepcional, sino como lo cotidiano (cada vez que repetimos algo, y sentimos que lo hacemos por primera
vez). Siendo as, el ver aMark Rothko sentado frente a sus cuadros dispuestos en la pared, hace pensar en unas instantaneas de la (nueva) vision
delhombre con laemocionante llegada alaLuna... un acontecimiento (antes de la llegadareal).... y contarselo a los deméas en una imagen.

Y es preciso citar aMarc Augé puesto que toda esta reflexion discurre paralelamente a entender de forma sencilla“ ¢ de qué se trata, en realidad?"
Habria que hacer una consideracidn de la entrevista de Julio Cortazar como posible referente del pensamiento de Marc Augé en sus primeras
obras El vigjero subterrdneo: un etndlogo en el metro (1987) y Los no lugares. Espacios del anonimato (1992). Por otra parte, es clave en el El
sentido de los otros (1996) la referencia de Marcel Mauss; e imprescindible su tltima obra publicada Futuro (2012) para seguir pensando sobre el
acontecimiento/sentido.
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