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RESUMEN

Esta tesis doctoral investiga la potencialidad de la préactica
artistica en el espacio publico como accién transgenerizante.
Partiendo de un analisis de literatura y obras de artistas trans*, se
presenta la préactica artistica transgénero como un desbordamiento
epistémico que posibilita la generacién de cuerpos y espacios que
se desmarcan del régimen cisnormativo. Estxs artistas emplean
estrategias como la busqueda de la ilegibilidad, la produccién
de figuras monstruosas y la reivindicacién de ser imposible
para generar obras que son simultineamente una propuesta
desidentificativa, una experimentacién corporal y una construccién

de mundos propios.

El espacio se aborda como un constructo social producido
por un sistema cisnormativo hegeménico. Desde esta perspectiva, el
espacio funciona como un dispositivo de control y vigilancia de los
cuerpos que lo atraviesan ademas de como una tecnologfa de refuerzo
del discurso cisnormativo, como se expone en el ejemplo de los aseos
publicos. Sin embargo, el hecho de que los espacios sean producto
de los cuerpos que los atraviesan también posibilita que los cuerpos
disidentes puedan apropidrselos y transformarselos a través de gestos
transgenerizantes. Aunque estos espacios desidentificados lo son de
manera efimera, se defiende que todo espacio puede ser transgenerizado
si se perturban los dispositivos de control social desde los que se activa.
Para ello se proponen cuatro gestos transgenerizantes (okupar, pasar,
tocar y hackear) que desbordan la percepcién, el uso, las trayectorias y

los protocolos sociales en dichos espacios.



Estos gestos, asi como la propuesta del potencial
transgenerizador del espacio emergen del analisis de mi practica
artistica del dibujo in situ, asf como de las anotaciones, observaciones
y recuerdos de los efectos de estos trabajos en el espacio y en Ixs
visitantes. Para este analisis se han seleccionado y estudiado cuatro
obras de mi corpus: Genderpoo (2008-), Ver o No Ver (2019), A
Hole so Big it Became the Sky (2019), Trans* Camp (2023). La
Gltima, Trans* Camp o Campamento Trans* es una pieza creada
exprofeso para corroborar la eficacia de estas acciones, asi como
explorar la materializacién y formalizacién de estos, y el contacto
con el publico. Se discute aqui, desde el analisis de la practica, la
experiencia de investigacién, la producciéon y la exposicién, de
qué manera este proceso de transgenerizacién se ha activado en el

espacio

RESUM

Aquesta tesi doctoral s'investiga la potencialitat de la practica
artistica en l'espai pablic com a accié transgeneritzant. Partint d'una
analisi de literatura i obres d'artistes trans*, es presenta la practica
artistica transgenere com un desbordament epistemic que possibilita
la generacié de cossos i espais que es desmarquen del regim
cisnormatiu. Estxs artistes emprenen estrategies com la cerca de la
il.legibilitat, la produccié de figures monstruoses i la reivindicacié
de ser impossible per a generar obres que sén simultaniament
una proposta desidentificativa, una experimentacié corporal i una

construccié de mons propis.



L'espai s'aborda com un constructe social produit per un
sistema cisnormatiu hegemonic. Des d'aquesta perspectiva, 'espai
tunciona com un dispositiu de control i vigilancia dels cossos que
el travessen a més de com una tecnologia de refor¢ del discurs
cisnormatiu, com s'exposa en l'exemple dels lavabos publics. No
obstant aixo, el fet que els espais siguen producte dels cossos que els
travessen també possibilita que els cossos dissidents se’ls puguen
apropiar i transformar a través de gestos transgeneritzants. Encara
que aquests espais desidentificats ho sén de manera efimera, es
defensa que tot espai pot ser transgeneritzat si es pertorben els
dispositius de control social des dels quals s'activa. Per a aixo es
proposen quatre gestos transgeneritzants (okupar, passar, tocar
1 hackejar) que desborden la percepcié, 1'ts, les trajectories i els

protocols socials en aquests espais.

Aquests gestos, aixi com la proposta del potencial
transgeneritzador de l'espai emergeixen de l'analisi de la meua
practica artistica del dibuix in situ, aix{ com de les anotacions,
observacions 1 records dels efectes d'aquests treballs en l'espai 1 en
els/les visitants. Per a aquesta analisi s'han seleccionat i estudiat
quatre obres del meu corpus: Genderpoo (2008-), Ver o No Ver
(2019), A Hole so Big it Became the Sky (2019), Trans* Camp (2023).
L'altima, Trans* Camp o Campamento Trans* és una peca creada
ex professo per a corroborar l'eficacia d'aquestes accions, aixi com
explorar la materialitzacié i formalitzacié d'aquests, 1 el contacte amb
el pablic. Es discuteix acf, des de l'analisi de la practica, l'experiéncia
d'investigacié, la produccié i l'exposicid, de quina manera aquest

procés de transgeneritzacié s'ha activat en 'espai.



SUMMARY

This doctoral thesis investigates the potential of artistic practice
in public space as a transgenderinzing, or transing, action.
Drawing from a literature analysis and works by trans* artists,
transgender artistic practice is presented as an epistemic overflow
that enables the generation of bodies and spaces that deviate from
the cisnormative regime. These artists employ strategies such as
seeking illegibility, producing monstrous figures, and claiming
impossibility to generate works that are simultaneously a proposal
for disidentification, bodily experimentation, and the construction

of their own worlds.

Space is approached as a social construct produced by a
hegemonic cisnormative system. From this perspective, space
tfunctions as a device for controlling and surveilling the bodies
that traverse it, as well as reinforcing cisnormative discourse, as
exemplified in the case of public restrooms. However, the fact
that spaces are products of the bodies that traverse them also
allows dissenting bodies to appropriate and transform them
through transing gestures. Although these disidentified spaces are
ephemeral, it is argued that any space can be transgenderized by
disrupting the social control devices from which they are activated.
To this end, four transgenerative gestures (occupy, pass, touch, and
hack) are proposed to disrupt the perception, use, trajectories, and

social protocols in such spaces.



These gestures, as well as the proposal of the transing potential of
space, emerge from the analysis of my artistic practice of on-site
drawing, as well as from annotations, observations, and memories
of the effects of these works on the space and its visitors. For
this analysis, four works from my corpus have been selected and
studied: Genderpoo (2008-), To See or Not To See (2019), A Hole
so Big it Became the Sky (2019), and Trans* Camp (2023). The
latter, Trans* Camp or Campamento Trans*, is a piece created
specifically to confirm the eftectiveness of these actions, as well as
to explore their materialization and formalization, and interaction
with the public. Here, the activation of this transing process in
space is discussed from the analysis of practice, research experience,

production, and exhibition.
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En vex de esconderse ;qué significaria abrazar la imposibilidad
de nuestras formas de vida y de nuestras visiones politicas?
¢ Qué significaria desear un futuro que ni siquiera podemos

tmaginar y del que nos dicen que no podria existir jamds?

M. Bassichis, A. Lee, D. Spade, E.A. Stanley, N. Smith
“Building an Abolitionist Trans and Queer
Movement with Everything Weve got”






INTRODUCCION

Esta tesis doctoral plantea demostrar la potencialidad de la
practica artistica en el espacio piblico como accién transgenerizante.
Para defender esta hipoétesis, el corpus de la investigacién se ha
estructurado en tres capitulos, siendo el tercero cuando selleve a cabo
el analisis de una selecciéon de obras de produccién propia realizadas
por metodologia de practica artistica y que se identifican aquellos
gestos que consideramos descolocan, transforman y desbordan los
dispositivos espaciales hegemoénicos. Asimismo, esta investigacion
seguira los siguientes ejes: la transgeneridad explorada a través
de la préactica artistica (Capitulo I), y el espacio desbordado por
la transgeneridad (Capitulo II). Estas dos lineas de reflexiéon se
proponen aqui con el fin de imbricar y dialogar con el analisis de
las cuatro obras seleccionadas de mi corpus por suponer éstas un
ejemplo de creacién/investigacién artistica (Capitulo I1I): Genderpoo
(2008-), Ver o No Ver (2019), A Hole so Big it Became the Sky (2019),
Trans* Camp (2023). Asf pues, en el primer capitulo se estudiaran
determinados elementos de la transgeneridad (el desbordamiento,
la carnalidad, la violencia de la visibilidad y la imposibilidad)
como conceptos base desde los que emerge una préctica artistica

trans*. La metodologfa de préctica artistica, combinada con los
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elementos descritos posibilita una xenoepisteme transgénero cuyo
objetivo no es la asimilacién en la sociedad hegemoénica, sino la
constitucién de “mundos” propios. A través de una seleccién de
obras y proyectos generados por artistas autoidentificadxs como
trans*, se expondran las estrategias artisticas, politicas y estéticas
desde las que se reivindican otras formas de conocimiento y de vida
mas alla del binarismo cis. Finalmente, el tltimo apartado estard
dedicado especificamente al dibujo como practica “intempestiva”
aquella que permite interrumpir y “contagiar” por medio del gesto
gréfico, ya que, por ese motivo, sera la disciplina principal en la que

se desarrollen las 4 obras que se analizardn en el Capitulo III.

En el segundo capitulo se profundizara en el marco tedrico
critico, para exponer, primero, qué se entiende como espacio en
esta tesis doctoral y, segundo, las nociones propias de la teoria
transgénero en relacién con el espacio. En este contexto se propone
una presentacién de lo trans* como identidad y experiencia
implicitamente espacial que perturba la imposicién de inmovilidad
e impermeabilidad cisheteronormativa. El cuerpo se considera el
primer espacio de transgresion y de indisciplina desde el que el sujeto
transgeneriza el espacio que habita. Como se expondra entonces, este
proceso de transgenerizaciéon se producird gracias a cuatro gestos:
okupar, pasar, tocar y hackear. Gestos en los que se ahondard para

establecer conexiones con la teorfa y el activismo transgénero.

Finalmente, en el tercer capitulo se pondran en didlogo la
metodologfa de creacién/investigacién artistica y el marco tedrico
transgénero del espacio de cara a analizar las mencionadas 4 obras

seleccionadas para su analisis en el contexto de tesis, siendo una de
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ellas llevadas a cabo ex profeso para la misma. Con tales fines, en
primer lugar, se llevara a cabo una contextualizacién sociopolitica
y artistica de mi trayectoria artistica para situar cada una de estas
obras. Se analizard después las caracteristicas de la metodologia
de practica artistica, distinguiendo tres elementos principales: el
trans* mess, la generacién rizomdtica y la trans-lucidez. La Gltima
seccién de este capitulo esta dedicada al analisis de los cuatros
gestos transgenerizadores en relacién con las obras seleccionadas.
Se discute aqui, desde el analisis de la préctica, la experiencia de
investigacién, la produccién y la exposicién, de qué manera este

proceso de transgenerizacién se ha activado en el espacio.

HIPOTESIS Y OBJETIVOS

Esta tesis doctoral plantea que la metodologfa de préctica artistica
tiene la capacidad de transgenerizar el espacio publico. Se propone
acufiar y posteriormente aplicar el verbo “transgenerizar” a partir
del sustantivo trans* o transgeneridad, para subrayar la accién
de devenir trans entendida como un proceso de movimiento
y desbordamiento en vez de una identidad establecida. Esta
hipétesis sera investigada a través del andlisis de las caracterfsticas
de la practica artistica transgénero (Capitulo I) en relacién con un
marco tedrico relativo al espacio social (Capitulo II) y la observacién

autorreferencial de la préctica artistica como metodologfa (Capitulo III).

Un primer objetivo de esta tesis es definir algunas de
las caracteristicas estético-politicas de la préctica artistica

transgénero con la intencién de investigar de qué manera estas
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concuerdan con principios, componentes, estrategias o rasgos de
las subjetividades y corporalidades trans*. El analisis de textos y
materiales producidos desde los Estudios Transgéneros permite
identificar el desbordamiento, la carnalidad, y la imposibilidad
como caracterfsticas de esta subjetividad trans*. El desbordamiento
hace referencia al potencial expansivo més alld de las limitaciones
cisgénero de las materialidades: se propone que esta expansiéon
provoca un doble movimiento, por un lado, ejerce presién sobre
las limitaciones epistémicas del sistema cisnormativo, y por otro

sobrepasa y desborda esas mismas ordenaciones biopoliticas.

El término “carnalidad” sefiala la centralidad de la carne,
la materia corporal, en la concepcién ontolégica del ser trans*.
No se postula que toda identificacién transgénero debe llevar a
cabo una transicién material, sino que la carne es la materia de
cuestionamiento social y personal, la receptora de violencia y
también el vinculo que une el activismo y el pensamiento trans*
a otras subjetividades encarnadas (diversidad funcional, personas
racializadas, neurodivergencias, etc). Por ultimo, se retoma la
nocién de imposibilidad de los escritos de Dean Spade, Alexander
Lee, Morgan Bassichis y Nat Smith, quienes establecen que en un
mundo cuyas précticas necropoliticas delimitan nuestra existencia,
hasta su expulsién fuera del ambito de lo posible, la tinica estrategia
de supervivencia es continuar creando desde y hacia lo imposible
(2011). Gracias a un analisis de précticas artisticas y practicas
espaciales identificadas como transgenerizantes, se propone que
estos principios generan las siguientes caracteristicas estético-
politicas: el trans* mess o desastre transgénero, la produccién

rizomética descentralizada, las xenosubjetividades y la trans-lucidez.
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El desastre transgénero es una apropiacién del término
“queer mess” acufiado por Heather Love para referirse a una
practica metodolégica no lineal en la que se integran multitud de
elementos de analisis llegados desde distintas disciplinas (2016).
De manera similar, el trans* mess también subvierte una practica
de investigacién ordenada e indisciplinada e introduce ademds
el elemento carnalidad a ese caos. Este caos sin embargo no es
aleatorio, sino que es generado rizomaticamente, es decir a través
de nodos y estrategias dinamicas de reproduccién, conexién e
interrupcién (Deleuze y Guattari, 2008; Red Conceptualismos del
Sur, 2022). La creacién de estos vinculos incluye también contagios
transmateriales y xenorrelaciones, es decir transferencias con seres
u organismos no humanos, ya sea a través de la identificacién con
seres otros (como las sirenas) o por el intercambio y asimilacién
hormonal y bioquimica con otras entidades (Ah-King y Hayward,
2013; Alaimo, 2012; Haraway, 2012; Jetteries, 2020, 2022; Sharpe,
2016). Por ultimo, la trans-lucidez permite establecer diferentes
niveles de acceso segun el posicionamiento y el conocimiento de Ix
interlocutorx. Se trata de una estrategia contrala violencia sistémica
de la legibilidad y el apropiacionismo (Berberick, 2018; Getsy, 2015,
2019; Grosfoguel, 2019; Povinelli, 2011) Estas caracteristicas son
definidas a partir de textos y materiales producidos desde una
perspectiva transgénero y tras ser corroboradas por el anédlisis de
trabajos de practica artistica. Una gran mayoria de estas obras y de
investigaciones sobre practicas artisticas trans* se concentran en
trabajos y artistas de performance. José Esteban Muiioz denomina
“desidentificacién” a una serie de estrategias de supervivencia de
las identidades no normativas, quienes a través de practicas de

subversién, descolocacién y apropiacién de elementos discursivos
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y estéticos hegemoénicos construyen nuevas posibilidades
epistémicas y de vida. Mufioz reutiliza este término asociado a la
psicologia y lo resignifica a partir de la observacién de perfomances
de artistas queer de color. En esta tesis se investiga si es posible
utilizar la nocién de “desidentificacién” en relacién con el dibujo.
Esto es relevante porque supondria que la “desidentificacién” es

transdisciplinar y adaptable a distintos lenguajes y materiales.

Un segundo objetivo es identificar y definir los gestos por
los que un espacio es transgenerizado: es decir las acciones por
las que los cuerpos intervienen en el espacio y lo modifican. Esto
permitiria generar estrategias de desbordamiento espacial que
pueden repetirse y profundizarse a través de la préctica artistica.
Como se indicaba con anterioridad, en esta tesis se 1dentifican
cuatros gestos transgenerizadores: okupar, pasar, tocar y hackear.
“Okupar” hace referencia a habitar u atravesar un espacio de manera
ilegitima y con intencién de desafiar las normas de pertenencia o
propiedad de ese espacio. “Tocar” pone de relieve la materialidad, o
carnalidad, de la subjetividad y el activismo trans* que implementa
y genera conocimiento desde el cuerpo y desde nuestra capacidad
tactil. “Pasar” (passing) es un término empleado en argot trans* para
referirse a la capacidad de ser identificadx por el género real y no por
el género asignado culturalmente. En esta tesis se retoma el término
de C. Riley Snorton quien aplica una perspectiva necropolitica para
describir “pasar” como una transformacién ontolégica de carne a
humano (2018). A esta connotacién se afade el caracter efimero del
verbo “pasar” en el sentido de atravesar un espacio. “Hackear” sefiala
las practicas de glitch, de subversién y de desidentificacién utilizadas

para transformar espacios normativos en espacios transgenerizados.



INTRODUCCION

Como tercer objetivo se plantea una reflexién sobre mi
propia obra y un posicionamiento de mi trabajo dentro de una
genealogia de préctica artistica transgénero que, aunque recibe
cada vez mas atencién, estd bastante relegada a los margenes de
las instituciones artisticas y académicas. Esta investigacién por
tanto permite exponer algunos de estos trabajos realizados por
artistas y activistas trans* y poniéndolos en relacién con nociones
y reflexiones avanzadas por los Estudios Transgénero, la Teorfa
Queer, los Estudios de Performance, los Black Studies, la Teoria
Crip, los Estudios Culturales, etc. Como el investigador chileno
Carlos Ayram propone, se trata de un trabajo de exhumacién al
recuperar restos asiduamente escondidos, borrados y eliminados
por un régimen epistémico transfobo (2020). Al perspecticidio
sistémico de las practicas de arte transgénero, se afade, en el
contexto del andlisis de mi obra, un trabajo de autoexhumacién
donde revisito y reconozco elementos y caracteristicas que,
consciente o insconscientemente, no habfa analizado como propias
a una estética-politica trans*. De esta manera, este andlisis es un
autorreconocimiento de una subjetividad generada gracias a una

exploracién material, estética y politica de practica artistica.

METODOLOGIA

Para esta tesis doctoral se ha combinado una combinacién de
metodologfa de practica artistica, analisis de teorfas y observacion
autoetnografica. Las obras estudiadas han sido generadas a través
de una préctica artistica de investigacion, siendo una de ellas creada

exprofeso para la presente tesis doctoral. La lectura y reflexién en
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torno a textos y materiales ha posibilitado estudiar estos trabajos de
mi corpus aplicando un marco tedrico transgénero y autoetnogratico,
al estar fundado en mis propias anotaciones, registros documentales,
y recuerdos. Este estudio se ha hecho gracias a una larga labor
de autorreflexién, o mejor dicho, autoexhumacién, lo que me ha

permitidoidentificar ciertosrasgos transgenerizantes en estas obras.

La metodologia de practica artistica genera nuevos
conocimientos sobre la practica artistica a través de la
experimentacién material y corporal. Los artistas e investigadores
britanicos Linda Candy y Ernest Emmonds lo explican de esta
manera: “uno de los principios bésicos de la investigacién de
practica artistica es que la practica no esta integrada en el proceso
de investigacién, sino que las preguntas de la investigacién
surgen del proceso de la practica y sus respuestas estan dirigidas
a iluminar y mejorar la practica” (2018, p. 63). Ahondando en
este sentido, la profesora y tedrica teatral chilena Marfa José
Contreras Lorenzini afirma que aquello que define una préctica
como investigacién es que las preguntas o motivaciones iniciales
solo puedan ser contestadas mediante la practica. Esto implica
que, si bien los aspectos conceptuales y la reflexién critica estdn
presentes, lo crucial sigue siendo la practica.” (2013, p. 6). Contreras
Lorenzini propone que el arte contemporaneo estd viviendo un
“giro de las practicas” (2013, p.72), es decir un momento donde la
experimentacion, la accién y la expresion corporal cobran el mismo
o mas valor que el objeto producido. Esta “validacién politica de
los conocimientos generados por y a través del cuerpo” implica
un proceso de cuestionamiento de las epistemes tradicionales

que privilegian la generacién de conceptos, categorias, sistemas
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matematicos y saberes escritos (Contreras Lorenzini, 2013, p. 74).
En el caso especifico de esta tesis se expone que las cuatro obras
seleccionadas generan una serie de conocimientos sobre las
subjetividades, experiencias y corporalidades transgénero gracias
a una exploraciéon material, espacial y corporal de préctica artistica.
Esta exploracién se lleva a cabo en el momento de la realizacién en
el espacio, sin bocetos ni trabajo preparativo. Cada gesto y decisiéon
material conllevan nuevas posibilidades no predeterminadas
que se expanden hacia territorios desconocidos. Caracteristicas
como la translucidez o la monstruositrans son sélo reconocibles
tras una experimentacion realizada in-situ. Se plantea asi que los
conocimientos generados de estas practicas son s6lo nombrados y

definidos a posteriori, y tras un tiempo de observacién y anélisis.

Este analisis dela practica artisticade investigacién se realiza
a través de un marco tedrico en el que predominan textos teéricos
provenientes de los Estudios Transgénero, los Estudios Culturales,
la Teoria Queer y los Estudios de la Performance. Para ello se lleva
a cabo una lectura productiva de textos tedricos entre los que se ha
priorizado la obra de escritorxs e investigadorxs autoidentificadxs
como trans*. Muchos de estos trabajos han sido escritos en el
contexto cultural de los Estudios Transgéneros provenientes de
Canada y EE.UU, que introducen elementos de los estudios Crip y
los estudios Negros y Latinxs. También es importante la aportaciéon
de andlisis de practicas artisticas de género disidentes realizadas
en Argentina, México y Chile, especificamente en el contexto
travesti que rechaza tanto el asimilacionismo cisnormativo como
una transnormatividad colonizadora. El andlisis de estos textos

ha influido en la seleccién de artistas, obras y espacios descritos
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por lo que la mayorfa se ubican en Argentina, México, EE.UU. y
Canada. Es importante también especificar que todos los textos y
documentos han sido leidos en su lengua original (inglés, francés,
italiano) y traducidos por mi misme. Este proceso ha generado
reflexiones interesantes sobre la dificultad de traduccién de ciertos
términos, como travesti, y las diferencias y complejidad de las
experiencias transgénero segtn el contexto sociocultural y politico.
En esta tesis las obras y procesos propios son estudiados como
ejemplo de practicas artisticas transgénero. De esta manera, esta
tesis emplea una perspectiva autoetnografica puesto que utiliza
materiales autobiograficos para realizar un analisis de casos
particulares a partir de los cuales pretende generar conocimiento
sobre las practicas artisticas trans* en general. La metodologia
autoetnografica me permite asi observar mis procesos de
creacién como un ejemplo y desde dentro del propio campo de
estudios que se investiga en esta tesis, el de la practica artistica
desde una perspectiva trans. Se trata pues de aunar métodos de
recolecciéon autobiografica y métodos de etnografia reconociendo
mi participacién dentro de este fendmeno cultural especifico y por
lo tanto, también identificando una posicién no ya sélo subjetiva
sobre los fenémenos estudiados, sino también vinculante y activa

(Ellis et al., 2015, p. 250).

Para realizar este andlisis autoetnogréfico se han compilado
los registros gréficos (fotografias, videos, dibujos, anotaciones)
hechas durante el proceso de la obra, recuerdos del momento de
produccién, memorias de las conversaciones con Ixs asistentes y
participantes, asi como a mis propias sensaciones durante todo el

proceso de trabajo. En este analisis he contado con dos herramientas
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que he utilizado desde mis primeros dibujos: playlist creadas
especificamente para cada proyecto y decenas de diarios ilustrados
en los que anoto eventos, ideas, citas, imdgenes, etc.Reescuchar
las playlists' me ha permitido reconocer un contexto emocional y
cultural preciso y traer al presente situaciones y sensaciones vividas
durante el proceso de generacién de la obra. De manera similar,
las anotaciones y observaciones dibujadas en los cuadernos me
han posibilitado identificar hilos conductores entre exploraciones

materiales y gestuales de distintas obras.

Ademids, también he trazado un recorrido del contexto
activista y social de mi carrera y he vinculado las cuatro piezas
analizadas a otros trabajos asi como a procesos de vida, puesto que
mi carrera transcurre en tres pafses diferentes durante momentos
de importantes cambios en las perspectivas de los estudios de
género, queer y transgénero. La generacién de este mapeo de obras,
activismos, asf como la recopilacién de registros me ha permitido
identificar lo que Carolyn Ellis, Tony. E. Adams y Arthur P.
Bochner denominan “epifanfas”, “fenémeno intimo que una persona
puede considerar como una experiencia transformadora” (2015, p.
253). En el caso de esta tesis, estas epifanfas me permiten generar

conocimiento de la produccién cultural y artistica transgénero

1 Algunas de las listas son las siguientes:

Trans*trap (https://open.spotity.com/
playlist/0V7mXdgcXjS1zZWBoje9ar?si=26fa9ee6dd0a43d5);
Lazy Jazz Cat (https://open.spotity.com/

playlist/8719dQZF 1DWTcEjayzrZ4x?si=bla10cbab9264df1);
Rarabia (https://open.spotity.com/
playlist/6MuRQvHWm3ksW91G4Y gSyEPsi=4c2644b37e1d4c6f).
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desde mi propia practica artistica. El andlisis de estas epifanias
demuestra el potencial epistémico de la metodologia de practica
artistica e incide en el valor de estudiar los fendmenos culturales
desde dentro. Este gesto es ain mdas importante cuando, como
es el caso de esta tesis con la producciéon cultural transgénero,
se trata de contextos culturales no ya sélo marginalizados, sino

extremadamente violentados.

Desde esta perspectiva, una metodologfa autoetnogratica
es, ademas de la compilacién de registros, observacién de procesos,
y anotacién de andlisis, un posicionamiento politico que sitta la
generacion de conocimientos sobre una comunidad o una practica,
desde dentro de esa misma comunidad y practica. Es justamente
porque se trata de contextos no ya sélo invisibilizados sino
autoinvisibilizados como estrategia de supervivencia que esta
autoetnogratia tiene un caracter autoexhumatorio. Se utiliza el
término “exhumatorio” para identificar el proceso por el que
cuerpos, conocimientos, rasgos, técnicas que han sido enterradas y

son devueltas a la luz y al conocimiento (Ayram, 2020).

La autoidentificacién como persona trans* es un proceso
a menudo largo y complicado, donde persisten las dudas y los
reflejos de escondite, tanto frente a Ixs otrxs como frente a
nosotrxs mismxs. Se define como autoexhumacién también al
proceso por el que se revelan a unx mismx aquellas caracteristicas,
en este caso transgenerizantes, que hemos enterrado consciente o

Inconscientemente.
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ANTECEDENTES Y ESTADO ACTUAL

Cyle Metzger y Kristin Ringelberg recogen en su articulo
“Prismatic views: a look at the growing field of transgender art
and visual culture studies” (2020) una recopilacién de parametros
y discursos sobre la préctica artistica transgénero que no puede
establecerse desde una linearidad cronografica o socio-espacial,
puesto que, en una sociedad y una comunidad interconectada y
g-local, estas practicas presentan propuestas de vida que desbordan
las categorfas temporales, espaciales y culturales. Se plantea
aquf un recorrido por investigaciones sobre la practica artfsitica
transgénero a partir de esta mirada poliédrica que plantean Metzger
y Ringelberg (2020) en relacién con la nocién de “exhumacién”
planteada a su vez por el investigador chileno Carlos Ayram.
Ayram propone en su articulo “Notas para exhumar un cuerpo,
Lorenza Botnner: performance y discapacidad” el uso del término
“exhumacién” (2020, p. 169) con el doble sentido de desenterrar
documentos, imagenes, obras que “contradicen cualquier relato
estereotipado de la historia” y de volver a traer a “la vida coman”

aquello que se remiti6 a una dimensién de lo intocable.

Con su libro Disidentifications Queers of Color and the
Performance of Politics (1999), José Esteban Mufioz explora
el concepto de desidentificacion a través del andlisis de las
précticas performéticas de personas queer racializadas en Nueva
York. Esta investigacién es crucial para el andlisis de la préictica
transgénero puesto que Mufoz establece la préctica artistica como
estrategia de supervivencia, caracterizada por no asimilarse ni

oponerse explicitamente al régimen hegemonico, sino subvertirlo,
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resignificarlo y pervertirlo. La desidentificacién es ante todo una
forma de agencia por la que las identidades minoritarias generan
cédigos ymundos queles permiten sobreviviralaviolencia cotidiana.
Renate Lorenz retoma este significado de “desidentificacion” en su
investigacién Queer Art. Freak Theory (2012). Profundizando en
el término “freak” como “raro” y “enrarecer”, Lorenz parte de un
estudio de la performance de Jack Smith, el mismo artista a partir
del cual José Esteban Mufioz genera el término “desidentificacién”.
La “desidentificacién” en el arte queer se produce gracias a una
metodologfa que describe como “siete métodos para enrarecer el
arte” (Lorenz, 2012, p. 161) y que consisten en un “enrarecimiento”
sistematico de los procesos epistemolégicos, del espacio-tiempo-
normativo, de la institucién del arte y del capitalismo. Para Lorenz,
la préctica artistica que permite estos procesos de “enrarecimiento”
y “desidentificacién” son denominados “drag”. Asi, tanto para José
Esteban Mufioz como para Renate Lorenz, las précticas artisticas
encarnadas de la performance trans*, término que incluye todas las
subjetividades y corporalidades no cisnomativas, son estrategias de
supervivencia que visibilizan las limitaciones del sistema dominante

al tiempo que generan nuevos mundos.

La practica artistica transgénero como generadora de
mundos es el objeto de analisis de la excelente tesis de doctorado
“Practicas de Si. Subjetividades contemporaneas en las expresiones
artisticas trans actuales en Buenos Aires” (2014) del investigador
argentino Oscar Pablo Farneda. En ella Farneda analizalas practicas
performativas de artistas trans (mayoritariamente transfemeninas)

de Argentina, entre ellas Effy Beth y Susy Shock, quienes también
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aparecen en esta tesis doctoral. Este andlisis exhaustivo de las
obras y del contexto politico y social del movimiento travesti
argentino le permite afirmar que de estas précticas encarnadas
emergen tanto una construccién (o re-construccién) identitaria de
las artistas como otras sociabilidades, imaginarios y vinculos que
permiten tejer otros mundos. El anélisis de la obra de la artista crip
transgénero Lorenza Botner por Carlos Ayram profundiza en este
andlisis de una préctica desidentificadora de la “normalidad”: mas
que oponerse o asimilarse a ella Botner, y las artistas travestis del
estudio de Farneda, utilizan la préctica artistica para crear todo

aquello que la sociedad normativa establece como imposible.

Es desde esta perspectiva que en esta tesis se propone el
desbordamiento como cualidad intrinseca a la transgeneridad:
lo trans* no es aquello que se mueve de un lado para otro en un
continuum de géneros, sino la posibilidad de expandirse mas alla
de las normas binarias regidas por el cistema. Este desbordamiento
es un proceso tanto epistémico como carnal. La centralidad del
cuerpo y la carne definen y diferencian las précticas y reflexiones
transgénero de aquellas posicionadas como “queer” (Mufioz, 1999;
Snorton, 2018; Stryker, 2006). Se utiliza el término carne para
exponer el proceso de deshumanizacién a la que son sometidos los
cuerpos trans* (especificamente aquellos racializados) y que hacen
que estos cuerpos sean imposibles en un sistema ontolégico que
los rechaza como humanos (Snorton, 2018; Spiller, 1987). Dean
Spade, Morgan Bassichis, Alexander Lee, Eric Stanley y Nat Smith
exponen la imposibilidad como tnica posibilidad de existencia en
un régimen sistémicamente criminal contra todas las identidades

que exceden o no pertenecen a su sistema de ordenacién biopolitico
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capitalista (Bassichis et al., 2011, pp. 239-241). La imposibilidad
es aquello que no puede ser comprehendido o asimilado por el
régimen epistémico hegemonico, por lo que, para artistas como Mel
Baggs o Wu Tsang, es importante reivindicar la ilegibilidad como
cualidad transgénero emancipatoria. El rechazo a la legibilidad y a
la asimilacién, a los limites materiales, ontolégico y epistémicos del
discurso cisnormativo producen de acuerdo con David J. Getsy una
practica politica de la abstraccién entendida como una estrategia
de translucidez que genera distintos niveles de acceso a la obra
(Getsy, 2015, 2019; Getsy y Gossett, 2021). Una especificidad
de la practica trangénero de la abstraccién es la encarnacién de
este fenémeno en la practica que Ix artista italianx Filo Sottile
denomina monstruositrans (2020). La monstruositrans es el
proceso de desidentificaciéon de las subjetividades transgénero con la
monstruosidad, con aquello que genera terror y no puede existir de
acuerdo con las reglas cis-normativas (Jefteries, 2020; McCormack,
2023; Sottile, 2020; Stryker, 2006). El conocido texto de Susan
Stryker “My Words to Victor Frankenstein above the Village of
Chamounix: Performing Transgender Rage” (2006) profundiza esta
identificacién de la de la subjetividad y de la carnalidad transgénero
con el monstruo de Frankenstein, para revindicar el derecho a
la ira trans* contra un régimen patologizante constituido desde
una légica anclada en un sistema econémico farmacopornopolitico

(Preciado, 2008).

La misma Susan Stryker también define la imposibilidad
en términos de espacialidad transgénero al afirmar que los
tnicos lugares construidos para las personas transgénero son las

prisiones, los hospitales psiquidtricos y los cementerios (Fellman,
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2021). Basada en sus investigaciones sobre lugares histéricos del
activismo transgénero, esta declaracién le lleva a exponer que todo
espacio es transgenerizado al ser habitado o atravesado por una
corporalidad transgénero (Fellman, 2021; Silverman y Stryker,
2005). En esta tesis se atina esta afirmacién con la hipétesis del
historiador de arte Christopher Reed quien establece que todo
espacio es inminentemente queer y por tanto, todo espacio puede ser
queerizado en todo momento (1996). Partiendo de esta hipétesis, en
esta tesis doctoral se expone que todo espacio es inminentemente
transgenerizable en cualquierinstante. Elinvestigador especializado
en arquitectura y planificacién urbanistica Lucas Crawford va més
alla en esta propuestaal exponer que todo espacio es intrinsecamente
transgénero (2010, 2020) pero es transformado por un proceso
de cisgenerizacién que construye muros impermeables, lugares
profilacticos que reniegan del contacto y de la fluidez inherente a
las corporalidades queer y transgénero (Chambers-Letson, 20009;

Delany, 2001; Lépez Munuera, 2020).

CONTEXTO Y JUSTIFICACION

Como afirmaba la revista Times en su icénica portada con la
fotografia de Laverne Cox (2014), nos encontramos en un
momento excepcional en el que la visibilidad mediética de (ciertas)
experiencias trans* es mayor que nunca. La propia Cox es un
ejemplo de este interés por los medios de comunicacién y la cultura
audiovisual de visibilizar y narrar la experiencia transgénero para
el publico general. En instituciones artisticas de gran envergadura

encontramos articulos, libros y exposiciones dedicadas a las obras
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de artistas que se identifican y trabajan desde la experiencia de
la transgeneridad como Cassils, Cabello/Carceller, Wu Tsang,
Del LaGrace Volcano, Vaginal Davis, Yishay Garbasz, Zackary
Drucker, Rhys Ernst, asi como pensadores como Paul B. Preciado
que llevan su trabajo filoséfico a la practica artistica. Proyectos
como el MOTHA y el Museo Travesti del Perti son acogidos por
las mismas grandes instituciones que subvierten. El “Museum
of Trans Hirstory and Art”, MOTHA, proyecto conceptual del
artista estadounidense Chris Vargas, compila numerosas obras y
objetos relativos a las historias personales de las personas trans¥*,
ha viajado por numerosas instituciones del arte como el New
Museum de Nueva York (2019), el Museo de Arte de Oakland
(2019) y el Museo de Arte de Portland (2018). E1 Museo Travesti
del Pert, creado en 2003 por Giuseppe Campozano para descolocar
las nociones coloniales de archivo, mestizaje y género, también ha
tenido una importante repercusién internacional. Por ejemplo, en
2010 la Red de Conceptualismos del Sur afiliada al Museo Reina
Soffa organiz6 con Campuzano una toma grafica de las calles de
Madrid. Este contexto de visibilidad en las grandes instituciones
del arte es paralelo al crecimiento exponencial de la visibilidad
transgénero en producciones audiovisuales como Orange is the New
Black (2013-2017), Transparent (2014), La Chica Danesa (2015),
Una mujer fantdstica (2017), Girl (2018), etc. Sin embargo, EE.UU.
pais donde se publicé la célebre portada de la revista Tiumes, las
propuestas de leyes discriminatorias hacia la poblacién transgénero
contintian creciendo al mismo tiempo que crecen los asaltos fisicos y
los asesinatos. La situacién en otros paises también es agridulce: en
Meéxico el Estado de Nayarit es el primero en tipificar como delito

el transfeminicidio en 2024 (Benitez, 2024); en Argentina, donde la
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comunidad travesti ha estado a la vanguardia del reconocimiento y
la adquisicién de derechos, el presidente Javier Milei ha prohibido
este mismo afio el uso del lenguaje inclusivo y la perspectiva de

género en la Administracién Publica.

Lasituacién en el Estado espafiol es similar, con producciones
cinematogréficas y televisivas como “Veneno (Javier Calvo y Javier
Ambrossi, 2020), “Orlando, mi biografia politica” (Paul Preciado,
2023), “20.000 especies de abejas” (Estibaliz Urresola Solaguren,
2023), que retratan a personajes trans* desde una perspectiva
positiva, aunque muy compleja. Ademas, el Estado espafiol cuenta
con personajes publicos en posiciones de poder politico y social y
una Ley Trans*estatal (Ley 4/2023. Para la igualdad real y efectiva
de las personas trans y para la garantia de los derechos de las
personas LGBTI, 2023). Al mismo tiempo, ciertos grupos politicos
y activistas se han sentido amenazados por el contagio social de la
“ideologia transgenerista” (Confluencia Movimiento Feminista,
2023, p. 5) atribuyendo el incremento de autoidentificacién de
personas transgénero a estas nuevas leyes y protocolos de acceso
a los servicios de salud, educacién y cambio de nombre y género
(Berberick, 2018; Bettcher, 2007; Platero, 2023). En Espariia, estos
grupos y eventos feministas transexcluyentes utilizan estrategias
mediaticas propias de los partidos de la ultraderecha, e incluso
aparecen en convocatorias medidticas con los lideres de partidos y

colectivos ultraconservadores como PP y VOX (Platero, 2023, p. 125).

Reina Gosset, Eric Stanley y Johanna Burton explican en
el prélogo de Trap Door: Trans Cultural Production and the Politics

of Visibility, cémo una mayor visibilidad no equivale un mayor
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reconocimiento. Retomando la atirmacion de Foucault de que “la
visibilidad es una trampa” (2002, p. 375), Gosset y Stanley definen
el gesto de visibilidad como un arma de doble filo que expone las
corporalidades trans* sin por ello humanizarlas (Gosset et al.,
2017). El contexto y las circunstancias de esta tesis doctoral son
esta “paradoja de la visibilidad trans” como la describe Stephanie
Berberick (2018). Esta investigacién se sitia en un contexto
de inflexién politica y estética donde urge exhumar las practicas
artisticas transgénero frente a una visibilidad cis y transnormativa.
Esta urgencia se plantea desde un contexto politico tensado por la
contradiccién entre las politicas positivas de visibilidad medidtica y
las respuestas reaccionarias de ciertos colectivos, partidos politicos
e individuos. En medio de este tiroteo entre los distintos bandos,

los cuerpos trans* contintian creando y muriendo.

Paul Preciado describe la disforia como el momento de
ruptura entre un mundo antiguo que nos encadena y un mundo
nuevo por construir encabezado por las précticas transgénero
(2022). Esta tesis analiza la generacién de una espacialidad trans*
desde la exploracién material y simbdlica de la practica artistica.
En un contexto de creciente violencia sistémica, esta tesis contribuye
a una reflexion sobre las précticas artisticas transgénero como
estrategias generadoras de mundos. Mundos donde la existencia
no sélo es posible sino también deseable. Por ello, aunque esta tesis
utilice como objeto de estudio cuatro obras de mi corpus artistico,
propone reflexiones en torno a ciertas practicas estéticas, carnales y
espaciales que no son sélo mfas, sino que forman parte de los sistemas

de desidentificacién transgénero utilizados por artistas-activistas.
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Esta tesis doctoral se posiciona dentro de una practica artistica de
investigacién que emerge de una situacién de conflicto epistémico-
politico con el régimen discursivo de la normatividad cisgénero
(Steyerl, 2010, p.2). Se propone estudiar la practica artistica de las
obras seleccionadas desde el conflicto de la mirada transgénero:
aquella que expone la potencialidad mas alld de lo binario, lo
inamovible y lo hermético y que se reconoce a sf misma en objetos,
personas o situaciones que abren brecha en la estética normativa
(Cole, 2018; Halberstam, 2005; Keegan, 2016). En el contexto de
este analisis, la experimentacién artistica y material se centra en las
posibilidades del dibujo en el espacio publico. Ya sea en términos
de representacién, de sefialética, de materialidades efimeras, difusas
o que cuestionen la utilizacién y fragmentacién de los espacios
atravesados, las obras seleccionadas para esta investigacién abordan
la préactica artistica desde el conflicto. Concretamente, en este
capitulo se expone como esta investigacion artistica posibilita la
generacion de una xenoepisteme transgénero, una manera distinta
de crear pensamiento, de reconocer las experiencias disidentes y de

reconstruirse a s{ mismx.
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I.1. CONTEXTUALIZACION DESDE LOS
ESTUDIOS TRANSGENERO

Aunque a menudo se suela asumir que los estudios o
activismos queer contienen los estudios y activismos transgénero,
esta tesis doctoral parte de que existe una diferenciaciéon entre
ambos y se sitia dentro de los estudios transgénero, aunque haga
uso de algunas nociones y textos de la teorfa queer. Ciertamente, la
teorfa queer ha permitido desarrollar un pensamiento complejo y
radical en torno a las relaciones genitalidad-sexo-género, lo que ha
tenido una influencia fundamental en el pensamiento transgénero.
Numerosos autores que se identifican actualmente como trans* han
surgido desde una trayectoria como creadores de conocimientos
queer, incluso transfeministas, (P. Preciado, J. Halberstam e incluso
Judith Butler que se identifica como persona no binaria entre
muchxs otrxs) y por tanto aplican en sus escritos esa perspectiva

conjugada con el analisis de la subjetividad transgénero.

Sin embargo, en una entrevista con la revista académica
b2o, la historiadora trans* Susan Stryker explica cémo los estudios
queer, de ser un término que englobaba a “diferentes diferencias”,
se han ido centrandose cada vez més en torno a cuestiones relativas
a la identidad sexual y a las sexualidades disidentes. Por su parte,
el investigador Jay Prosser desafia la teorfa queer por su falta de
anélisis sobre la materialidad de la violencia fisica (Prosser, 2006),
siendo esta falta de enfoque sobre la corporalidad una de las razones
por las que las practicas, subjetividades e identidades trans* se alejan

de la teorfa y el activismo queer. Asi, los estudios trans* exploran
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diferentes temadticas mas alla de la identidad sexual, por ejemplo,
diferencias anatémicas, acceso a la salud, legislacién, avances
tecnolégicos, etc, ya que cuestionan la formacién y construcciéon
social de los géneros y su relacién con la materia corporal. Heather
Love coincide con Susan Stryker en sefialar que al tener como foco
las cuestiones relativas al “embodiment”, los estudios transgénero
son mas transversales e interdisciplinares y por ello incorporan
métodos y conocimientos propios de otras disciplinas (Gosset et al.,
2017b, p. 173). Es por esta razén que la historiadora Susan Stryker
denomina a los estudios transgénero como “el hermano gemelo
diabdlico de la teorfa queer”, ese hermano maléfico que crece a la
sombra del hermano que ha ido poco a poco encontrando su lugar

correcto en la sociedad.

El campo de los estudios transgénero se ha desarrollado
en la Gltima década a la sombra de la teoria queer. A veces
ha reivindicado su lugar en la familia queer y ha ofrecido
una critica interna, y a veces ha rechazado con rabia este
linaje y se ha marchado a construirse su propia casa. De
todas maneras, los estudios transgéneros estidn siguiendo
su propia trayectoria y tienen el potencial de abordar
problemas emergentes en los estudios criticos del género
y la sexualidad, la identidad, el cuerpo y el deseo que los
estudios gays, lesbianos y queer no han conseguido tratar
con éxito. Esto parece particularmente cierto en la manera
en la que los estudios transgénero resuenan con los estudios
de diversidad funcional y los estudios intersex, otros
dos proyectos criticos que investigan formas atipicas de
corporalidad y de subjetividad, que no se reducen tinicamente
a la heteronormatividad, y que escapan del campo analitico
de la identidad sexual que tanto domina la teorfa queer
(Stryker, 2004, p. 214).
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Por otro lado, conviene mencionar que hasta el 1992, afio
de la publicaciéon de Transgender Liberation de Leslie Feinberg, el
término transgénero se situaba en medio de un continuum cuyas
extremidades eran “travesti” (persona que se viste con la ropa de
otro género de manera puntual) y “transexual” (persona que se
somete a protocolos médicos y legales para llegar a otro género)
(Halberstam, 2018; Stryker, 2006, pp. 23-26). En este libro, asi
como en su compilacién de discursos Trans Liberation: Beyond Pink
or Blue (1998) Feinberg construye una genealogia y una narrativa
de la lucha transgénero que enlaza con propésitos, préacticas y
personalidades de las luchas feministas, afroamericanas, indigenas
y sindicalistas en EE.UU® El texto de Feinberg supuso una
resignificacién del término al constituirse como un posicionamiento
politico en relacién y coalicién con otros posicionamientos politicos
de género, clase y raza. De esta manera, Feinberg despatologiza
y politiza el término transgénero y lo sittia como una identidad
comunitaria interconectada e interseccional que engloba una

multitud heterogénea de disidencias:

Libertad de género -¢no es eso por lo que todxs luchamos con
cada una de nuestras respiraciones?-. Pues bien, ;cémo vamos a
conseguirlo si no apoyamos el derecho de cada unx a ser diferente
de nosotrxs? Cada persona tiene el derecho de expresar su género
de la manera que le sea més c6moda —masculina o femenina,
andrégina, expresién bigénero o trigénero, género fluido,

2 Este entrecruzamiento de activismos y como repercuten en el desarrollo
del movimiento transgénero es también una de las lineas narrativas mds emotivas
de su novela Stone Butch Blues (1993) y la compilacién de sus discursos titulada
Trans Liberation: Beyond Pink or Blue (1998) .
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género complejo o género contradictorio-. Hay muchos tonos de
género que no estdn todavia representados en el lenguaje. [...7]
(Feinberg, 1998, p. 53)

Feinberg no inventa el término trans o transgénero, sino
que lo recoge de las comunidades activistas que desde finales de los
afios 80 ya lo reivindicaban en EE.UU. El término transgénero o
trans es, en la actualidad, un sustantivo “paraguas” que engloba una
diversidad de disidencias sexogenéricas asi como las estrategias® y

respuestas de estas disidencias frente a la violencia cisnormativa®.

El campo de los estudios transgénero se dedica a todo aquello que
molesta, que desnaturaliza, rearticula y hace visibles los enlaces
normativos que se asume que existen entre las especificidades
biolégicas del cuerpo humano sexualmente diferenciado, los
roles sociales y jerarquias que se espera que asuma cada forma
particular de cuerpo, la experiencia subjetiva de la relacién
entre la conciencia de mi género y las expectativas sociales
de la performance de género, y los mecanismos culturales que
sostienen o frustran determinadas configuraciones especificas de
la personalidad generizada. (Stryker, 2006, p. 3)

3 Es fundamental sefialar que esta tesis doctoral se posiciona en contra
de la ideologia transmedicalista que especifica que sélo las personas que han
elegido llevar a cabo protocolos médicos de cirugia y hormonacién pueden ser
consideradxs trans.

4 Se denomina cisnormativo al régimen que impone una relacién
esencialista, estable e inamovible entre genitalidad-sexo-género. El prefijo cis-
se utiliza para marcar y visibilizar esa relacién “normal’, y por tanto a menudo
no nombrada. (Enke, 2012; Millet, 2020; Platero et al., 2017). En Argentina
y otras regiones del Cono Sur con un fuerte movimiento trans y travesti,
se utiliza el término peyorativo “paqui” para referirse al sistema ideoldégico
cisheteronormativo (Alfie, 2022).
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El recorrido histérico del activismo trans tanto en EE.UU.
como en Espana y en Latinoamérica es muy dificil de trazar debido
al caracter efimero, hipermarginalizado y criminalizado de estas
acciones. Por un lado, hay una falta de registros documentales, y
por otro, las acciones encabezadas por personas trans* han pasado
a la historia como eventos reivindicativos LGBTQ+’ (Fellman,

2021; Namaste, 2006; Stryker, 2004).

La normativizacién de la lucha por los derechos gays ha
excluido a las comunidades mas precarizadas, sobre todo a mujeres
trans racializadas trabajadoras sexuales. Desde Stonewall (1969)
la lucha por los derechos gays y lésbicos ha conseguido avances
fundamentales. Pese a ello, muchos de estos avances han consistido
en una inclusién de las personas LGBTQ+ en un régimen
cisheteronormado sin cuestionar ese régimen, o no han tenido
en cuenta las necesidades especificas de las personas trans. Esto
provoca una mayor marginalizacién de las comunidades, identidades

y corporalidades que no pueden o desean encajar en este proceso

5 Dos casos representativos de este borrado transgénero es el
enfrentamientos de la cafeteria Compton’s (1966) exclusivamente llevados a cabo
por mujeres trans racializadas en San Francisco, y Stonewall (1969) liderados por
mujeres trans* racializadas en Nueva York. De la revuelta en Compton’s apenas se
tienen datos. Se trata de un hecho desconocido para la propia comunidad hasta
que la historiadora Susan Stryker encuentra una pequefa nota en el archivo de
un periddico local. A partir de su investigacion, Stryker realiza el documental
Screaming Queens (2005) donde analiza ademds este proceso de borramiento
histérico. Los enfrentamientos con la policia fuera del bar Stonewall (1969) han
pasado a la historia como la accién fundadora del movimiento homosexual. Sin
embargo, se trata de unos eventos liderados por personas trans* racializadas,
cuya presencia fue eclipsada por la propia comunidad gay y lesbiana.
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de inclusién-exclusién normativizante®. En 19738, la activista trans
latina Sylvia Rivera lanza su célebre discurso “Y’all Better Quiet
Down” (Que os calléis) contra los participantes de la marcha del
orgullo en Nueva York, acusandolos de blanqueamiento, de clasismo
y de transfobia mientras estos la abuchean, sacandola finalmente
a la fuerza del escenario. La situacién en el Estado espaiiol es
similar, con una marcha en Barcelona en 1977 en la que El Front
d’Alliberament Gai de Catalunya quiso relegar a un segundo plano
alas activistas de género disidente: finalmente un grupo de mujeres
trans y personas de género diverso se apropié de la cabecera de la
manifestacién. Aunque se mantuvieron en esta posicién por poco
tiempo, fue el suficiente para que los medios nacionales hiciesen las

tfotografias que han pasado a la historia como registro de la marcha.

Los grandes movimientos activistas por las libertades
y derechos de los afios 80 y 90 en EE.UU.,, Europa, Argentina y
Chile fomentan la politizacién de colectivos tradicionalmente en los
mérgenes. Dentro de estos colectivos se produce una politizaciéon
propia de las personas con experiencias transgénero, que por
primera vez pueden encontrarse cara a cara con otras personas

con experiencias similares. Ademas, la crisis del VIH/SIDA

6 Ni todas las personas LGBQ* quieren la inclusién en este sistema, ni
todas las personas trans la rechazan. Més alld de un deseo o un objetivo individual,
se trata aqui de los procesos por los que una persona debe pasar para poder tener
acceso a los mismos derechos que el resto de la sociedad. Por ejemplo, hasta la
Ley Trans (Ley 4/2023. Para la igualdad real y efectiva de las personas trans y
para la garantia de los derechos de las personas LGBTI, 2023), las personas trans
en Espafia debian pasar por un protocolo médico para optar a la modificaciéon de
datos administrativa. El derecho a la autodeterminacién reconocido por esta ley
excluye sin embargo a personas no binarias, menores y migrantes trans.
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conlleva la creacién de nuevos colectivos de accién y resistencia
contra la heteronormatividad. Dentro de estos colectivos surgen
ramificaciones especificamente trans (por ejemplo, Trans Nation
emerge de Queer Nationen Nueva Yorken 1992) conreivindicaciones
comunes y también propias (como la despatologizacién de la
disforia de género). En otros paises como Argentina y Chile, los
colectivos trans emergen dentro de las luchas populares contra la
dictadura y generan sus propias reivindicaciones de reconocimiento
y compensacién (Wayar, 2019). La expansién de movimientos
y estudios criticos relacionados con corporalidades diversas y
no normativas, racializadas y con diversidad funcional (Estudios
Negros, Crip Theory, feminismos interseccionales, luchas indigenas,
reivindicaciones gordas, movimientos chicanos, colectivos anti-
psiquiatrizacién, activismos neurodivergentes, etc.,) han provocado
una atencién a la materialidad corporal y al tratamiento de esta
corporalidad que ha enriquecido el pensamiento transgénero. “La
carne”, al ser reconocida como objeto de violencia del sistema
cisheteronormativo, se convierte en eje central del pensamiento y la
practica transgénero. Por ello activistas y pensadores transgénero
reivindican alianzas més estrechas con estos movimientos que
con la teoria queer (Namaste, 2006; Serano, 2007; Snorton, 2017;

Snorton y Haritaworn, 2013; Stryker, 2004, 2008b; Wayar, 2019).

Otro aspecto fundamental en relacién con el cuerpo y las
practicas transgénero es el desarrollo de tecnologias que permiten
la expansién de los cuerpos mas alla de limitaciones biolégicas y
materiales. Por un lado, la industrializacién de infraestructuras,
materiales y tratamientos del farmacopoder (Preciado, 2008),

democratizan el acceso a tecnologfas de hormonacién, cirugias,
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reasignacién de caracteres sexuales secundarios, asi como multiples
posibilidades protésicas que nos reenvian al existir el cyborg
planteado por Donna Haraway (2020). Generados originariamente
en los afos 50-60 para perpetuar un orden binario heterosexual
de control de los cuerpos (sobre todo el cuerpo femenino), los
tratamientos hormonales (HRT), asi como las distintas cirugias,
permiten hoy en dfa las modificaciones y transiciones corporales
deseadas por los individuos trans*. Sin embargo, como Preciado
también explica al detalle, este acceso genera un dispositivo de
control ya que estd vinculado a protocolos de medicalizacién,
de administracién y a politicas legales que mantiene los cuerpos
trans* disponibles, domesticados y categorizados segtn el régimen

de control farmacopolitico cisheteronormativo (2008; 2022).

Por otro lado, el acceso a los primeros ordenadores
personales y la llegada de Internet a un ptblico general en los afios
90 permite una explosién en la creacion de contenidos y acceso a
informacién. Con una gran representacién de mujeres trans* en las
distintas 4areas de la tecnologfa de la informacién y comunicacién,
tfue posible generar contenidos y relaciones que se expandfan més
alla del territorio local e incluso nacional. Esto explica la explosién
de colectivos, eventos, reuniones, festivales transgénero que surgen
de manera contemporanea en lugares muy diversos y la generacion
de nuevas identidades politizadas (Stryker y Whittle, 2006, p. xii).
La investigadora Avery Dame-Griff expone ademds cémo no sélo
Internet permitié una conectividad exponencial entre individuas
trans* aisladas, sino que, ademds, las estructuras y estrategias

de navegaciéon que hoy se utilizan fueron implementadas por las
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acciones y usos de estas pioneras tecnolégicas (Dame-Grift, 2023).
La panordmica trazada hasta el momento del contexto en el que
emergen los primeros movimientos trans activistas especificos,
por un lado, tienen por objetivo permitir comprender algunos
de sus principios y caracteristicas identificativas tales como la
centralidad de la materialidad corporal, las alianzas, préstamos
y colaboraciones con otros movimientos disidentes, la relacién
tumultuosa con la teoria y el activismo queer y el hackeamiento de
tecnologias originariamente no pensadas para la comunidad trans
pero activamente utilizadas para el desarrollo tanto individual
como comunitario. Y por otro, como se ird exponiendo a lo largo de
la tesis, estd intimamente relacionada conceptual, metodolégica y
formalmente con las 4 obras de produccién propia que analizaremos

en el tercer capitulo de la tesis.

L1lL LA TRANSGENERIDAD COMO DESBORDAMIENTO:
ARTICULACION Y DEFINICION DE TERMINOLOGIA

En esta tesis se utiliza el término trans* con asterisco’ para
subrayar el gesto intencional de incluir a aquellas identidades y
experiencias que desbordan las categorfas binarias y estables del
sistema cisheteronormativo hegemonico al desafiar la relacién
impuesta entre genitalidad-sexo-género. El uso de trans*

también remite a una despatologizacién y sobre todo, “cuestiona

7 El asterisco a continuacién de la palabra forma parte de los cédigos de
busqueda online: al afiadir un asterisco tras un término X, el buscador encuentra
todos los términos relacionados con X.
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el diagndstico” al posibilitar una autoidentificacién mas alla de
las categorizaciones del sistema médico-legal (Halberstam, 2018,
p. 22). El asterisco, como observan An Millet y Lucas Platero,
permite abrir la categorfa a una heterogeneidad de intersecciones,
identidades y experiencias (Millet, 2020, p. 36; Platero etal., 2017, p.
209), incluso a aquellas que no se sittian tradicionalmente ni dentro
ni fuera de los trans*, sino en los limites, como las lesbianas butch
y las marikas (Millet, 2020, p. 37). Sin embargo, como anota Lucas
Platero, el asterisco afnadido a trans* es problematico en cuanto
que se trata de un signo unicamente visual y escrito que no puede
ser pronunciado ni signado, por lo que contintia una superioridad
epistémica de la lengua escrita sobre la oral y excluye a las personas
con diversidad visual y auditiva (Platero et al., 2017, p. 414). En
Espafia progresivamente se ha ido abandonando el asterisco y se
utiliza simplemente el término trans con el mismo significado de

apertura.

Ademds, activistas en América Latina reivindican la
reapropiacién del término “travesti” o “trava” para dar visibilidad
a un posicionamiento geopolitico, de clase y de alianzas locales.
Activistas y artistas como Lohana Berkins, Marlene Wayar, Susy
Shock, Claudia Rodriguez, Kenya Cuevas, Alexandra R. Deruiz o
Camila Sosa-Villada utilizan el término travesti para identificarse.
Marlene Wayar explica asf la distincién geopolitica y de clase asf

como la posicién anticolonial del término travesti:

Yo he dejado de nombrarme trans como se nombran ahorita por
una decisién politica y porque yo me siento travesti y no me siento
trans. El travestismo latinoamericano tiene particularidades
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que en Europa no se conocen salvo por las extranjeras, por las
travestis que han ido de Latinoamérica a hacerse la América en
Europa. [[...7] Era una palabra como insulto que ahorita la hemos
empezado a reivindicar y usar. [...] Durante mucho tiempo
fue una palabra cubierta de crimenes, insultos, semen, sangre,
silencio, soledad, hambre [se emociona], intemperie. Es una
palabra que estd sucia. Y el decir “mujeres trans”, “mujeres
transgénero” higieniza una existencia que nunca estuvo
higienizada. Entonces yo digo: dejen de lavar algo que existié
tal y como es (Corroto, 2022).

La transgeneridad propone una constelaciéon de identidades
relacionadas, pero no excluyentes, cuyo denominador comin
es la desestabilizacion de una légica medicolegal deductiva que
encadena la materialidad corporal a una imposicién de género:
travestis, marikas, drags, transexuales, transfemeninas, agénero,
hombres trans, género fluido, género binario, lesbianas trans,
neogéneros, etc. En este concepto se incluyen muchas otras
experiencias transgenerizantes para las que carecemos aun de
nombres. Ni el castellano, ni el inglés, ni el francés ni el italiano,
recogen la multiplicidad y la complejidad de las sensaciones de
desbordamiento ni los continuos vaivenes sobre los que las personas
trans* construyen su vida. Por tanto, a la manera en la que lo hace
Oscar Pablo Farneda, se plantea el uso del término lo trans, trans*
o transgeneridad como una ficcién eficaz donde lo “trans es antes
el prefijo de un verbo (en movimiento) que la sustancializacién en

el lenguaje de una esencia o identidad” (2016, p. 157).

Esta tesis reutiliza el concepto de “galaxia de géneros” de
Dean Vade (2005) aplicado tanto a las identidades transgénero

que conocemos, como a aquellas que nos son ain desconocidas. Se
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postula también por aunar bajo un mismo término una multiplicidad
de experiencias cuyo denominador comin es el desbordamiento
continuado de “narrativas de la carne” que exceden los limites
binarios y sexogenéricos. La caracteristica compartida de todos los
componentes conocidos y desconocidos de esta galaxia no es tanto
el movimiento como el desbordamiento: que ese desplazamiento
conlleva, un rebasamiento de los limites y vinculos esencialistas

establecidos violentamente por el régimen cisbinario.

La transgeneridad constituye un espacio por definicién
heterogéneo, en el cual conviven —en términos no sélo dispares,
sino también enfrentados- un conjunto de narrativas de la carne,
el cuerpo y la protesis, el deseo y las practicas sexuales, el viaje y
el estar en casa, la identidad y la expresién de s, la autenticidad
y lo ficticio, el reconocimiento y la subversién la diferencia sexual
y el sentido, la autonomia decisional y la biotecnologia como
instrumento que es, a la vez, que un campo de batalla. Es, por
lo tanto, un espacio atravesado por una multitud de sujetos en
dispersién -travestis, lesbianas que no son mujeres, transexuales,
drag queens, drag kings, transgéneros... y tod*s aquell*s que,
de un modo u otro, encarnamos formas de vida no reducibles
ni al binario genérico ni a los imperativos de la hetero o la
homonormatividad. (Cabral, 2006)

La propuesta de definir aqui lo trans* como desbordamiento
parte primeramente de descisgenerizar la nocién de espacio tal y
como propone Lucas Crawtord (2010, 2020b, 2020%). Para Crawford,
todo espacio es originariamente trans*, puesto que, como ya se ha
dicho anteriormente, el espacio existe en cuanto a que existe un
cuerpo que se desplaza o se mueve (aunque sea minimamente) en él.
La arquitectura y la planificacién urbana son, siempre de acuerdo

con Crawford, los dispositivos que cisgenerizan el espacio a través
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de construcciones materiales y sociales que canalizan y restringen
el movimiento. Este proceso de cisgenerizacién se caracteriza por
la implementacién médico legal, social y material de una ficcién
de universalidad, estabilidad e inmutabilidad identitaria. De una
manera similar, se podrfa plantear la cisgenerizacién de los sistemas
de salud (Millet, 2020), de los aseos publicos (Sanders y Stryker,
2016), de los comportamientos sociales (Enke, 2012), y por supuesto
de la practica artistica (Archer, 2017; Barad, 2015; Farneda, 2014;
Getsy y Gossett, 2021; Gosset et al., 2017b; Halberstam, 2005;
Keegan, 2016). Esto como se expondrd en el capitulo III, va a tener
un gran calado en buena parte de las obras de produccién propia

que se analizardn entonces.

Como An Millet expone en su obra Cisexismo y salud.
Algunas ideas desde el otro lado (2020) es interesante darle la vuelta al
planteamiento cis = normal, y exponer la cisnormatividad como una
anomalfa en un mundo que excede continuamente los limites binarios
y estaticos. Todas las identidades, incluyendo las hegemonicas
son mutables puesto que toda identidad estd condicionada por la
relacién con otras subjetividades, los procesos de diferenciaciéon
sociales en el que acttan y las propias estructuras biolégicas del
cuerpo (Connolly, 2002, p. xvii). William E. Connelly, filésofo cuyas
ideas sobre la construccién de la identidad son cruciales para la
teorfa de la desidentificaciéon de José Esteban Mufioz, expone que

las identidades se gestan a través de un proceso de diferenciacion.

Partiendo de que las identidades cis también son
mutables, relacionales y contextuales, se propone la nocién de

desbordamiento como cualidad diferencial entre las identidades cis



|. TRANSGENERIDAD: DESBORDAMIENTO XENOEPISTEMICO DE LA PRACTICA ARTISTICA

y trans. Este desbordamiento acttia en una accién doble simulténea:
un desplazamiento de los principios limitantes cisnormativos y un
rebasamiento que, al superar los cédigos epistémicos hegemodnicos
posiciona las experiencias trans mas alld de lo conocido. La
imposibilidad que Morgan Bassichis, Alexander Lee y Dean Spade
describen como Unica posibilidad de la existencia trans (2011, p.
36) es el resultado de este proceso de desbordamiento. En esta
linea, esta tesis propone la invencién del verbo “transgenerizar”,
que expresa una accién de ser desbordamiento en el mundo en vez de
una identidad constituida, definida y permanente. En palabras de
Marlene Wayar: “Nos estamos construyendo, cada dfa estoy siendo
la mejor versién de mi misma. Somos un gerundio constante:
estoy siendo travesti, no te puedo decir a ciencia cierta qué soy”

(Zuberman, 2018).

El verbo “transgenerizar” surge del término transgénero
utilizando el modelo de creacién del verbo fo queer desde el
sustantivo queer’. Este verbo tiene en inglés un doble significado:
To queer significa mirar o analizar algo desde una perspectiva
diferente y rara; To queer describe la accién misma de hacer algo
raro o desviado. Partiendo de este ejemplo se propone el verbo

“transgenerizar” también con una doble acepcién:

1. Analizar y observar el mundo, la préctica artistica, el

espacio, desde una perspectiva transgénero. Es decir,

8 El uso del verbo “to queer” es especialmente notable en las obras de
David J. Getsy en relacién con el arte abstracto y Christopher Reed sobre el
potencial queerificador de la arquitectura (Getsy, 2019; Reed, 1996).
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una mirada que desborda el binarismo y practica la
fluidez, la inestabilidad, el proceso de la materia fisica y

su in-corporacion ala subjetividad individual y colectiva.

2. Hackear, transformar, desencajar, reapropiarse de algo,
del mundo, de la practica artistica, del espacio, de los
cuerpos para posibilitar un desbordamiento de las
categorfas binarias y un contagio tumultuoso de las

corporalidades fluidas, excesivas y cloacalizadas’

I.1.2. LA CARNE TRANS*

Elinvestigador trans e intersex argentino Mauro Cabral utiliza
el término “narrativa de la carne” en relacién con la categorfa de la
transgeneridad (2006). Como se expone en distintos momentos de
esta tesis, lo trans* o la transgeneridad son practicas encarnadas,
no sélo en el sentido de cuerpo, sino literalmente de “carne” en
tanto que material organico del que estd constituido un cuerpo
(Snorton, 2018). La historiadora Susan Stryker utiliza el término
“formas atipicas de corporalidad” (2004, p. 214) para explicar la
relacién simbidtica entre los estudios transgénero, intersex y de
diversidad funcional: estas tres ramas de investigacién critica

desaffan la presuncién de normatividad a partir del material cuerpo.

9 Lohana Berkings y Marlene Wayar acuiian el verbo “cloacalizar” para
nombrar el gesto de tirar a las cloacas con el que la sociedad cisnormativa trata a
las personas travestis.

10 Se profundizard en ello en el Capitulo II.



|. TRANSGENERIDAD: DESBORDAMIENTO XENOEPISTEMICO DE LA PRACTICA ARTISTICA

En esta tesis se propone aplicar la idea de desbordamiento a la no
normatividad carnal: los procesos de carnalidad trans* conllevan
una expansion de los limites normativos, asi como un rebasamiento
de las estructuras de organizaciéon biopoliticas que sirven a este

régimen hegemonico.

El desbordamiento carnal trans* excede los vinculos sexo-
género normativos y provoca otras formas relacionales en las que la
carne se expande a través de dispositivos hormonales, depilaciones,
neopronombres, protesis, cirugfas, cambios de documentos,
maquillaje, cortes de pelo, rupturas de cdscara, avatares, softwares
de entrenamiento de voz, tablas de ejercicios, pelucas, etc. No se trata
de elementos artificiales que son afiadidos a un cuerpo orgénico,
lo que reproducirfa otra organizacién ontolégica binaria entre
inerte y vivo (Povinelli, 2016?), sino de considerar la materia como
“promiscua e inventiva en sus deambulaciones agenciales: incluso se
podria decir, imaginativa” (Barad, 2015, p. 387). El desbordamiento
carnal trans* desaffa los binomios cuerpo-tecnologia, naturaleza-
cultura y expone el potencial de un continuo trans*material donde
las fronteras entre especies, organismos, elementos, cuerpos y
tecnologfas es poroso, fluido y generativo de nuevas potencialidades
afectivas y ontolégicas (Alaimo, 2012; Barad, 2015; cardenas y
Chen, 2019; De Blasio y Knouf, 2022; Hayward, 2008; Povinelli,
2016b). Algunos ejemplos de este continuo transmaterial: el género
colibr{ (Farneda, 2016; Shock, 2011), el cambio en el sentido tactil
por tratamientos hormonales (Hayward, 2008), la transferencia de
transxenoestrogénos a través del agua (Ah-King y Hayward, 2013;
Haraway, 2012; Hayward, 2008, 2014), la persistencia molecular
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en los océanos (Sharpe, 2016). Esta transmaterialidad no significa
una identificacién de la transgeneridad con lo ciborg (Cérdenas y
Fornssler, 2010), entendiendo ciborg en el sentido que le otorga
Donna Harway en su célebre “Manifiesto Cyborg” (2020) como
una incorporacién de las tecnologias al cuerpo humano. Micha
Cardenas y Barbara Fornssler (2010) establecen que la tecnologia
es la técnica de vida del ser humano, aquello que nos distingue de
los demds animales, y que, por tanto, lejos de alejarnos de nuestra
humanidad, la utilizacién de tecnologfa “nos hace mucho menos

ciborgs y mas simplemente humanos” (Fornssler, 2010, p. 5).

En Second Skins: The Body Narratives of Transsexuality
(1989), Jay Prosser define el fenémeno transexual como un
didlogo entre cuerpo y narrativas autobiograficas, y formula,
desde esta perspectiva, una de las primeras criticas transgénero
a la teorfa queer (Prosser, 2006). Prosser desaffa el concepto de
performatividad tal y como lo establece Judith Butler en el Género en
Disputa y cuestiona la manera en la que la experiencia drag y trans*
es instrumentalizada en los estudios queers. Partiendo de esta
critica, la mencionada historiadora trans* Susan Stryker, reconoce
la cercania ideolégica y genealdgica entre los estudios trans* y la
teorfa queer, pero propone desvincularse de esta Gltima para poder
establecer una identidad y una historia propia. Para Stryker, la
teorfa queer privilegia las identidades y las orientaciones sexuales
como formas principales y casi exclusivas de desafiar el régimen
heteronormativo (2004, p. 212). La activista Lohana Berkins (1965-
2016), una de las fundadoras del imponente movimiento travesti
argentino expone asi sus diferencias con un movimiento queer

centrado en las siglas LGB:
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Con frecuencia quedamos sumidas en un discurso gay 1ésbico y aun
cuando hace muchos afios se agregé la T, nuestra representacion
es aun fragil, nuestras demandas no son siempre incorporadas,
nuestras conquistas son invisibilizadas y la T termina siendo
una respuesta politicamente correcta de personas bienpensantes.
Quiero decir, no necesitamos recurrir a la teorfa queer para
pensar en la exclusién; la tenemos a la vuelta de nuestra propia
esquina (Berkins, 2013, pp. 91-92).

Asf, aunque la teorfa queer se acerque, y comparta analisis
con los estudios transgénero, participa en la invisibilizaciéon de otros
procesos de disidencia que emergen de la materialidad corporal.
Para Stryker, Prosser y otros autores que iré introduciendo, el
objeto de estudio transgénero es la materialidad del cuerpo no-
normativo y las condicionamientos socioeconémicos y politicos que

la sociedad cisheteronormativa impone a ese cuerpo:

Los mejores estudios transgénero son como otros campos
académicos interdisciplinarios comprometidos con la justicia
social, por ejemplo la teoria crip o la teorfa critica de la raza,
que investigan cuestiones sobre la diferencia encarnada, y
analizan cémo estas diferencias se transforman en jeraquias
sociales -sin jamas perder de vista que “diferencia” y
“Jerarquia” no son nunca simples abstracciones-; son sistemas
de poder que operan en cuerpos reales, capaces de producir
dolor y placer, salud y enfermedad, castigo y recompensa,
vida y muerte (Stryker, 2008, p. 3)

Por ello, aunque los estudios transgénero compartan una
genealogia y andlisis con la teorfa queer, se sitGian politicamente
mas cerca de otras disciplinas centradas en el aspecto material del
cuerpo y la experiencia de la “diferencia encarnada”. De acuerdo

con Stryker, la teorfa transgénero se basa en que todos los sistemas
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hegemonicos “conllevan la violacién cultural de toda la carne”
(2006, 254). El uso aqui del término “carne” (flesh en inglés) es
explicito: reenvia a un proceso de descuartizamiento que justifica
la deshumanizacién de la persona o de una comunidad completa y
sefiala unos lazos genealégicos de la teorfa trans* que van hasta la

gramatica Afropesimista de Hortense Spiller.

En su influyente articulo “Mama’s Baby, Papa’s Maybe: An
American Grammar Book” (1987), la critica literaria y feminista
Negra Hortense Spillers denomina “atomizacién” a este proceso de
divisién de “la carne” cautiva hasta desposeerla de toda caracteristica
humana y, por tanto, del reconocimiento como tal. Esta estrategia
de desmembracién de la persona en trozos de carne transforma a
la persona en simple mercancia, ya sea con un valor econémico,

politico o epistémico.

La “atomizacién” rentable de los cuerpos cautivos ofrece otro
angulo en la carne dividida: perdemos toda pista o sugerencia de
una dimensién ética, de una relacién entre el ser humano y sus
formas anatémicas, entre una persona y otra, entre una persona
y las instituciones culturales. (Spiller, 1987, p. 68)

A partir del analisis de Hortense Spiller, el investigador
trans* afroamericano C. Riley Snorton propone una serie de
conexiones histéricas entre los procesos de atomizacién de la
carne negra y de la carne trans* y establece una genealogia de la
violencia carnal que identifica las necropoliticas de la esclavitud
como ancestras de las violencias carnales contra los cuerpos
trans. Retomando el caso expuesto por Spiller, Snorton describe

la investigacién ginecolégica del doctor James Marion Sims como
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ejemplo de la utilizacién y desgenerizacion de los cuerpos de
mujeres negras esclavizadas. Sometidas a pruebas quirtrgicas sin
anestesia y sin protocolos, es sobre la carne de estos cuerpos que
Sims experimenta y consolida los conocimientos y utensilios de la
ginecologia moderna que atn se usan hoy en dfa (Snorton, 2017,
pp. 17-53). Investigadoras feministas como la propia Spiller, Saidiya
Hartman, y Christina Sharpe han sefialado cémo la atomizacién esta
estrechamente ligada a un proceso simultdneo de desgenerizacién e
hipersexualizacién del cuerpo de la mujer Negra''. En su estudio,
Snorton se posiciona junto con estas autoras dentro de una

perspectiva Afrofeminista.

Pese a su nombre, el Afropesimismo no se trata de una
corriente pesimista, sino de un cuadro de anélisis que desmitifica el
fin de la esclavitud y se opone a la ficcién de libertad e igualdad que
impera en la construccién de los estados modernos. La perspectiva
Afropesimista afirma que las herramientas de sumisién, control y
mercantilizacién de los cuerpos esclavizados Negros contintia hoy
en dfa con estrategias adaptadas a la época actual. Por ejemplo,
Saidiya Hartman en su texto “Venus in Two Acts” establece una
conexioén entre los protocolos mercantiles del comercio de esclavos
y el complejo industrial penitenciario en EE.UU: en ambos
casos el cuerpo Negro existe sélo al ser marcado por la violencia
institucional que lo designa como objeto productor y no como sujeto
agente (2008). El pensamiento Afropesimista tiene una influencia

capital en perspectivas de emancipacién contemporanea ya sean

11 Se utiliza la letra maytscula al tratar la opresién racial del sistema
blanco supremacista contra la comunidad Negra.
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feministas, descoloniales, queers o en el caso que nos interesa para

esta tesis, transgénero.

Una nocién importante del Afropesimismo es el
reconocimiento de una gramatica de la resistencia heredada y atin
persistente hoy en dfa. Jack Halberstam crea el término “archivo
de la resistencia en la sombra” (shadow archive of resistance) para
denominar a este conjunto de tacticas “que no hablan en el lenguaje
de la accién y el momentum, sino que se articulan en términos de
evacuacién, rechazo, pasividad, no devenir, no ser” (Halberstam,
2011, p. 129). Esta resistencia “débil” o “en las sombras” se escinde
del discurso normativo de la accién heroica y preconiza la pasividad
como estrategia de supervivencia contrahegemonica. Este archivo
en las sombras es importante a la hora de reflexionar sobre las
acciones transgenerizadoras del espacio: qué gestos o falta de gestos
provocan una desorientacién espacial y corporal, cémo definir el
gesto o la falta de gesto como accién disidente, etc. C. Riley Snorton
abogaporunainvestigacion histérica de esta gramédticaderesistencia
en torno a las experiencias de personas que se han hecho pasar
por otra raza y otro género. Utilizando archivos, textos literarios,
obras de afrofuturismo, imagenes etc, Snorton analiza el vinculo y
la interseccionalidad carnal de la experiencia trans afroamericana.
En Negra por los cuatro costados: Una historia racial de la identidad
trans (2019), el historiador describe las experiencias de fugitivxs
afroamericanxs que, cambiando de raza y género, consiguen escapar
del régimen esclavista. Por ejemplo, Ellen y William Craft huyeron
en 1848 de la plantacién donde eran esclavos y consiguieron
llegar hasta Filadelfia sin ser aprehendidos. Para conseguirlo,

Ellen se hizo pasar por un rico plantador blanco acompaiiado
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de su esclavo William. A partir del analisis de estos eventos y
haciendo una relectura transfeminista de los planteamientos de
Spiller, Snorton identifica “la carne” como elemento indispensable
para comprender la racializacién de la construccién de género cis-
heteronormativa y explicar la inestabilidad de la taxonomia de
raza y género (Snorton, 2017, pp. 75-77). Gracias al estudio de los
casos de fugitivos, Snorton establece el passing como una técnica
de supervivencia del archivo de las resistencias Negra y Trans*
(Snorton, 2009, p. 80). Para Snorton, el fugitivo es aquel que huye
de un sistema opresor, esclavista y cisheteronormado': el fugitivo
huye de aquello que conoce con la esperanza de llegar hasta otro
sitio, el otro lado, o algin lugar desconocido pero anhelado de
libertad. El passing, lejos de ser un proceso de normalizacién, de
invisibilizacién, o de falsedad es una estrategia, “una postura llena
de esperanza que sostiene la habilidad para articular la identidad
Transexual en la cara de los discursos de medicalizacién y las
malas lecturas sociales” (Snorton, 2009, p. 89). De esta manera el
investigador estadounidense rescinde el cardcter binario o binarista
de la acepcién homonormativa de passing y lo posiciona como una
orientacién hacia “un futuro aspiracional que implica una préctica
individual en el presente” (Snorton, 2009, p. 89). La idea de “carne”,
con la connotacién de atomizacién y deshumanizacién, se vincula
a la practica politica a través de la practica del passing, es decir

de la ocupacién consciente de un territorio/cuerpo/identidad que

12 Para Snorton y Jin Haritaworn (Snorton y Haritaworn, 2013) vivimos
en un estado de emergencia permanente: asesinadxs, medicalizadxs, expuestxs a
cualquier cambio de gobierno para ser robadxs de nuestros derechos, violentadxs
en las calles y por las instituciones, silenciadxs por politicas administrativas
(Snorton, 2017, pp. vii-x).
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el discurso hetero y homonormativo nos niega. Pasar, como verbo
intransitivo, no conduce a un objeto preciso, sino que es una accién
continua de atravesamiento que no es tampoco ni confrontativa
ni especialmente activa. El gesto de passing, reivindicando la
propuesta de Snorton, es una respuesta de rehumanizacién casi
imperceptible, en la que la carne trans* se apropia de los discursos

hegemonicos para ir alld donde desea.

L.1.3. VISIBILIDAD Y VIOLENCIA: PARADOJAS
CONTEMPORANEAS

Como se ha descrito anteriormente, el 9 de junio de 2014 la
portada de la revista Times describfa, el movimiento transgénero
como “la préxima frontera de los derechos civiles en América” e
identificaba ese afio, como “The Transgender Tipping Point”, el
punto de inflexién transgénero. A la derecha de ese titular escrito
en negro, resaltaba la foto a cuerpo completo con un vestido azul
satinado y ajustado de la actriz y activista trans afroamericana
Laverne Cox, recientemente nombrada persona del afio por la

misma revista.

En el articulo homénimo, la periodista Kate Steinmetz
declaraba que “esta concienciacién esta creando nuevas
posibilidades” (Steinmetz, 2019) tras describir una serie de medidas
educativas, legislativas y administrativas que al visibilizar la
experiencia trans* estaban mejorando las condiciones de vida de

las personas transgénero.
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TIPPING
POINT

Americals next
civil rights fronfier
BT EATT STEIMMETE

Figura 1. Peter Hapak (2014), Laverne Cox

Sin embargo, hoy en dfa, 2024, la situacién es muy diferente
alo que prometfa esa portada en el Times. Segtin el “Observatorio de
Personas Trans Asesinadas” en el perfodo 2008-2022, 14 personas
trans* y género-disidentes han sido asesinadas en Espafia, 375 en
EE.UU, 649 en México y 1741 en Brasil. Sélo en el afo 2022, 36
personas trans* han sido asesinadas en EE UU, 51 en México, 77

en Brasil y ninguna en Espafia’ .

13 Las cifras son monitorizadas en su pagina web: transrespect.org.
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En una conversacién con CeCe McDonald'* y Toshio
Meronek', la reconocida activista trans afroamericana Miss Major

Griffin-Gracy'’ escribe:

La gente en todo el mundo estaba maravillada por la portada de
Laverne. Sin embargo, para las chicas que tienen que vivir en la
calle y que estan aterrorizadas, esto no fue algo que mejoré su
existencia. Me he dado cuenta de que, desde que eso ocurrid, ha
habido mas chicas asesinadas o violentadas porque la gente que
quiere hacer este dafio no puede llegar a Laverne Cox. Ella esta
en un mundo al que ni siquiera pueden sofiar con acercarse, estd
fuera de su alcance, con todos los medios de seguridad que tiene.
Las chicas como yo, no tenemos seguridad. Asf que a alguien le
puede molestar de verdad que lo trans esté ganando aceptacién
y pensar “oh hay una chica trans en la portada del Times; oh

14 CeCe McDonald es una activista trans afroamericana que fue
encarcelada en 2012 por asesinato. En 2011 McDonald se dirigia a una tienda a
medianoche junto a unos amigos cuando fue increpada por un grupo de jovenes
blancos con insultos racistas y transfobos. Al ser agredida fisicamente por uno de
ellos, McDonald sacé unas tijeras de su bolso y apufialé a su agresor, resultando
en su muerte. McDonald fue condenada por asesinato, aunque la defensa y los
colectivos activistas invocasen la defensa personal contra un delito de odio. Su
caso fue emblemadtico para la comunidad Trans en EE.UU y gracias a la presién
activista y mediatica su pena fue finalmente reducida a 41 meses, que pas6 en una
carcel de hombres.

15 Toshio Meronek es un periodista trans* especializado en politicas
trans* y queer radicales en relacion con el tema de la vivienda

16 Miss Major Griffin-Gracy es una activista trans afroamericana, amiga
y compaiiera de Sylvia Rivera y Marsha P. Johnson con quienes particip en la
revuelta de Stonewall. Griifin-Gracy es fundadora de colectivos y organizaciones
lideradas por mujeres trans de color que luchan contra el complejo industrial
penitenciario, la criminalizacién del trabajo sexual y la precarizacién de la vida
de las personas trans de color.
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allf hay una de esas perras trans” y va y la mata. Otra mujer
trans paga el precio de lo que los medios de comunicacién estan
aplaudiendo y de lo que hace feliz a todo el mundo. Hay dos caras
en cada jodida moneda; nada es tan simple como parece. Ahora,
cémo negociar eso, o mediarlo con cuidado, es dificil de hacer.
(Gosset et al., 2017, p. 26)

El periédico estadounidense The Washington Post
contabilizaba a fecha del 17 de abril 2023, 498 proyectos de ley anti-
trans frente a los 156 que se habian propuesto en todo 2022 (Shin
et al., 2023). Sélo desde enero a marzo del 2023 se han aprobado
en EE.UU. mas leyes anti-trans que en todo 2022 (Sprayregen,
2023). Estas leyes van desde la prohibicién o restriccién al acceso a
los cuidados sanitarios de reasignacién de género'”, prohibicién de
participacién en actividades deportivas escolares y universitarias'®,
prohibicién de acceso a aseos putblicos que no sean del género
impuesto'?, represalias contra profesionales de la salud y educacién
que participen o no denuncien comportamientos transgénero en

20

menores o adultos®, prohibicién de participacién en espectdculos

que incluyan la “impersonificacién” de otro género®'. Si bien es

17 Utah SB16, Mississippi HB 1125, Dakota del Sur HB 1080, Tennessee
SB 1, Arkansas SB 199, Iowa SF 538, Georgia SB 140, West Virginia HB 2007,
Kentucky SB 150, Idaho HB 71

18 Wyoming SF 133, Dakota del Norte HB 1249 y HB 1489
19 Arkansas SB 270, Iowa SF 482, Idaho SB 1100
20 Utah SB 100, West Virginia HB 3042, Kentucky SB 150

21 Arkansas SB 43, Tennessee SB 3
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posible explicar una parte de las cifras crecientes de violencia con
el argumento de que antes no se tenfa en cuenta la identidad trans*
de la victima o de que antes no se reportaban muchos casos de
violencia, lo cierto es que se observa un preocupante aumento de
propuestas de legislaciones anti-trans* en los EE.UU. En Espana,
donde acabamos de celebrar la aprobacién de la Ley Trans, el

backlash es incesante.

Esta “paradoja de la visibilidad trans*” como la denomina
Stephanie Berberick (Berberick, 2018) se construye desde dos
vértices: por un lado, una mayor visibilidad y representacién de
personas transgénero en posiciones de capital cultural, mediatico
o politico, y, por otro lado, un incremento de la violencia fisica y

legislativa contra los cuerpos trans*.

Lxs comisarixs Reina Gosset, Eric Stanley y Johanna
Burton analizan esta paradoja en su libro Trap Door: Trans Cultural
Production and the Politics of Visibility (2017), compendio de ensayo
sobre las politicas de visibilidad trans* en el contexto artistico
de los EE.UU. Estos autorxs utilizan el término trap door (puerta
trampa) en referencia a la frase de Foucault “la visibilidad es
una trampa” (Foucault, 2002, p. 375). Como explica Foucault en
referencia al panoptismo, la visibilidad es una estrategia del régimen
disciplinario que permite controlar las acciones y los movimientos
de los cuerpos (Foucault, 2002, p. 366). Desde esta perspectiva,
las politicas reformistas LGB que desde los afios 70 han puesto
demasiada confianza en las politicas de visibilidad, han construido
una narrativa homonormativa décil y comoda para el régimen

cisheteronormativo neoliberal. Dean Spade analiza la problematica
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de estas politicas de visibilidad en su libro Una vida normal, donde
critica el desempeiio de las organizaciones hegemonicas LGB
porque las personas gays, lesbianas y bisexuales sean integradas en
la sociedad a través de un proceso de asimilacién y normativizaciéon
(Spade, 2015, pp. 51-53). Spade expone tres problematicas respecto

a estas politicas:

1. Que la experiencia trans* sea equiparada a la
experiencia LGB provocando asf un borramiento de
las violencias propias que viven las personas trans*
(2015, p. 51);

2. Que la visibilidad se centre en individuos y no en
politicas comunitarias, creando una dicotomia entre
aquellas personas trans* ideales e integradas en el
modelo cisheterohomonormativo, y aquellas que no
lo son y a las que se les pide que se reformen de
manera individual (2015, p. 53);

3. Que las leyes que protegen a las personas trans* se
centren en un modelo agresor/victima y por tanto
se obvie el caracter sistémico de la transfobia y se
pasen por alto las violencias estructurales, asi como
las microagresiones constantes

(2015, p. 57).

Las palabras de Miss Major Griffin-Gracy retoman los
argumentos de Dean Spade desde un activismo de la calle: por
un lado, estdn las personas trans* elegidas por los medios de
comunicacién y los dispositivos de visibilidad hegeménicos para

representar la cara amable del colectivo, y por otro lado estin las
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personas trans que por contexto y situaciones de violencia sistémica
interseccional se encuentran, en contraste con las buenas trans*,
atn maés expulsadas del centro cisheteronormativo. Puesto que la
transfobia y el racismo no han sido eliminados, ya que las leyes se
centran en el delito puntual y no en la estructura sistémica de la
opresion, las personas trans* no-asimilables reciben una violencia
més explicita (que no mayor): no sélo se les castiga por ser trans*
sino por no seguir el ejemplo de las personas trans* integradas. Es
importante aclarar que toda persona trans* vive violencia, esté o no
integrada, sea o no asimilable. La violencia transfébica y cisexista
es una constante en el diario de las persona género disidentes, sélo
que esta violencia toma distintas formas segun la capacidad del

sistema y de los agresores para llevarla a término.

En 2020, seis afios después de su portada en Times
Magazine, Laverne Cox fue agredida en un parque mientras
paseaba. El agresor la detuvo y le pregunté en tono desafiante si
era hombre o mujer, tras lo cual pegé al acompaiiante de Cox y
sali6 huyendo. En una entrevista realizada con el diario BBC, Cox
afirma: “No estds segurx si eres una persona trans. Obviamente lo
sé bien. [[...”] No importa quién seas. Puedes ser Laverne Cox, o lo
que sea. Si eres trans, vas a vivir cosas como esta” («Laverne Cox

says “it's not safe if’ you're a trans person” after attack», 2020).

La pregunta del agresor de Cox es clave para comprender
la violencia ejercida contra las personas trans y de qué manera el
régimen visual panéptico opera en esta violencia. Esta pregunta
tiene un doble objetivo: por un lado, expresar que la persona trans*

que no pertenece y exigir que la persona se autoidentifique dentro
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de unade las dos categorias del régimen binario cisheteronormativo.
Como ha sido mencionado con anterioridad, los cuerpos trans* estdn
sometidos a dispositivos de “atomizacién” que los desmiembran en

carne” y justifican los procedimientos administrativos, médicos,
legales y sociales de deshumanizacién. En el caso de los cuerpos

trans* este proceso estd focalizado en los 6rganos genitales.

En su libro Whipping Girl, Julia Serano describe como
“generizacion” al proceso por el que “activa y compulsivamente
asignamos géneros a todas las personas a partir de unas pocas
pistas visuales y auditivas” (Serano, 2007, p. 121). La categorizacién
de género, como Serano describe, no se hace por los érganos
genitales, sino que se realiza por un rapido escaneo visual primero
de las caracteristicas sexuales secundarias de la persona (voz,
estructura corporal, vello, pecho, etc) y segundo por los elementos
de la expresién de género (ropa, gestos, tono, etc) (2007, p. 121).
Utilizando este texto, An Millet analiza el proceso por el que se
clasifica el género de Ixs pacientes del sistema sanitario a partir de

un rapidisimo analisis visual (2020).

En este escaneo se busca medir la coherencia de las
caracteristicas sexuales secundarias y de la presentacién de género
con unos patrones binarios socialmente establecidos. Segun
Millet, la experiencia trans* esta condicionada por un proceso de
“enrarecimiento”: en el examen visual algo se identifica como raro,
como fuera de lugar, y provoca una alarma cognitiva que conlleva
la identificaciéon de la persona como trans*. El hecho de que la
experiencia trans* sea més visible en los medios de comunicacién

conlleva que lo que antes podia pasar por una extrafieza individual,
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ahora sea identificado como una prueba visual de la condicién

transgénero de la persona®.

La violencia se ejerce desde esta percepcién de aquello que
no concuerda con la norma: el enrarecimiento (incoherencia con
la norma) es lo contrario del passing (aparente coherencia con la
norma) y puede ser tanto una opcién politica elegida como una etapa
vulnerable dentro de un proceso de transicién®. El enrarecimiento
es la identificacién por parte de la sociedad cisheteronormativa de
una serie de caracteristicas que no concuerdan y por tanto desatian
el discurso binario naturalizante. La violencia transfébica utiliza
lo que Talia Mae Bettcher denomina “politicas de la Ilusién” para
justificar la violencia contra las personas trans* (Bettcher, 2007,
p. 43). El estereotipo de la persona transgénero como mentirosa,
como falsa porque supuestamente se hace pasar por un género que

en realidad no es el suyo, es producto del régimen cisexista que

22 Esta visibilidad es compleja ya que no es exclusiva a la experiencia
trans* Programas como Ru Paul Drag Race han popularizado estrategias del
drag queen, que a menudo se malinterpretan como practicas transfemeninas, y
han hecho que las mujeres trans sean mds vulnerables a la rarificaciéon. Lo que
es quizds mas grave, estos programas han servido a menudo como plataforma de
discursos transfobicos. La presion de la comunidad activista trans consiguié que
Ru Paul publicase una disculpa en 2018.

23 No he encontrado ningtn analisis que examine la violencia sufrida
por las personas trans* en relacién con el momento de transicién en el que la
persona se encuentra. Sin embargo, esta es una conversacion recurrente en
distintos grupos de Reddit (r/TransyTalk, r/trans, r/asktransgender, r/ftm, r/
honestransgender, r/NonBinary, r/TransLater, etc) e incluso en obras literarias
como Stone Butch Blues (1993) de Leslie Feinberg. En esta novela Feinberg
describe cémo la violencia se modifica (que no desaparece) segiin el grado de
“rareza” que los violentos identifican en el personaje.
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requiere que la “expresién de género represente el estatus genital”
(Bettcher, 2007, p. 43). Esta retérica del engafio culpabiliza a la
persona trans* de la agresién cometida contra ella y produce una
aplicacién forzosa de la identidad de género impuesta. De acuerdo
con este estereotipo la persona trans* miente sobre su “verdadera”
identidad. En términos de visibilidad, tanto revelar como ocultar

justifican la violencia transfoba contra la persona:

Por un lado, la visibilidad produce una posicién en la que lo que
una hace se representa como un engaio, una pretensién o un
disfraz. Algunas de las dificultades con esta postura son: (1) que
nuestra vida sea considerada como ficticia; por tanto (2) que no se
nos tome en serio; (3) ser tratadas con condescendencia; y (4) ser
el objeto de violencia incluso de asesinato. (Bettcher, 2007, p. 50)

Sin embargo, el ocultamiento también tiene consecuencias:

(1) vivir en un miedo constante a ser expuesta, a la violencia
extrema, a la muerte; (2) ser tratada como una mentirosa
(posiblemente a través de la exposicién genital forzada); (3) ser
objeto de violencia incluso de asesinato; y (4) ser tomada como
responsable de esta violencia. (Bettcher, 2007, p. 50)

De una manera similar, Dean Spade, profesor de derecho
y fundador del proyecto Sylvia Rivera, define en tres etapas la
violencia que el sistema cisheteronormativo ejerce contra las

personas trans*:

1. Una muerte en vida al desposeer al individuo de sus
derechos humanos,

2. Un asesinato fisico con ensafiamiento,
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3. Un borrado mediitico de la identidad trans* de

la persona.

En su analisis de las economias de la muerte implicadas en
los transfeminicidios acaecidos en México, la fil6sofa Sayak Valencia
expone el caso de Paola Sanchez Romero o Paola Buenrostro, mujer
trans asesinada de dos balazos en Ciudad de México en el 2016. El
asesino atrapado por las comparieras trans* de Paola mientras hufa
de la escena del crimen con la pistola, fue liberado al cabo de dos
dfas por falta de pruebas®*(Valencia, 2019). De una manera muy
similar, la escritora y activista trans* Alana Portero define como
“doble muerte” el asesinato de la trabajadora sexual trans brasilefia
Paloma Barreto en Avilés el 20 de septiembre del 2019 (Portero,
2019). Portero describe un primer asesinato por 15 pufialadas y
un segundo a manos de los medios de comunicacién, y, sobre
todo, de un feminismo transexcluyente que minimiza, cuestiona y
borra la violencia extrema diaria contra las personas trans. Esta
violencia afecta mayoritariamente a mujeres trans* racializadas y

trabajadoras sexuales.

Utilizando la obra del filésofo italiano Giorgio Agamben,
se propone comprender la experiencia trans* desde el concepto de
nuda vida y los tres lugares mencionados por Stryker, la prisién,

el hospital psiquiatrico y el cementerio (Fellman, 2021) como

24 El asesinato de Paola Buenrostro provocé importantes disturbios en
Ciudad de México y propici6 la organizacién de un activismo trans* en México.
En la seccién 2.5.2 de este capitulo se describe la construccién del Mausoleo
Tiresias en honor a Buenrostro y las movilizaciones trans* encabezadas por su
amiga y testigo de su asesinato, Kenya Cuevas.
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espacios de materializacién del estado de excepcién (Agamben,
1998). Daniel J. Garcfa Lépez en su articulo “El fin de todos
los derechos: el cuerpo viviente como umbral de la democracia”
(Garcia Lépez, 2018) analiza la violencia médica y social contra los
cuerpos intersex a partir del anélisis de Hannah Arendt y Giorgio
Agamben sobre la situacién de las personas refugiadas. Como
Arendt y Agamben escriben, los derechos humanos fueron creados
para proteger a aquellas personas que por situaciones de violencia
habian sido despojadas de sus derechos de ciudadano: alla donde
el estatus de ciudadano no puede proteger a la persona, el derecho
humano se dispone como algo inalienable a la categoria humana.
Sin embargo, como demuestra el analisis de las condiciones de vida
de las personas refugiadas, los derechos humanos se han convertido

en herramientas politicas y nacionales (Lechte y Newman, 2012).

Las personas refugiadas y las personas migrantes,
dependen de instituciones, organizaciones con intereses politicos
y econémicos estatales para obtener derechos humanos, algo que
deberfa ser inalienable (Agamben, 2000; Lechte y Newman, 2012).
La pérdida de los derechos humanos es justificada por los gobiernos,
instituciones u organizaciones a través de laimposicién del estado de
excepcion. En el estado de excepcién, todos los derechos humanos
quedan suspendidos y la persona se ve reducida a la situacién de
“nuda vida” o de vida en el sentido biolégico (Agamben, 1998). Es
en este estado de excepcién que la necropolitica se articula y se
implementa. Garcia Lépez propone utilizar estos dos conceptos
interdependientes para analizar la situacién medicolegal de las

personas intersex en Espafia.
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La nuda vida (zoe) es el producto, precisamente, de esta maquina,
aquella que soporta el nexo entre derecho y violencia: una vida
insacrificable pero expuesta a la muerte. Y esta exposicién,
cuando el estado de excepcién se convierte en regla, se produce en
el campo de concentracién. Este es la materializacién del estado
de excepcién. (Y si este estado de excepcién no sélo produjera
la unién entre derecho y violencia, sino que, ademds, se realizara
en el interior del cuerpo humano? (Garcia Lopez, 2018, p. 234).

Garcia Lopez plantea que, en el caso de las personas intersex,
las instituciones medicolegales normativas imponen un estado
de excepcién desde y por el cuerpo, lo que justifica las violencias
quirurgicas y la suspensién de los derechos a la autonomfa corporal
de estas personas. Un analisis similar puede hacerse de la experiencia
trans* que C. Riley Snorton y Jin Haritaworn califican de estado de
emergencia permanente (Snorton y Haritaworn, 2013): asesinadxs,
medicalizadxs, expuestxs a cualquier cambio de gobierno para
ser robadxs de nuestros derechos, violentadxs en las calles y
por las instituciones, silenciadxs por politicas administrativas,

vilipendiadxs por los medios (Snorton, 2017, pp. vii-x).

Una situacién similar ocurre en el caso de los cuerpos
transgénero, cuyos derechos a la vida vivible fluctan segin los
gobiernos, los cambios de leyes, los protocolos regionales, la edad,
la situacién laboral, etc. Los espacios citados por Stryker, la prisién,
el hospital psiquiatrico y el cementerio reenvian a las formas maés
explicitas y utilizadas por los poderes cisheteronormativos para
imponer un estado de excepcién constante sobre los cuerpos
trans*. Ademdés de lugares concretos, estos espacios aluden a la

experiencia diaria de la privaciéon de libertad, de psiquiatrizacién,
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medicalizacién y patologizacién, de la experiencia constante de
macro y microagresiones. En este sentido, esimportante comprender
estos espacios no sélo como edificios o lugares especificos, sino
como dispositivos de la necropolitica antitrans*. La condicién
necropolitica es el contexto cotidiano de los cuerpos trans* y
de los espacios que habitamos. En su libro Trans Necropolitics: A
Transnational Reflection on Violence, Death and the Trans of Color
Afterlifelos autores Riley C. Norton y Jin Haritaworn expanden los
dispositivos de violencia contra los cuerpos trans*, especificamente
de las personas transgénero racializadas y precarizadas, apelando
a la nocién de necropolitica definida por el filésofo camerunés Achille
Mbembe* (Snorton y Haritaworn, 2013). De esta manera, Norton y
Haritaworn definen como necropoliticos mecanismos tales como el
homonacionalismo europeo, la gentrificacién y “revitalizaciéon” urbana,
y la imposicién de una narrativa transgénero sistémicamente blanca
y normalizante que utiliza el asesinato de las personas trans* mas

marginalizadas para generar “sujetos transgénero respetables” (74).

25 En su célebre andlisis del sistema necropolitico, el filésofo camerunés
Achille Mbembe sefiala el derecho a decidir quien vive y quien muere como
“Gltima expresién de la soberania” (11). Si bien a veces se trata de una muerte
fisica (como las muertes de migrantes en el Mediterrdneo), Mbembe expone
que el objetivo del sistema necropolitico es la muerte-en-vida, desposeer a los
individuos de todos sus derechos como ciudadanos y reducirlos a lo que el filésofo
italiano Giorgio Agamben denomina “nuda vida™ la vida como energfa bioldgica
desprovista de cualquier caracteristica de humanidad. El sistema necropolitico se
caracteriza por la eliminacién de los derechos al “hogar” o espacio de pertenencia
seguro, a la decisién sobre su propio cuerpo y al estatus politico (21). Mbembe
propone que este mecanismo surge en Occidente con el sistema esclavista y se
extiende desde entonces, a todas las acciones politicas, juridicas y econdmicas
que “perciben al Otro como una amenaza para mi vida” (18). Esta percepcion de
amenaza justifica la muerte sistemdtica de ese otro.
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La necropolitica antitrans* no esta limitada al acto de
asesinato o muerte, sino que incluye todos aquellos dispositivos
sociales que precarizan las vidas de las personas trans* ya sea
econémica, emocional, material, fisica y/o relacionalmente. Esta
precarizacién ademds se alimenta tanto del contexto personal
(relaciones familiares, acceso a comunidad, etc) como por el cruce
interseccional de otros vértices de opresién/privilegio: raza, clase,

diversidad funcional, edad, religién, nacionalidad, estatus, etc.

Basdndose en el andlisis de la violencia sistémica e
interseccional contemporanea, Snorton califica de emergencia
permanente la situacién actual de las personas trans y racializadas
(Snorton, 2017, pp. vii-x). Dicho de otra manera, el cuerpo se
convierte per se en la justificacién para que las instituciones y
discursos hegemonicos desposean a las personas de sus derechos
humanos. Este es el caso de las personas trans* cuyos cuerpos se
transforman en dominio del estado de excepcién, en el locus donde

la desposesion de derechos ocurre.

Por ejemplo, el primer pérrafo de la Ley FL S0254 en
EE.UU. establece que “las cortes de este estado obtendran custodia
de emergencia sobre cualquier nifio presente en este estado si el
nifio ha sido sometido o estd siendo amenazado con ser sometido
a prescripcién o procedimiento de reasignaciéon de sexo” («2023
anti-trans bills tracker», 2023). En esta ley aprobada en Florida el
17 de mayo del 2023 quedan suspendidos una multitud de derechos
del Nifio reconocidos por la Convencién de las Naciones Unidas:
derecho a crecer en su familia, derecho a expresar su opinién,

derecho al acceso a servicios de salud, derecho a la informacién,
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derecho a la privacidad, derecho a ser protegidos, derecho a su
identidad, etc. (Convencion de las Naciones Unidas sobre los Derechos
del Niiio, 1989). En este ejemplo es obvio como el cuerpo trans*
infantil se convierte en una excusa para privar al menor de sus

derechos fundamentales.

De esta manera, aplicando la nocién de “atomizacién”
propuesta por Hortense Spiller, el nifio trans* queda convertido en
un pedazo de carne deshumanizado sobre el que toda violencia es

justificable (Spiller, 1987, p. 68).

1.14. LA IMPOSIBILIDAD COMO UNICA POSIBILIDAD

El 7 de marzo del 2020 el proyecto TX-I de la artista
trans/xeno Adriana Knouf despegé hacia la Estacién Espacial
Internacional a bordo de una nave Falco 9. Dentro de un
contenedor especialmente disefiado, viajaban tres esferas de resina
de aproximadamente 4 o 5 milimetros de didmetro. La primera
contenfa un fragmento de una pastilla de spironolactona, un
bloqueador de testosterona. La segunda, un trocito de un parche
Vivelle Dot que provee estrégeno. La tercera es una esculturita
hecha a mano en forma de saludo hacia las otras xenoidentidades
no terrestres (Knouf y Contribuidores, 2019). TX-1 es un viaje
de la experiencia trans* al espacio, entendido aqui como el medio
més alla de las légicas fisicas y politicas terrestres. Acompafiando
a este proyecto, Adriana Knouf escribe varias cartas a un posible

interlocutor espacial.
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Figura 2. Adriana Knouf (2019), TX-1

Figura 3. Adriana Knouf (2019), TX-1
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Estas cartas se convierten luego en el guién del video
Dear Interlocutor: TX-1 'y aparecen publicadas en la pagina web
de Tranxxeno Lab (Knouf y Contribuidores, 2019). Estas cartas
nos sirven para conocer tanto el proceso del proyecto como para
tamiliarizarnos con algunas de las premisas de la Xenologfia,

investigacién de lo extrafio, que Knouf desarrolla en su trabajo®:

A bordo de este cohete estd T'X-1, la primera obra de arte que
envio al espacio. Incluye fragmentos de mis medicaciones de
reemplazamiento hormonal, y espero que signifique un exodus de
este planeta para las personas trans, queer y xenotipicas para los
que la Tierra no siempre es un lugar agradable. Pero debo decirte
un secreto que nunca le he contado a nadie: parte de mi también
iba en esa nave. Envié un parche que ya habfa usado, con células
de mi piel muerta. Creo que es la primera vez que sepamos, que
parte de la experiencia transgénero ha orbitado alrededor de la
tierra, pero realmente no lo sabemos, porque no tenemos ni idea
de lo que fue posible en tiempos pasados, antes de que nuestras
historias fuesen quemadas. (Knouf  y Contribuidores, 2019).

TX-1 es la primera obra espacial de Tranxxeno Lab,
proyecto investigativo fundado por Adriana Knouf cuyo objetivo
es explorar las posibilidades artisticas y politicas de la xenologfa.
Tras TX-1, Tranxxeno Lab ha desarrollado otros proyectos, entre

ellos TX-2 Moonshadow?”, un satélite especulativo que explora las

26 Knouf define “Xenologia: el estudio, analisis y desarrollo de lo extrafio,
de lo alienigena, de lo otro. Xenologista: aquel que estudia lo xeno. Un término
de la ciencia ficcidn, un término de dato cientifico”. (Knouf, 2021).

27 El titulo de la obra, Moonshadow hace referencia a la revista con el
mismo nombre publicada por Angela Douglas y Transexual/Travestite Action
Organization (TAO) de 1972 a 1980.
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tuturidades decoloniales queer, trans y no-humanas en Marte y
Xenological Entanglements 001: Eromatase, una serie de performances
e investigaciones que incluye la fabricacién de un simulador de
micro-gravedad® que permite a un cuerpo designado masculino,
producir los niveles de estrégeno necesarios para feminizarse
sin depender de la industria farmacolégica®. En la pagina web,

Tranxxeno Lab se presenta como:

(...) un laboratorio de investigacién artistica némada que
promueve la confusién entre las entidades trans (a través, entre,
maés alld) y las xeno (extraiias, alienigenas, otras). Nos interesan,
entre otras cosas: las futuridades queer y trans; el arte espacial;
comprometernos con satélites y drones; la interseccién entre
tecnologias antiguas y modernas; encuentros con lo no-humano
como las plantas, los liquenes y las inteligencias artificiales;
précticas de cuidado con los mismos. Escribimos, investigamos,
hacemos, escuchamos, construimos, dormimos, bailamos,
luchamos, perseveramos. (Knouf" y Contribuidores, 2019).

Las cartas que Knouf escribe a su interlocutor xenotipico
resuenan con referencias a Semilla Terrestre, el proyecto espacial
que la escritora lesbiana afroamericana Octavia Butler narra en su
saga de las Parabolas (La Pardbola del Sembrador,1993; La Pardbola
de los Talentos, 1998). En estas obras, especificamente en La Pardbola

del Sembrador, Octavia Butler describe un pafs, EE.UU, en el que

28 Las instrucciones para construir este simulador de micro-gravedad o
Clinostat estan en cddigo abierto en la pagina web de Tranxxeno Lab: https://
tranxxenolab.net/projects/clinostat/

29 Para mas informacién sobre la complejidad y la investigacién de este
proyecto desarrollado durante la residencia “Biofriction” en Eslovenia: https://
tranxxenolab.net/projects/eromatase/
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la violencia de las estructuras sociopoliticas y econémicas hacen la
vida invivible para la gran mayoria de la poblacién. Butler describe
la Tierra como el lugar de vida precaria y el Espacio como el
cosmos de posibilidades. La protagonista, Lauren Olamina crea una
comunidad espiritual llamada Semilla Terrestre que se autogestiona
en torno a précticas socioeconémicas disidentes. Se trata de una
colectividad denominada Bellota,en la que Ixs habitantes practican
formas de vinculos, trabajo y economia no normativas. El objetivo
comun es abandonar la Tierra en un futuro préximo e instalarse en
las estrellas. Knout' invoca explicitamente a Semilla Terrestre en

sus cartas:

La espiritualidad de Semilla Terrestre creada por Lauren
Olamina estd enraizada en intentar vivir de manera diferente en
la Tierra antes de abandonarla. De esta manera la ciencia ficcién
y la ficcién especulativa presentan una manera no sélo de sofar
los potenciales de fuera de este mundo, sino de cuestionarse
sobre como cambiar nuestras vidas en tierra firme. (Knouf, 2021)

La obra TX-1 de Knouf vuelve a la Tierra después de
orbitar en la Estacién Espacial Internacional durante casi un mes.
Sorprendentemente, la obra no se ve afectada por este viaje espacial
y vuelve a la casa de la artista. Knouf escribe sus reflexiones a su

interlocutor espacial:

TX1 retornd a la tierra el 07 de abril del 2020. No se quem¢ al
contacto con la atmésfera. No fue desechado. As{ que ahora lo
tengo en mis manos. Ha cambiado y no ha cambiado. Las cosas
que viajan al espacio tienen un aura, un aura que no podemos
explicar pero que esta relacionado con los otros mundos mas alla
de nuestra atmosfera. El aura estd relacionada con una resiliencia
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que dice: nosotrxs podemos ir al lugar donde existir es mas dificil
y volver, vivxs, més fuertes que antes, con nuevos brotes de
posibilidades intentando encontrar un lugar en el suelo. (Knouf
y Contribuidores, 2019)

TX-1 cuestiona las limitaciones espaciales y temporales y
apunta hacia las estrellas y hacia la tierra simultdneamente, hacia
el futuro, el presente y el pasado confundidos en una espacialidad
palimpséstica, donde distintas temporalidades estan siempre
imbricadas. Lapropuestade 7T'X-17vamadsalla de modificar un sistema
cisheteronormativo y una espacialidad terrestre normalizadora. El
espacio que propone desestabilizar 7°X-1 no son los aseos publicos,
no son los bares, ni las calles, ni los armarios, ni las escuelas, el
espacio que se desea okupar es el cosmos. Alcanzar “lo imposible”,
ese cosmos, es simultdneamente una condicién y un objetivo de la

experiencia trans* y por tanto de los espacios que okupa.

La nocién de “lo imposible” empleada en esta tesis proviene
del magnifico texto/llamada a la accién “Building an Abolitionist
Trans and Queer Movement with Everything We’ve got” de los
investigadores trans* Morgan Bassichis, Alexander Lee y Dean
Spade (2011). Los autores analizan el complejo industrial carcelario
desde la perspectiva Afropesimista, es decir como una continuacién
del sistema esclavista adaptado a nuestra época contemporédnea y
sus leyes. Desmantelar este complejo requiere inscribirse dentro de
una genealogfa de pensamiento y activismo radical cuyo objetivo no
es nunca la reforma de la desigualdad sino su total abolicién. Desde
esta perspectiva, Bassichis, Lee y Spade exhortan a lo imposible

como objetivo y método de las politicas radicales trans*.
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En una época donde miles de personas son asesinadas cada ano
en nombre de la “democracia”, donde millones son encarceladas
“para proteger la seguridad publica”, y las organizaciones LGBT
caminan de la mano de la policia en el Orgullo, ser imposibles
puede ser lo mejor que tenemos: la imposibilidad es quizds
nuestra tinica posibilidad (Bassichis et al., 2011, p. 36).

Estos autores nos recuerdan cémo lo trans* es considerado
imposible por el discurso normativo médico, legal, social y politico
pese a la evidencia irrefutable de nuestra existencia. Desde esta
posicioén, Bassichis, Lee y Spade reclaman “lo imposible” como una
condicién de lo trans* y demandan al activismo trans* y queer
que acttie desde esa imposibilidad. Sélo asf se conseguirdn cambios
radicales y no meras politicas reformistas. La imposibilidad es
importante en el contexto del analisis de la experiencia trans y del
proceso de transgenerizar porque aina en un término la violencia
sistémica negacionista antitrans y la evidencia material, encarnada

de que lo trans existe.

La experiencia trans es imposible no sélo porque escapa
al sistema regimentado de la cisheteronorma, sino porque su
existencia se encuentra en un constante estado de excepcién, y
puede ser aniquilada, negada, silenciada en cualquier momento

(Snorton y Haritaworn, 2013; Valencia, 2019).

En vez de esconderse jqué significaria abrazar la imposibilidad
de nuestras formas de vida y de nuestras visiones politicas?
¢Qué significarfa desear un futuro que ni siquiera podemos
imaginar y del que nos dicen que no podria existir jamas?
(Bassichis et al.,, 2011, p. 36).
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Los espacios trans* mantienen esta caracteristica de ser
imposibles: emergen de un contexto de violencia y sin embargo
existen, a su manera. Los espacios transgenerizados no existen
como lugares construidos y sélidos, sino que, como el cuerpo trans*
son espacios de desbordamiento y cambio constante que se rigen
por un principio utépico tal y como lo describe C. Riley Snorton:
“« . . . . , . . ..

un futuro aspiracional que implica una préctica individual en el

presente” (Snorton, 2009, p. 89).

I.2. LA PRACTICA ARTISTICA TRANS*

El andlisis de las practicas artisticas trans* es un campo
de estudio en constante crecimiento especificamente en lo que
se refiere a obras de arte que exploran el lenguaje de lo visible:
escultura, pintura, cine, video, performance (Metzger y Ringelberg,
2020). Para Ixs investigadores Cyle Metzger y Kirstin Ringelberg
este interés por el arte visual trans emerge a partir del objetivo de
los estudios transgénero por hacer visible las complejidades de la
experiencia y existencia trans* (Stryker, 2006, p. 3). Es importante
no confundir este objetivo con el deseo de un incremento de
visibilidad: los estudios y los activismos transgénero cuestionan
la l6gica de que una mayor visibilidad repercute en un mayor
reconocimiento de los derechos de las personas trans* (Archer,

2017; Berberick, 2018; Gosset et al., 2017% Tang, 2017).

Las maneras en las que la practica artistica transgeneriza el

espacio y con ello, los cuerpos que lo atraviesan son uno de los
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objetivos de estudio de esta tesis. En esta investigacién se identifica
la transgeneridad como una accién de movimiento. Por ello, en
este analisis de mi propia obra se propone analizar los gestos que
provocan ese desbordamiento epistémico y ontolégico al que se
denomina “transgenerizar”. En el contexto del anélisis de préctica
artistica que propone esta tesis se determina que una préctica

artistica transgeneriza cuando:

-  Emplea una perspectiva o mirada transgénero en su
aproximacién al objeto de estudio y en su propuesta de
accion. Y que, al hacer esto,

- Produce un desbordamiento de las limitaciones
epistémicas y materiales cisheterobinarias del objeto,
provocando que Ixs cuerpos con los que interactta se

vean modificadxs, atravesadxs y contagiadxs por esa

mirada transgénero.

1.2.1. LA PRACTICA ARTISTICA FRENTE A LA NORMA
EPISTEMICA

Numerosas instituciones académicas y artisticas propugnan la
préctica artistica como una metodologfa de investigacién legitima,
desvinculando el trabajo artistico de una finalidad productiva
en favor de una documentacién y andlisis del proceso. Contreras
Lorenzini propone que el arte contemporaneo estd viviendo un
“giro de las practicas” (2013, p.72), es decir un momento donde la
experimentacioén, la accién y la expresién corporal cobran el mismo

o mas valor que el objeto producido. Esta “validacién politica de los

83



84

|. TRANSGENERIDAD: DESBORDAMIENTO XENOEPISTEMICO DE LA PRACTICA ARTISTICA

conocimientos generados por y a través del cuerpo” (74) implica
un proceso de cuestionamiento de las epistemes tradicionales
que privilegian la generaciéon de conceptos, categorias, sistemas
matematicos y saberes escritos. Sin embargo, la institucionalizacién
de estametodologfia de préctica artistica también provoca problemas

de domesticacién y normalizacion:

La investigacién artistica actual parece un conjunto de practicas
artisticas [usadas] porartistas predominantemente metropolitanos
actuando como etnégrafos, soci6logos o disenadores sociales. Da
la impresién de ser un activo del capitalismo de un Primer Mundo
tecnolégica y conceptualmente avanzado, intentando actualizar
su poblacién a funcionar eficazmente en una economia del
conocimiento, y como subproducto, para vigilar también el resto
del mundo (Steyerl, 2010, p.2).

Para los investigadores Hito Steyerl, Remedios Zafra,
Marat Maharaj y Therese Kauffman es importante diferenciar la
practica artfstica como disciplina regida desde el interior de las
instituciones académicas e institucionales del Arte (Zafra, 2014, p.
98), y la préctica artistica como necesidad o desafio frente a las
ideologfas sociales dominantes. Estos autores exponen que al entrar
a formar parte de la maquinaria epistémica institucional, la practica
artistica es disciplinada y comodificada por y para el capitalismo
cognitivo imperante (Kaufmann, 2011, p. 1). La filésofa esparola
Remedios Zatra introduce un panorama similar en sus obras El
entusiasmo. Precariedad y trabajo creativo en la era digital (2017) y
Fragiles. Cartas sobre la ansiedad y la esperanza en la nueva cultura
(2021) donde expone las condiciones de precariedad de los trabajos

culturales en un contexto de inmaterialidad donde se exige a Ixs
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artistas un trabajo continuo de investigacién, experimentacién y
documentacién. La demanda continua de proyectos novedosos por
parte de las instituciones del arte promueve un clima de explotacién
y obsolescencia de practicas en el que Ix artista se ve obligadx a
generar siempre nuevos procesos que respondan los intereses
institucionales (Zafra, 2014, 2021). Por ello, Remedios Zafra, en
su analisis sobre la importancia del pensamiento feminista en la
practica artistica, expone que esta practica es independiente y

externa a la institucién:

(...)la practica no es exclusivamente la legitimada como tal por el
establishment artistico, sino, en un sentido mas amplio, se tratard
de la practica creativa promovida por cualquier sujeto o colectivo
que surge con intencién estética, politica o reflexiva y no siempre
inscrita en el marco de la institucién Arte (2014, p. 98).

Paralaartista alemana Hito Steyerl, lainvestigacién artistica
dentro de las instituciones artisticas y académicas corre el riesgo
de participar en esta “educacién del control” (Kaufmann, 2011, p. 6)
y funcionar como una herramienta “disciplinatoria: que normaliza,
generaliza y regulariza; ensaya un conjunto de respuestas, y en
este caso, entrena a la gente a funcionar en un ambiente de trabajo
simboélico, disefio permanente y creatividad constante” (2010, p. 4).
Frente a esta disciplinarizacién de la investigacién artistica, Steyerl
propone trazar un recorrido histérico de practicas artisticas a partir

del concepto de “conflicto” (2010, 2).

Ensu texto “;Unaestética delaresistencia? La investigacion
artistica como disciplina y conflicto” (2010), Steyerl afirma que

en el s. XX, la investigacién artistica ha sido fundamental en las
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luchas sociales y los movimientos artisticos asociados a estas
luchas. Estas précticas artisticas no sélo han contribuido a crear
un contenido acorde a las reivindicaciones politicas, sino que han
producido unas “estéticas de la resistencia” (3) que han permitido
desafiar las relaciones establecidas entre arte-poder-conocimiento
al generar nuevas maneras de ver, comprender y crear mundos. En
concreto, Steyerl describe el trabajo de artistas soviéticos (Dziga
Vertov, Varvara Stepanova, Pavel Tretyakov, Liubov Popova y
Aleksandr Rédchenko) como ejemplo de las maneras en las que una
metodologfia de practica artistica de investigacién puede promover
nuevas experiencias de percepcién y desestabilizar ideologifas

normativas.

En el contexto de esta tesis doctoral, es pertinente anadir
artistas cuya experimentaciéon grafica desatia nociones de género
y sexualidad normativas, como la artista austriaca Hannah
Hoch (1889-1978) y la fotégrafa francesa Claude Cahun (1894~
1954). En ambos casos, las practicas del collage y de la edicién
fotografica experimental forman parte de una investigacién
sobre la representacién de corporalidades que no se ajustan a los
sistemas cisheteronormativos y patriarcales de la época. En esta
direccién, la investigadora austriaca Therese Kautman aboga por
una epistemologfa interseccional que vincule las praxis queer,
teministas y decoloniales y que estaria “encargada de preguntar qué
es lo que los sistemas de conocimiento tradicionales no preguntan”

(2011, p. 6).

Una de estas preguntas-que-no-se-preguntan es la manera

enlaquelageneracién de conocimientos y pensamientos se producen
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y la jerarquia que se construye sobre la legitimidad epistémica de
las précticas de investigacién. Diana Taylor y José Esteban Muiioz,
ambos investigadores en el Centro de Estudios de Performance de
la Universidad de Nueva York, han denunciado esta jerarquizacién
como herramienta de un discurso colonial, racista y sexista que
menosprecia las practicas encarnadas y orales frente a las practicas
de la escritura y de lo permanente (Mufoz, 1999, 2020; Taylor, 2003,
2006). Aducen que la practica artistica encarnada como investigacion
es menos reconocida porque, dentro de un sistema epistémico
occidental y patriarcal, las metodologfas fundadas en datos y registros
tienen un mayor valor cientifico. Exponen que las comunidades no
normativas (culturales, étnicas, por cuestiones de género o identidad
sexual, etc) producen en gran medida précticas encarnadas y orales,
ya sea por la dificultad de acceso a otras metodologias, o porque estas
practicas efimeras permiten una transferencia de conocimientos que
desborda la gestién cisheteronormada y eurocéntrica (Muiioz, 1999;
Taylor, 2003)30. Esta metodologia de practica artistica encarnada
por comunidades en los margenes visibiliza el conflicto epistémico-
politico frente al sistema normativo y posibilitan la generacién de

conocimientos otros y de otras maneras de generar pensamiento.

30 Si bien es cierto que esta tesis doctoral no ahonda en la practica de
la performance, la practica artistica que utiliza como metodologia si contiene
elementos y preguntas propuestas en el campo de los Estudios de Performance: lo
efimero, el atravesamiento corporal, la practica encarnada, la desidentificacién.
Estos elementos que se exponen en el Capitulo II y Capitulo III provienen
de la interaccién con nociones recogidas de eventos, articulos, conferencias,
encuentros y performances desarrolladas por Diana Taylor, José Esteban Mufioz
y el Instituto Hemisférico. Estas nociones y autores tienen una gran influencia en
mi trabajo de practica grafica.
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En su articulo ya mencionado “Queer Messes” (2016),
Heather Love describe como inadecuados los métodos tradicionales
de las ciencias sociales que intentan introducir un mundo confuso,
contradictorio y circunstancial en unas categorfas eficaces,
definidas e inmutables. En su lugar, Love invita a producir “nuevos
métodos cuyo objetivo no sea estabilizar el mundo, sino permitir
su imprecisién y su inextricable desorden” (2016, p. 345). Love
recuerda que las politicas y los activismos queer no son sélo
“desordenados” sino que la experiencia “queer” es una celebracién
y una provocacién de este “desorden” (2016, p. 345). El desorden
es tanto producto de no querer entrar en las categorfas definidas
por la sociedad en relacién con la identidad sexual y la identidad
de género, como del deseo de desafiar esas categorias y de desafiar
su mera existencia. Desde la perspectiva de la fenomenologfia,
Sara Ahmed identifica la experiencia queer como “desorientacién”
(2008; Gosset et al., 2017b). Ahmed establece que la normatividad
se construye y se refuerza gracias a lineas de comportamiento: estas
lineas no son visibles y no son en su mayor parte conscientes, sino
que se delinean gracias a gestos repetitivos. Ahmed se centra en
dos lineas: la de blanquitud y la de cisheteronormatividad (2008).
Segun ella, esas lineas nos son ensefiadas desde nuestro nacimiento
a través de acciones repetidas, lo que Judith Butler denominaria
performaticas (1996), hasta que estos comportamientos se
convierten aparentemente en “naturales”, es decir no adquiridos.
La experiencia queer/trans* consiste en desviarse de esa linea

recta y en sentirse desorientadxs.

El investigador trans* Jack Halberstam expone la

desorientacién como proceso creativo y de autodeterminacién a
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través del andlisis brillante de la pelicula Nemo producida por el
estudio Pixar en 2003 (2011). En esta pelicula, el pececillo Nemo
se pierde en el océano tras una fuerte discusién con su padre quien
no le permite aventurarse mas alld de un espacio limitado. Gracias
al apoyo de un grupo de amigos también excéntricos, Nemo
sobrevive multiples peligros en entornos muy diversos, hasta
que se reencuentra con su padre que también ha abandonado su
espacio seguro para encontrar a Nemo. Como Halberstam expone,
las similitudes entre las experiencias espaciales y colectivas de
Nemo y la comunidad trans* son significativas: la desorientacién
se expone como posibilidad de generaciéon de nuevas relaciones,
nuevas identidades y nuevos conocimientos. El final de la pelicula
no es una vuelta a casa sin consecuencias, sino un profundo cambio
en la identidad de Nemo, asi como en su circulo social y familiar.
Desorientarse permite explorar y autopercibirse fuera de las lineas
espaciotemporales marcadas por el sistema cisheteronormativo y
homonormativo (Halberstam, 2005, 2011). Ese estar fuera de estas
lineas hegemonicas, el no cumplir con unos protocolos y procesos
espaciotemporales regidos por una nocién normativo de progreso,
conlleva la identificacién de la temporalidad queer y trans* como

fracaso (Halberstam, 2005, 2011).

Las xenoepistemes queers y trans* se asocian con esta
nocién de fracaso y con una reivindicacién de la accién contundente
y consciente de fracasar en un sistema regido por una obligacién
cisnormativa y normalizadora. El fracaso no es sélo producto de
no poder seguir las normas establecidas y elegir otras direcciones,
sino por el hecho de desbordar esas normas, esas categorias y esos

espacios limitantes. A partir del analisis de obras de artistas queer
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y trans*, la artista visual Renate Lorenz propone la reivindicacién
del término peyorativo “freak” (raro) para “representar una amplia
variedad de diferencias sin producir una categoria o identidad sin

definir una norma de la que se desvia” (2012, p. 7).

“I'reak” puede producir una accién —freaking— y ademds
tener capacidades que parecen extrafias y que no siempre
llaman al reconocimiento, pero que sin embargo contienen
un cierto valor [...7]. Serfa ser no-normal, raro, y al mismo
tiempo sefalarfa la historia de limitaciones, violencia y
autoafirmacién que esta ligada a la historia de los “freak shows”
(Lorenz, 2012, p. 7).

El término “freak” le permite a Lorenz evitar una
jerarquizacién de identidades y le posibilita conceptualizar
los procesos y précticas del fracaso normativo desde la
interseccionalidad de las “subjetividades desviadas” (2012, p.
85)31. La artista alemana describe estas practicas como un “ser-
otro, un estar-en-otro-sitio”, una incitacién a la “desnormalizacién”
(2012, p. 17) y resume, en el apéndice del libro una metodologia
de enrarecimiento del arte contemporaneo (Lorenz, 2012, pp. 161-
172). Varias de estas estrategias descritas por Lorenz resuenan con
las diez tesis de abstracciéon queer formulados por David J. Getsy
(2019): la no obligacién a la legibilidad, la diferenciacién en el
acceso a la informacién, la mutabilidad de lectura, la hibridacién
cadtica de materiales y estilos. Todas estas cualidades de la practica

artistica queer y trans*, asf como de los conocimientos generados

31 Resulta contradictorio que el titulo del libro mantenga el término
“queer” cuando se pretende generar una investigaciéon mas alla de lo queer y
desde las “subjetividades desviadas”
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a través de esta préctica, desafian la capacidad de interpretacion, de

lectura, de apropiacién cognitiva desde una perspectiva normativa.

El investigador sudafricano Sarat Maharajat, especializado
en cultura visual y produccién de conocimiento, define estas
estrategias como xenoepisteme “modalidades que permiten al
mismo tiempo otras maneras de conocer la otredad” (2002, p. 72).
Ademas de tratarse de “maquinas epistémicas diferentes”, Maharat
las define como “trituradora de teorfas prescritas, un détournement
de los sistemas de conocimiento” (2002, p. 72), que no sélo desatian
los saberes normativos y normalizantes sino que ponen en marcha su
proceso de destruccion. Por su parte, la Red de Conceptualismos del
Sur utiliza el término intempestivo para describir las practicas que
“Cirrumpen’] en el (preservado) mundo artistico” e “[inauguran]
un modo de hacer que retorna con insistencia, que se trasmite y se
propaga, que se cita y se resignifica, que reverbera y resuena en los

entrecruzamientos que arte/politica sostienen” (2022, p. 36).

En el contexto de esta tesis doctoral se expone que la
practica artistica como metodologia de investigacién permite
aduenarse de herramientas, disciplinas, gestos y materiales que
posibilitan, a través del dibujo espacial, una experimentacién
autogestionada desde y hacia conocimientos innombrados e
innombrables (imposibles) de la experiencia transgénero. Mas
alld de desarrollar conceptos y vislumbrar nociones inteligibles,
la préctica artistica invita al proceso de experimentacién
encarnado y expone el potencial utépico material de la experiencia
transgénero. Se propone, por tanto, que la practica artistica como

metodologia de investigaciéon estudiada en esta tesis contribuye a
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una xenoepisteme transgénero intempestiva, que irrumpe y tritura
formas de conocimiento normativos. En esta tesis doctoral se
utiliza el concepto de xenoepisteme trans* para exponer aquellas
nuevas formas de conocimiento que se producen a partir de la
préctica artfstica transgénero y que permiten un conocimiento
més profundo de qué son las practicas, las experiencias y las
corporalidades transgénero. En este contexto, la otredad busca
desafiar, desestabilizar y descolocar el régimen hegemoénico de

producciéon de saberes a partir de cuatro métodos:

1. Desbordar los marcos establecidos de lo binario, lo estable y lo
impermeable.

2. Provocar ilegibilidad, confusién, desorientacién y rechazar el
proceso de traduccién al lenguaje limitante normativo

3. Encarnar lo imposible y exponer la imposibilidad como tnica
posibilidad

4. Exponer lo monstruoso como criatura “increible” que rechaza

la integracién a través de una préctica encarnada.

1.2.2. PRACTICAS ARTISTICAS TRANSGENERO:
DESBORDAMIENTO Y CARNALIDAD

En el subapartado anterior dedicado a la practica artistica
se exponen las caracteristicas de esta metodologfa para hacer las
preguntas que no se preguntan (Kaufmann, 2011, p. 11) y propiciar
asf, en un contexto de conflicto con el discurso hegemoénico, un
conocimiento que escapa los limites epistémicos normativos

(Maharaj, 2002, 2009; Steyerl, 2010).
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Una mayorfa de las investigaciones consultadas para
esta tesis sobre la practica artistica de la transgeneridad estan
enfocadas en el analisis de trabajos de performance. Este es el caso
de Disidentifications Queers of Color and the Performance of Politics
del investigador cubano-estadounidense José Esteban Mufioz, obra
en la que define el concepto de “desidentificacion” a partir de la
observacién de las performances de artistas queer racializados en
Nueva York (Mufioz, 1999). También de la tesis doctoral “Précticas
de Si. Subjetividades contemporaneas en las expresiones artisticas
trans actuales en Buenos Aires” del investigador argentino
Oscar Pablo Farneda, quien, gracias a un andlisis exhaustivo de
performances travestis, describe las préacticas performaticas trans*
como estrategia de creacién de un cuerpo propio. Otro ejemplo, en
“Notas para exhumar un cuerpo, Lorenza Botnner: performance y
discapacidad*” el investigador colombiano Carlos Ayram estudia,
“exhuma”, la préctica artistica encarnada de la artista chileno-
germana Lorenza Bétner. Como ya se ha apuntado anteriormente,
estas tres investigaciones han sido fundamentales parala produccién

de esta tesis doctoral.

Las practicas artisticas performaticas exploran la carnalidad,
la materialidad y el desbordamiento como sefa identificativa del
cuerpo y las identidades de la transgeneridad. Marlene Wayar,
activista argentina travesti afirma: “Ser trans es reconocerse a unx
mismx como el primer objeto de arte”. Esta afirmaciéon que Oscar
Pablo Farneda recoge en su tesis doctoral sobre las practicas artisticas
transgénero en Argentina (2014), designa al cuerpo y la subjetividad

trans* como objeto, material y método de una préctica artistica.
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El cuerpo trans*, propone el teérico trans* canadiense Lucas
Crawtford, es aquel que antes de crear una nueva posibilidad para sf
mismo, olvida las limitaciones que le han sido impuestas (Crawtford,
2010) y con este gesto se da la oportunidad de desbordarse a
través de un proceso de experimentacién. Es por tanto viable que
una exploracién material y epistémica sobre la transgeneridad
comience por la experimentacién con unx mismx y que esta
investigacién autoetnografica tome la forma de experimentacion
material y ontolégica que también se dan en la préctica artistica.
De esta manera, los limites entre vida, arte y activismo se diluyen.

Oscar Pablo Farneda describe estas practicas como:

(...) afirmacién de una singularidad, que al realizarse producen
un territorio existencial, un modo de vida [...7] nuevas formas
de lo visible y lo enunciable. No “representan” una diferencia
(sexual o genérica, racial o cultural) que ya estaba ahi, que se
encontraba reprimida o silenciada, sino que inventan los cruces,
los cuerpos y los territorios existenciales en el mismo acto de
expresarse (2016, p. 156).

A través del analisis de artistas trans* argentinas, Farneda
expone de qué manera la practica artistica permite a la persona
re-conocerse a s{ misma a través de una experimentacién material,
procesual, corporal en la que se descubren maneras zmposibles de
ser y estar en el mundo, es decir estrategias de vida que desbordan
las limitaciones del cis-tema. Estas practicas performativas del “yo
trans*” permiten sobrepasar el binarismo de género y aproximarse
a otras posibilidades de vida imposibles e increibles. Las acciones
de Ixs artistas estudiadxs por Farneda, asi como la de Ixs otrxs

artistas nombradxs en esta tesis, no pueden concebirse tinicamente
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como un desaffo contra el mundo cis, sino como una estrategia de
crear un mundo propio en el que puedan habitar, desarrollarse y
relacionarse libremente (Farneda, 2014, 2016; Maximo, 2012;

Zeneca, 2019):

Yo no tengo esta propuesta artistico-ética y después me bajo y
entro en una casa heteronormal. Obviamente a través del arte
hay cosas que se colorean, pero la realidad traspasa todo eso,
no sélo la sexualidad, sino el modo de entender la propiedad,
la construccién de familia y las instituciones (Susy Shock en
Miéximo, 2012).

Beth comienza estas acciones tras ser violentada por
comentarios transodiantes “Una vez una persona me dijo: aunque
VoS te sientas mujer, te crezcan las tetas, tomes hormonas, te operes
los genitales, nunca serds mujer porque no menstruds ni sabés lo

que eso significa” (Beth, 2011).

Figura 4. Efty Beth (2010), Primera menstruacion
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En su serie de performances “Nunca seras mujer”, la artista
transfeminista argentina-israeli Effy Beth (1988-2014) realiza una
accién menstruante por cada uno de los primeros trece meses de su
tratamiento hormonal y los registra con fotografias y texto en su

blog nuncaserasmujer.blogspot.com.

En las dos primeras menstruaciones, Beth se disfraza
con ropa de hombre y mancha su entrepierna de sangre. La
segunda menstruacién (mayo 2010), Beth introduce su mano en la

entreplerna y muestra la sangre a sus comparerxs:

Voy a la facultad. Aun vistiéndome de hombre y con barba en el
rostro, me presento en clase como Efty (apodo de Elizabeth), y
explico individualmente a docentes y compaiieros mi condicién
transgénero. Hago una instalacién para una de las materias
donde explico lo que me sucede internamente y dejo que mis
compaiieros accedan a mi verdadera identidad. Por primera vez
afirmo publicamente y mediante el arte que soy mujer (Beth,
2011).

En la accién menstrual de junio 2010, Beth bebe su sangre
en el interior de una iglesia. En la de julio, cuelga tampones
ensangrentados en cabinas telefénicas, fuentes, farolas. El texto

que acompana la entrada de esta menstruacién en su blog expone:

Un diario de tirada masiva se interesa por hacerme una entrevista.
Feliz de ser seleccionada cuento la novedad a mi madre quien me
pide que no lo haga por temor a perder su trabajo y a lo que
puedan decir los demas. Hago caso a su pedido y advierto que
serfa la Gltima vez que soportaria ser un secreto. Dias después mi
madre me comunica que aunque no salga nada en ningun diario
va a contar mi situacién a alguien de su trabajo para ver cémo
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afecta mi condicién a su puesto. Le pregunté que qué harfa si la
despiden. Dijo que lo entenderia. Le pregunté entonces si un dfa
un hombre me escupe en la calle si deberfa entenderlo también.
No la echaron (Beth, 2011).

Como Farneda anota, las acciones de Efty Beth van
tncrescendo (2016, p. 159) desde la exploracién y experimentacion de
una identidad individual hacia una corporalidad expansiva que se
desborda en el espacio publico, en sus relaciones familiares, en sus
vinculos sexo-afectivos. En su tltima menstruacién, Beth escribe
sobre un espejo “Siempre soy Mujer”. La entrada de esta accién
describe: “Con mis genitales masculinos bafiados en la sangre que
representa mi menstruaciéon no tacho sino subrayo la palabra Mujer”
(Beth, 2011). Con esta utilizacién de su corporalidad trans*, Beth
desafia las construcciones sexo-genéricas y binaristas del cis-tema
y desborda las categorfas limitantes que no pueden contenerla. La
practica artistica menstruante de Effy Beth no puede ser separada
de su préctica vital transgenerizante, como ella misma expone en
los textos que acompaiian los registros fotograficos de las acciones,
en los que comparte momentos de su vida en re-construccién. Las
acciones no estan expuestas como un gesto aislado o afadido a
su proceso de transicién, sino que son su proceso de transiciéon
expuesto, que se sale de los dispositivos de higienizacién intima y

busca manchar, incomodar, expandirse en el espacio putblico.

El cuerpo como materialidad porosa y espacio hibrido de
resistencia, de devenir y de desbordamiento es también un lugar de
conflictos, de violencia y de delimitaciones, cientificas, lingtifsticas,

sociales, y coloniales. Utilizando la practica de la escultura social,
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el trabajo de Ix artista canadiense Cassils explora simultaneamente
las diferentes maneras en las que las violencias sistémicas se
articulan e impactan la carne trans* deshumanizandola, y cémo
las corporalidades trans* son una materia automaleable que
desborda las expectativas de lo posible. Esta dicotomia expone la
autodeterminacién como una estrategia de supervivencia crucial

del activismo, el pensamiento y la practica artistica transgénero.

En Becoming an Image (2012-presente), Cassils, vestidx s6lo
con ropa interior, binder y vendas de boxeo, golpea incesantemente
un bloque de arcilla de 900 Kg en la oscuridad total. Sélo los flases
de una camara fotogréfica permiten ver la accién y hacen que esas
imagenes persistan en la retina de Ixs espectadorxs. Al cabo de
20min. el ataque para, las luces se encienden y exhibe el bloque
de arcilla golpeado y el cuerpo sudoroso, manchado y herido de Ix
artista. Cassils identifica el proceso de creacién de este bloque con

las transformaciones continuas de las corporalidades transgénero

Figura 5. Cassils (2012), Becoming an Image
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En esta obra, tanto su cuerpo como el bloque de arcilla
forman parte de un proceso de transgenerizacién que, ademas de
involucrar el gesto de violencia social, exponen especificamente lo

trans* como una préctica no lineal de transformacién y ruptura:

Soy unx artista que usa el cuerpo fisico como una masa
escultural con la que romper con las normas sociales. Llevando
un entrenamiento fisico muy riguroso y queerizando mis
conocimientos de kinesiologfa y ciencias del deporte, manipulo
formalmente el cuerpo en formas que desaffan las expectativas.
Atravesando a golpes los binarismos y las nociones de que
para ser oficialmente transgénero tienes que operarte o utilizar
hormonas. Yo expreso lo trans* no como algo que cruza de
un sexo a otro, sino como un devenir continuo, una manera de
ser orientada hacia un proceso que funciona en un espacio de
indeterminacion, de espasmos y de resbalones (Cassils, 2012).

Con Becoming an Image (2012-presente) Cassils expone
explicitamente cémo las corporalidades e identidades transgénero
se generan en la oscuridad, con resbalones, sudor y heridas
(2012). Tanto esta como otras obra de Cassils se caracterizan por
una experimentacién carnal en la que el cuero trans es puesto
al limite pero siempre consigue componer un entorno segun
sus propias normas y gestos. A través de la practica artistica,
la obra de Cassils coincide con la afirmacién de José Esteban
Murfoz, quien retomando los conceptos desarrollados por el
tedrico politico estadounidense William E. Connolly, afirma que
“la identidad es un lugar de lucha donde las disposiciones fijas
[comprensiones esencialistas del ser | chocan con las definiciones
constituidas socialmente” (1999, p. 6). Partiendo de la idea de

que la identidad es una “colisién” entre un marco esencialista
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y otro constructivista (1999, p. 6), Mufoz analiza “la manera en
la que la identidad es proclamada por sujetos minoritarios que
deben trabajar con/resistir las condiciones de (im)posibilidad
que la cultura dominante genera” (1999, p. 6). Las estrategias de
supervivencia que Mufioz denomina “desidentificaciéon” se ubican

3

en ese “/” de las dicotomias “trabajarcon/resistir”,“identificacién/
contraidentificacion”,“hegemonia/disidencia”.Al ~ proponer un
amplio espectro de posibilidades mas alld de esos binomios, la
desidentificacién” expone tanto las limitaciones de estos como
la importancia de generar practicas desde las posicionalidades

complejas, intertextuales, desbordantes e interseccionales™.

En esta tesis doctoral se plantea que la generaciéon de
pensamiento y de conocimiento transgénero parte de corporalidades
violentadas que mediante un proceso de autodeterminacién
y autogestiéon reivindican el desbordamiento de los limites
cisnormativos. Lejos de victimizar el cuerpo trans*, esta afirmacién
incide en la importancia de la carnalidad, de lo visceral y de la
vida automaleable en la generacién de una xenoepisteme trans*.
Igualmente, esta propuesta tampoco implica una idealizacién de los

procesos identitarios transgéneros.

Como Susan Stryker expone en su definicién de los
Estudios Transgénero, es imprescindible no olvidar que todas

estas investigaciones, practicas y estrategias parten de cuerpos que

32 Por ejemplo, en su estudio de practicas de desidentificaciones de
género digitales, Lukasz Szulc propone la utilizaciéon del concepto de Mufioz
para legitimizar la diversidad de nuevas identidades de género surgidas con la
popularizacién de Internet y las redes sociales (2020).



|. TRANSGENERIDAD: DESBORDAMIENTO XENOEPISTEMICO DE LA PRACTICA ARTISTICA

estan siendo violentados sistémicamente (Stryker y Whittle, 2006,
p. xiii), de “carne” que esta siendo deshumanizada rutinariamente
(Snorton, 2017, 2018; Snorton y Haritaworn, 2013). En su
Disidentifications Queers of Color and the Performance of Politics
(1999), José Esteban Mufioz hace un llamamiento a no glamurizar
las estrategias de supervivencia no normativas que denomina
“desidentificaciéon”. Para ello contrarresta un analisis de Paris Is
Burning (Livingston, 1990) con The Salt Mines (Aparicio y Aikin,
1990) y The Transformation (Aparicio y Aikin, 1995), otros dos
documentales que retratan las vidas de tres mujeres translatinas
que viven en las calles de Nueva York. Mientras que en Paris Is
Burning, Ix espectadorx entra al espacio fastuoso de los ballrooms,
en The Salt Minesy The Transformation, los directores siguen a tres
mujeres translatinas en situacién de calle y adiccién a sustancias. En
The Salt Mines, una de ellas, Sara revive sus memorias de las carceles
cubanas y expresa su deseo de volver a Cuba, aunque sea a prisién,
antes que seguir viviendo en Manhattan. En The Transformation,
esta misma persona, ahora llamada Ricardo, se ha convertido al
cristianismo evangélico, se ha casado con una mujer para ocultar
sus deseos homosexuales y vuelve a la calle para convencer a sus
antiguas compariieras de abrazar la fe. Utilizando este ejemplo,
José Esteban Mufoz explica cémo los cuerpos que generan estas
estrategias de supervivencia se encuentran en situaciones extremas
de precariedad, de violencia y de deshumanizacién a las que a veces

no es posible hacer frente:

Dejadme aclarar algo: la desidentificacién trata de supervivencia
cultural, material y psiquica. Es una respuesta a aparatos de
poder estatales y globales que emplean sistemas de sumisién
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raciales, sexuales y nacionales. Estos protocolos de subordinacién
rutinarios son brutales y dolorosos. La desidentificacién consiste
en manejar y negociar traumas histéricos y violencia sistémica
(1999, p. 161).

1.2.3. XENOEPISTEME TRANS*: ILEGIBILIDAD,
IMPOSIBILIDAD, MONSTRUOSIDAD

En el videoperformance In My Language (2007), Mel Baggs
(1980-2020), artista queer, no binarie, neurodivergente, reivindica
el fracaso frente a la legibilidad cisnormativo neurotipica y rechaza

la violencia de la traduccion normalizadora:

Mi lenguaje no es sobre disefiar palabras ni siquiera simbolos
visuales para que la gente los interprete. Es sobre estar
constantemente en una conversacion con cada aspecto del
ambiente, reaccionando fisicamente a todos los elementos de mis
alrededores. Lejos de no tener sentido, la manera en la que me

muevo es una respuesta continua a lo que me rodea” (Baggs, 2007).

Figura 6. Mel Baggs (2007), fotograma de In My Language
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El video de Baggs estd compuesto de dos partes: en la
primera Baggs se comunica con los objetos a su alrededor (agua,
libros, puertas), en la segunda parte, un texto escrito por Baggs
y leido por un software de lectura, rechaza explicitamente el
régimen discursivo neurotipico y la violencia de la traduccién.
Baggs expone que esta traduccién es siempre unidireccional, desde
lo disidente, raro, neurodivergente hacia lo normal y normativo.
Ademis, es so6lo tras la traduccién hacia la norma, cuando la
comunicacién se hace legible por tanto normalizada, que el emisor
(en este caso Baggs) gana su derecho a la humanidad. Ese proceso
de legibilidad hacia la norma es por tanto un borrado de multiples
complejidades y potencialidades del comunicarse y del ser desde la
diferencia disidente. Baggs por tanto deshecha cualquier intentién
de integracion, y en vez de llevar a cabo una obra pedagégica como
comunicacién y neurodivergencias, realiza unmanifiesto visual y

oral que expone las incongruencias de un sistema neuronormativo.

Esta idea es retomada en el video-performance The Shape of
a Right Statement I (2008) de Ix artista trans racializadx Wu Tsang,
conocidx por sus documentales-ficcién sobre la cultura nocturna
trans*. Sobre un fondo borroso en el que se distingue un telén de
purpurina plateada y luces de colores Wu Tsang mira fijamente
a la cdmara y repite miméticamente la frase de Mel Baggs: “Sélo
cuando escribo algo en tu lenguaje te refieres a mi como alguien
que se comunica” (Baggs, 2007). Al declamar continuamente esta
frase, Tsan reivindica el vinculo entre corporalidades no normativas
(neurodivergentes, racializadas y trans*) y se une al rechazo de

Baggs frente al gesto de traduccién.
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Figura 7. Wu Tsang (2008), fotograma de The Shape of a Right
Statement I

La traduccién, o el proceso de ser legible al discurso
normativo y normalizador, se expone como un gesto de asimilacién
epistémica que borra las marcas diferenciadoras. Al negarse a
traducir y ser legibles, Baggs y Tsang establecen: 1- que conocen el
lenguaje normativo pero que se niegan a emplearlo, 2- que desean
distanciarse epistémica y visualmente de esa normatividad, 3- que la
practica disidente existe en términos que no pueden categorizarse,

ni disciplinarizarse, ni normalizarse ni traducirse.

Este rechazo alalegibilidad expone el régimen cisnormativo
como escaso e insuficiente frente a la “galaxia de géneros”
desarrollada desde las experiencias no normativas (Vade, 2005,

pp. 273-278). Dentro del régimen epistémico cisnormativo™ la

33 Ver Capitulo II para profundizar sobre la creacién de espacios
transgéneros imposibles y la nocién de imposibilidad trans*.
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experiencia trans* es zmposible. Lejos de huir de esta imposibilidad,
autores como Morgan Bassichis, Dean Spade y Alexander Lee entre
otros, reivindican la imposibilidad como elemento fundamental de
una xenoepisteme trans* desde la que generar nuevas posibilidades
de existencia (Bassichis et al.,, 2011, p. 86). La imposibilidad como
nica posibilidad insta a explorar las potencialidades que se sittian
tuera de los limites claustrofébicos de una sociedad normativa
hiperviolenta. Se trata pues de un posicionamiento radical que no
busca el cambio o la modificacién social, sino una ruptura radical

con el pensamiento y la vida normativos.

Otra manera de expresar esta imposibilidad es la que utiliza
Ix artista visual y escritorx italianx Filo Sottile cuando contrapone
los térmicos “creible” e “increible” en su libro La mostruositrans.
Per un’alleanza cupacionista fra le creature cupac (2020). En esta obra,
Sottile se pregunta si las personas trans* “:Somos creibles? ;Somos
tncretbles?” (2020, p. 25) y elabora juegos de palabras constantes
que identifican la experiencia trans* como extraordinaria y méds
alld de las limitaciones del lenguaje. Por ello Sottile reivindica
la monstruositrans, lo que escapa y expone el marco limitante
cisnormativo, la criatura monstruo frente a la asimilacion, la

traduccién y la legibilidad:

Nosotrxs criaturas monstruas no queremos deciros que todo estd en su
sitio, ni tranquilizaros; no tenemos intencién de sanarnos, de que nos
normalicéis, nos redimdis; no somos inofensivxs, y no os garantizamos
tampoco el envenenamiento, el contagio y la contaminacién; no os
pedimos perdén, ni piedad, ni dafios ni perjuicio. No os dejaremos
integrarnos en vuestra sociedad. (2020, p. 16)
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Esta criatura de la monstruositrans es un ser incémodo,
que rechaza abiertamente todo gesto de integracién, no sélo desde
su posicionamiento politico sino también desde su carnalidad, es
decir, desde la materialidad de su cuerpo. Esta negacién encarnada
al proceso de asimilacién es un componente fundamental en el
trabajo de drag de Ix artista rusx Gena Marvin. Con sus trajes
extraordinariamente no humanos, Marvin explora la imposibilidad
y la monstruositrans como estrategias de supervivencia frente a la
violencia explicitamente homotranstébica del régimen ruso creando
interferencias en el paisaje habitual de los espacios publicos de
Moscu (Galdanova, 2023). La experiencia de la violencia sistémica
es reexperimentada con el vestuario y con la eleccién de espacios
publicos donde habitarla: una mascara de alambre de espinas corta
su cara al caminar por la Plaza Roja, un vestido de latex negro
apretadisimo Ix sofoca mientras posa frente a enormes fuentes

soviéticas en el dia més caluroso del afio.

Figura 8. Gena Marvin (2021), Sin titulo
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Estas performances de drag no buscan representar
situaciones vividas de violencia, sino que son per se una re-
experiencia de la violencia continua y sistémica vivida por Marvin.
En sus obras Ix artista propone como una genealogia del dolor
que se expande desde su ciudad natal de Magadan, donde estaban
ubicados los campos de trabajo leninistas, a su experiencia presente
como persona queer y no binaria en el régimen de Putin (Wilson,
2021). De esta manera las acciones de Gena Marvin atraviesan
los distintos espacios de violencia vinculando un régimen a otro y
ejerciendo la imposibilidad de su existencia a través de la préactica
del dolor y de la fantasia®. La monstruositrans con la que Marvin
experimenta emerge de su cuerpo, ejerciendo su derecho al dolor
publico autoinflingido en oposicién al régimen que violenta y
desea desaparecerlo. Es a partir de esta practica artistica del
dolor, que Marvin crea criaturas “increfbles” a partir de su propio
cuerpo que interrumpen e interfieren con los dispositivos de
normatividad del espacio publico. En esta tesis se reivindica la
monstruositrans como una estrategia de supervivencia frente a la
violencia cishetenormativa y con un rechazo explicito a la sumisiéon

a cualquier nocién de normalidad.

Como Farneda relata en sus estudios de las practicas
artisticas transgénero en Argentina, la identidad de Susy Shock
evolucioné desde la préictica de la performance drag. Es decir, la

emergencia de los valores, la personalidad, la palabra de Shock se

34 La pelicula documental Queendom (2023) dirigida por Agniya
Galdanova sigue la practica de drag y activismo de Gena Marvin en Rusia.
Actualmente Gena Marvin reside como refugiada politica en Paris.
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produce a través de una experimentacién encarnada que permite
a su autora, ahora completamente identificada con Susy Shock, el
construirse y reconocerse (2014, 2016). El rechazo a la asimilacién,
la eleccién de construirse como monstruo, sitdan a Shock fuera de
las categorias cisnormativas, pero también mas alld de narrativas
transnormativas que reproducen y refuerzan un sistema esencialista

y binario.

En su Poemario Trans Pirado, la artista y cantante trans
argentina Susy Shock expresa su derecho y deseo de construirse

como un monstruo inasimilable:

Yo, reivindico mi derecho a ser un monstruo.

Ni varén ni mujer.

Ni XXY ni H20.

Yo, monstruo de mi deseo,

Carne de cada una de mis pinceladas,

Lienzo azul de mi cuerpo,

Pintora de mi andar.

No quiero més titulos que cargar.

No quiero més cargos ni casilleros a donde encajar

Ni el nombre justo que me reserve ninguna ciencia.
(Shock, 2011)

En este sentido, la practica corporal de la monstruosidad
posibilita un desbordamiento de las limitaciones de género, pero
también de otras formas de in-corporacién politicas y sociales.
Aplicando las ideas de Sara Ahmed y de Jack Halberstam en
torno al gesto de desorientacioén, la préctica artistica transgénero
invita a perderse para reencontrarse mas alla de aquello que se

crefa ser. Las practicas artisticas son ante todo una investigacion
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Figura 9. Marieta Vazquez (2023), Susy Shock en Traviarca Intima

material y afectiva de las subjetividades transgénero en su
proceso de desbordamiento epistémico y ontolégico. Se trata pues
simultdneamente de practicas experimentales estéticas, politicas
y existenciales, sin que exista ninguna barrera entre estas tres

categorias.

I.3. DIBUJAR TRANSGENERO

En este apartado se aborda la practica del dibujo desde
una subjetividad transgenérica. Se plantea el dibujo como una
practica gréfica intempestiva que revela nuevos conocimientos

y simultdneamente, es trazo o huella de una corporalidad en
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movimiento. El adjetivo “intempestiva” se refiere, como especifica
la Red de Conceptualismos del Sur a aquello “que irrumpe en el
tiempo para subvertir el orden de la vida cotidiana”, “una intrusién
tugaz que revela un sentido de la existencia multidimensional,

como la vida misma” (2022, p. 32).

1.3.1. APROXIMACIONES POROSAS AL DIBUJO: PRACTICA
GRAFICA Y PERFORMANCE

Esta practica del dibujo esta influenciada por las posibilidades
de interrupcién y ocupacién del espacio cominmente asociadas a
los movimientos de grafica popular (Red Conceptualismos del Sur,
2022). El vinculo con movimientos del activismo gréfico se establece
gracias a la colaboracién con espacios y colectivos que promueven
el conocimiento de técnicas de impresién autogestionadas: CHEAP
en [talia, Caput en Chile, Ste. Emilie Skillshare en Canada, Beehive
Collective en EEUU, sa_ra en México, y La Parcerfa en Espafa.
En el catdlogo de la exposicién “Giro Grafico: Como en el Muro
la Hiedra”, la Red de Conceptualismos del Sur “[redefine] el arte
gréafico desde la préctica politica” con las siguientes caracteristicas:
“capacidad de generar relatos e imaginarios contrahegemonicos, de
circular por fuera del campo del arte e interferir en el espacio publico
[...] generar comunidades de resistencia colectiva, a menudo
de naturaleza transnacional, con una légica de funcionamiento
rizomético” (Red Conceptualismos del Sur, 2022, p. ii). Las obras
analizadas en esta tesis exponen todas estas caracteristicas de una
gréfica politica: se trata de exploraciones materiales que provocan

un desbordamiento de las reglas normativas del espacio publico y
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que alteran los protocolos de comportamiento establecidos de los
cuerpos que los atraviesan. Como se explicara en el Capitulo III
en relacién a mi trabajo, estas modificaciones afectan al uso y la
finalidad de los espacios y provocan el encuentro entre diversxs
participantes, permitiendo asf el didlogo y la transferencia de ideas
necesarias para el ejercicio de un cuestionamiento social (Bishop,
2012; Delany, 2001; Lopez Munuera, 2020). Mi practica del dibujo
emerge desde la préactica gréfica y no al revés: se desarrolla desde
la produccién de fanzines, ilustraciones para carteles, serigratia de
camisetas y posters, paste ups, sprays, grabados caseros, impresiones
en risografia. Es por ello, que muchas de las cualidades gréficas de
estas técnicas de impresién son identificables en mis dibujos, pese
a que no haya intencién de reproduccién. En esta tesis el dibujo se
alfa con este posicionamiento politico-estético con el que la Red de
Conceptualismos del Sur define la practica grafica y emborrona las
diferencias entre ambas précticas. Desde la perspectiva trans, se
aboga por considerar los limites disciplinarios como membranas
porosas y no como barreras impermeables entre muros (Ah-
King y Hayward, 2013). Esto permite observar las transferencias
y contagios entre practicas, materiales y técnicas y desafiar, una
vez mads, la mirada binarista, sin por ello diluir completamente las

diferencias técnicas, histéricas y politicas de cada “disciplina”.

El marco tedrico en torno a la practica artistica transgénero
se ha construido a partir de textos que analizan las practicas
performativas. Como se ha expuesto en el apartado anterior
dedicado a la practica trans*, un gran ntimero de investigaciones
sobre esta practica emergen de los estudios de la performance.

También hay una multitud de investigaciones en torno a las
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producciones y representaciones trans* en el cine y la televisién
(Archer, 2017; Berberick, 2018; Cole, 2018; Feder, 2020; Johnson,
2016) asi como en Internet y las nuevas tecnologfas digitales (Bell,
2015; Cardenas, 2022; Cardenas y Fornssler, 2010; Dame-Griff,
2023; Pow, 2021; Szulc, 2020). En el campo de las artes visuales,
varios estudios exponen la paradoja de la hipervisivilidad y la
talta de reconocimiento (Archer, 2017; Berberick, 2018; Bettcher,
2007; Gosset et al., 2017; Tang, 2017). Es desde esta perspectiva
que algunos investigadores cuestionan el régimen de visibilidad y
legibilidad y proponen nuevos lenguajes visuales no normativos
(Getsy, 2015, 2019; Getsy y Gossett, 2021; Gosset et al,, 2017;
Lozano de la Pola, 2019; Metzger y Ringelberg, 2020).

En esta tesis no se propone eliminar las diferenciaciones
entre disciplinas, sino observar qué “disciplinas” son privilegiadas
por ciertas subjetividades, reflexionar las razones y consecuencias
de esta eleccién y explorar qué caracteristicas de estas “disciplinas”
se transfieren a otras practicas menos comunes o estudiadas.
En el caso especifico de esta tesis, se considera indispensable
reconocer el importante desarrollo de la performance dentro de
la practica artistica transgénero puesto que esto da cuenta de la
centralidad del cuerpo y de la carne en las subjetividades trans*.
Por ello se han analizado obras de artistas que trabajan con la
performance o con el registro videogratico de acciones corporales.
Varias de las performers trans* mencionadas en esta tesis tienen
también una practica grafica muy interesante: Effy Beth, artista
travesti argentino-alemana documentaba su transicién de género
en pequenas ilustraciones comics a todo color y Lorena Brotner

realiza dibujos figurativos impresionantes usando sus pies y su
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boca®. Como se expondré en el préoximo apartado, la relacién entre
la performance y el dibujo es porosa y contagiosa. A partir del
analisis de trabajos de performers transgénero se han propuesto
las siguientes caracteristicas de una préctica artistica transgénero:
el desbordamiento, la carnalidad, la ilegibilidad, la imposibilidad y

la monstruositrans.

1.3.2. UNA POSIBLE DEFINICION DEL DIBUJO: CUERPO,
GUIA Y LA NOCION DE DIGNIDAD

En sulibro Szx Drawing Lessons (2014), el artista sudafricano
William Kentridge expone sus reflexiones en torno a la practica
artistica del dibujo como si se tratase de un recorrido que comienza
por una observacién del mundo hasta una observacién de si
mismo. Utilizando esta imagen del viaje de lo macro a lo micro,
Kentridge explora el dibujo como una experimentacién material
que emerge de la curiosidad, el juego y las sombras (2014, p.
29). Para Kentridge el dibujo no es una herramienta de luz en la
oscuridad, un dispositivo que torna conocido lo desconocido, sino
una dindmica de cuestionamiento sobre el mundo que nos rodea y
una posibilidad de reconocernos como agentes de nuestro propio
deseo de exploracién (2014, p. 29). Cuestionando la dicotomia
oscuridad-luz y usando ejemplo del Mito de la Caverna de Platén,
KRentridge deconstruye los principios luminicos de visibilidad de

la sociedad occidental moderna, y propone una serie de preguntas:

35 Brotner perdié ambos brazos por un accidente eléctrico cuando tenia
9 afios. En el texto de Carlos Aymar se analiza también la reivindicacién de una
identidad trans tullida en la obra de esta artista.
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quién quiere ver, para qué y quién encadené a los esclavos al fondo
de la cueva (2014, pp. 26-27). Este posicionamiento politico-social
del dibujo en la obra de Kentridge desaffa una concepcién utilitaria
del dibujo como herramienta del saber entendido desde un discurso
hegemonico. Para Kentridge, el dibujo es una epistemologia préactica
cuya funcién primera es devolver al individuo la responsabilidad y
la agencia de ser curiosx. Por tanto, las respuestas obtenidas no son
nunca tan importantes como la accién de hacer las preguntas: el

cuerpo para Kentridge siempre gufa al pensamiento (2014, p. 111).

Mi posicién respecto a mi practica del dibujo debe mucho
a la lectura de las reflexiones de William Kentridge, su obra
multifacética y su propuesta de encarnar el dibujo a través de una
practica sistematica de lo incierto, del impulso y de la duda (2014,
p. 128). Para Kentridge la préctica del dibujo no es una practica
performativa, sino un gesto gréfico guiado por el cuerpo y no por
la razén. El dibujo es esa huella del gesto gréafico que permite
reconocer y atisbar nuevas posibilidades de exploracién. No se
trata pues ni de performances que incluyen el acto de dibujar ni de
dibujos que son registros de performances como ocurre en obras

de Esther Ferrer, David Hammons o Gabriel Orozco, entre otrxs.

Antes de exponer con detalle de qué manera este vinculo
cuerpo-dibujo opera en la préactica gréfica transgénero se presenta
el método de “delineaciéon” desarrollado por la artista Lucy Lyons.
Se plantea la “delineacién” como un ejemplo de la vinculacién
cuerpo-dibujo explicada por Kentridge y como una estrategia de

generacion de conocimientos a través de la practica grafica.
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Figura 10. Lucy Lyons (2012), Delineating Disease

En sus escritos, Lucy Lyons invita a explorar el método
que ella denomina “delineacién” cuyo objetivo es “dibujar el camino
del conocimiento” (2012, p. 3). Mas all4 de sus aspectos formales,
la delineacién se caracteriza por “la nocién de dignidad” (2012, p.
1). En su trabajo, Lyons delinea esqueletos y cuerpos de pacientes
con Fibrodisplasia Osificante Progresiva, una enfermedad rara
degenerativa que causa la calcificacién y osificaciéon de la masa
muscular de Ixs enfermxs hasta su fallecimiento. Lyons colabora

con centros médicos, doctores especialistas y los propios pacientes
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para crear dibujos a tamafio real de esqueletos deformados
por la enfermedad. La obra de Lyons revela informacién sobre
la enfermedad a los propios médicos especializados y genera
conversaciones que permiten establecer protocolos con los
pacientes y las familias. Pese a ello, segtin la propia artista, estas
contribuciones no constituyen el objetivo de su obra que se centra

en la potencialidad de la delineacién como método y en la nocién

de dignidad:

La nocién de dignidad significa que nada debe ser dado por hecho
y que a menudo dejamos de mirar lo cotidiano y lo familiar en
detalle porque creemos que conocemos esas cosas muy bien.
[...] Tomar el tiempo de mirar de verdad nos hace no solo salir
de esa instantdnea de lo que creemos que hemos visto, como
turistas tomando fotos durante las vacaciones, sino que nos hace
participar en una relacién reciproca que implica comprensién y
respeto. La presencia del objeto es tan crucial como la presencia
del observador relaciondndose con el objeto. (2012, p.1).

A partir de estas nociones, en esta tesis se define la préctica
del dibujo como un gesto grafico guiado por un cuerpo curioso
que explora sus alrededores o su interior con respeto y sin ideas
preconcebidas®. Aplicando nociones ya establecidas, se describe el
dibujo trans como aquel guiado por una corporalidad-carnalidad

que experimenta con sus propios procesos de desbordamiento.

36 Deanna Petherbridge expone en “Nailing the Liminal: The Difficulties
of Defining Drawing” la complejidad de definir el dibujo debido a que se sitta y
es utilizado por varias disciplinas, con distintos objetivos, diferentes funciones, y
materiales y técnicas muy diversas (2008).
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1.3.3. AUTORREPRESENTACIONES Y ABSTRACCION
TRANS*

El dibujante y tatuador trans* italiano Nicoz Balboa® es
autor de numerosas ilustraciones, novelas graficas, posts, tatuajes,
asf como de un podcast donde comparte su “practica del arte como
auto observacién” (Balboa, 2024). En su pagina web, Balboa muestra
las tres series de dibujos realizados durante su transicién de género
2021. Durmiendo con un binder, 2021-2022. Escupe a un extrafio y
2023. Nuevo perimetro. La obra de este artista es una continua auto-
exploracién, por lo que este registro ilustrado ofrece una vista
no censurada sobre su vida intima, sus cuestionamientos, heridas,
practicas sexuales, vergiienza, etc. Todos estos registros creados
por Balboa permiten una aproximacién al cuerpo, al pensamiento y

a las emociones vividas durante el proceso de transicién.

En sus autorretratos, Balboa wutiliza una técnica
impresionante que es, al mismo tiempo un juego de lo incierto y
una doble practica de delineacién. Balboa usa dos rotuladores
simultdneamente: en la mano izquierda un rotulador de tinta de
agua que deja trazos trasltcidos, en la derecha, rotulador micrén
sakura, que crea lineas finas, negras y exactas. A dos manos
con materialidades diferentes que se entrecruzan e interactian,

Balboa dibuja un autorretrato que recoge tanto sus facciones

37 En julio de 2023 tuve la suerte de coincidir con Nicoz Balboa en el
Festival de Cémic Transfeminista de Roma, donde ambxs participamos como
artistas invitadxs creando un dibujo en vivo que era filmado y proyectado al
mismo tiempo sobre una gran pantalla en la calle. Observar a Balboa me inspird
para profundizar en cémo las que las técnicas de dibujo pueden expresar la
transgeneridad.
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y caracteristicas corporales, como el proceso no lineal, fluido y
complejo de su transicién “de la disforia a la euforia de género”
(2023). De esta manera, estos retratos no muestran una sola
versiéon del artista, sino que exploran la multiplicidad de Balboas
que coexisten en un mismo tiempo-espacio. Los autorretratos de
Balboa, a menudo representado como una sirena, generan tanto en
su contenido como en su proceso y materiales, un retrato poliédrico

de la construccién trans.
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Figura 11. Nicoz Balboa (2023), Transformer
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Si Balboa crea estos dibujos aparentemente simples con
una técnica experimental que requiere de mucha destreza manual,
el artista estadounidense Craig Calderwood produce dibujos
hipercomplejos de figuras grotescas, monstruosas, a gran formato
en papel o en tela. Algunas de sus obras son muy coloridas, otras,
hechas con tinta sobre papel, son en blanco y negro. En ambos
casos, las figuras representadas tienen proporciones, posturas y a

menudo detalles corporales no humanos.

Figura 12. Craig Calderwood (2019), Sugar Water
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Partes del cuerpo y la cara estdn siempre cubiertas con
telas, texturas y patrones complejismos disefiados por el propio
Calderwood: rayas, lazos, estrellas, pelo, extraterrestres, robots,
cuadros, letras, corazones, mariposas, nubes, flores, naranjas
cortadas, fresas orgdsmicas, ufias rotas son algunos de los elementos
que se repiten y combinan en los patrones. Las figuras se recortan
sobre un fondo blanco o vacio y las formas del cuerpo se confunden
bajo los patrones tergiversados. Este abarrotamiento visual funciona
como un camuflaje que confunde la mirada de 1x espectadxr, hace

ilegibles las figuras y reniega de una interpretacién cisnormativa:

En lo que respecta a lo intricado del trabajo, uno de mis objetivos
es desestabilizar la habilidad de alguien para acercarse a mi obra
con una idea de género binaria. Al inundar mis imagenes con
patrones, y al quitar a veces caracteristicas sexuales secundarias,
gufo al espectadxr a leer mi trabajo de manera diferente. Quiero
interrumpir la mirada escrutadora heteronormativa que fetichiza
o siente asco del cuerpo trans (Meronek, 2018).

Otra manera de conceptualizar el trabajo de Carlderwood
es aplicando la nocién de desidentificacién. José Esteban Mufioz
establece la desidentificacién como una estrategia de supervivencia
que no incurre ni en la asimilacién ni en el rechazo de la norma
dominante, sino que opta por el reciclaje, la reapropiacién y la
subversién. Un ejemplo de desidentificacién estudiado por Muiioz
y también explicado en esta tesis (Capitulo II) es la escena del
voguing que surge cuando las comunidades trans*, queer y drags
racializadas se apropian y subvierten el nombre y las poses de las

modelos de la revista Vogue.
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La desidentificacién, como se ha explicado al comienzo de
este capitulo, es siempre una respuesta a una violencia sistémica
ejercida contra las corporalidades disidentes. La tactica de
camuflarse a plena vista, de generar confusién, de provocar un
desbordamiento visual son estrategias que sittan a Carlderwood

en una genealogia de artistas que emplean la desidentificacion:

Esta manera de comunicarse es parte de la historia queer y trans;
es una herramienta de supervivencia que a través de los afios se
ha convertido en mi modo primario de conceptualizar mi trabajo.
Es parecido a los cédigos de cruising con pafuelos, o a ligar con
esa mirada especifica. Es informacién desde dentro. Es el argot
propio de la Reina. (Meronek, 2018)

La reivindicacién de la ilegibilidad es también una
caracteristica consciente y politica de Ix dibujante estadounidense
Edie Fake, quien crea dibujos extremadamente detallados y
coloridos. Junto con Calderwood, Fake es unx de Ixs representantes
més importantes de la abstraccién queer y trans* contemporanea,
caracterizada por la utilizacién de técnicas de translucidez,
estrategias de détournement, transmaterialidades e inscripcién en

una historia y cultura comunitaria (Getsy, 2015, 2019).

En sus obras, Fake emplea figuras geométricas que se repiten
sobre el papel, creando composiciones complejas pero simétricas,
centradas y distribuidas ordenadamente por toda la superficie. Los
dibujos de Fake comienzan, igual que Balboa y Calderwood, como un
autorretrato y una investigacion sobre la corporalidad transgénero.
Si Balboa expresa esta bisqueda a través del uso simultaneo de dos

materiales y Calderwood genera patrones hipercomplicados para
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situarse en una genealogia trans* de creaciéon de c6digos propios,
Fake experimenta la carnalidad trans* a través de elementos

arquitecturales y ornamentales.

El cuerpo trans* es el primer espacio que transgenerizar
a través de una representacién arquitecténica desidentificada:
los elementos (muros, arcos, ctpulas, etc) son reconocibles, pero
estdn tan desarticulados que su funcionalidad es inexistente. En
estas obras, la practica transgénero desacredita la utilidad de los
dispositivos de ordenacién que regimientan el espacio-cuerpo y con

ello rechaza las convenciones de lectura normativas.

Figura 13. Edie Fake (2018), Open Source
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Los tres artistas visuales que se han presentado en
este subapartado exploran la corporalidad y la subjetividad
transgénero a través de la practica del dibujo. Como ya ocurria con
Ixs performers trans*, la practica artistica permite la exploracién
y construcciéon de una identidad propia. En el caso especifico de
artistas dibujantes, se propone que este proceso se hace por una
serie de estrategias visuales que pueden ser definidas como
précticas de desidentificacién. De manera similar a Ixs artistas
performers, estos dibujantes reivindican la ilegibilidad y el rechazo
ala mirada tnica, estable y examinadora cisnormativa. En el caso de
Calderwood y Fake, esta exploraciéon de estrategias de ilegibilidad
conlleva el desarrollo de una estética-politica identificada como
abstracciéon trans*. Esta tesis doctoral plantea que la abstraccién
trans y la desidentificacién son estrategias de supervivencia frente
a los regimenes normativos que han permitido a las comunidades

disidentes crear y desarrollar estilos y estéticas propias.

Tanto la desidentificacién como la abstraccién trans*
buscan confundir al espectador sobre la identidad de aquello que
observa, ya sea un cuerpo o una figura, utilizando el propio lenguaje
normativo para cuestionar, ridiculizar, desacreditar el discurso
hegemonico. Para ello se utilizan estrategias de ilegibilidad,
subversién, camuflaje, humor, ironfa, desarticulacién, imitacién que
permiten la supervivencia fisica y simbdlica de la persona disidente
sin por ello borrar su diferencia. En esta tesis se propone que estas
practicas de la abstraccién trans* y queer constituyen estrategias
de desidentificacién traducidas al lenguaje visual de la préctica del

dibujo. Capitulo II
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I1. EL ESPACIO: ANALISIS Y PROPUESTAS PARA UNA ESPACIALIDAD TRANS

Este capitulo esta dedicado al espacio y a la manera en la
que la espacialidad trans* es generada a partir de las corporalidades
disidentes que la atraviesan. En un primer apartado se presenta un
recorrido por las teorfas que investigan el espacio como dispositivo
que organiza, moldea, y controla los cuerpos. Autores trans*
como Lucas Crawford, C. Riley C. Snorton, Paul Preciado y Jack
Halberstam cuyos trabajos proponen una mirada trans y queer
sobre el espacio y una “espacializacién de lo queer” (Gieseking 15),
citan en sus investigaciones una serie de conceptos introducidos
por diversos autores franceses del s.XX, principalmente Henri
Lefebvre, Michel de Certeau, Michel Foucault y Gilles Deleuze. El
espacio como dispositivo surge en la modernidad como herramienta
de la sociedad disciplinaria (Foucault) y se actualiza en la sociedad
de control (Deleuze) o farmacopornogriéfica (Preciado) en la que

vivimos actualmente.

Un segundo apartado introduce la nocién de Espacialidad
Trans* con el objetivo de analizar las caracteristicas de aquellos
espacios que son identificados como trans*. Mas que elementos

comunes se busca exponer los mecanismos que transforman
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un espacio normativo en un espacio transgénero. Se parte de la
teorfa de Susan Stryker de que ningtn espacio es originalmente
transgénero, sino que esos espacios son transformados al ser
atravesados por la corporalidad trans*. Por tanto, se investiga
esta relacién entre cuerpo y espacio, especificamente en relacion
con el espacio del aseo publico como dispositivo de vigilancia y
censura de las corporalidades disidentes. A partir de la nocién de
Imposibilidad expuesta en el Capitulo I, se analizan tres casos de
espacialidades transgénero imposibles: los espacios imposibles son
aquellos que desbordan las limitaciones conceptuales cisbinarias y

los que posibilitan una vida en el presente y una futuridad trans*.

Gracias a la lectura de teorfas pertinentes y al estudio de
casos, se definen cuatro gestos que propician la transgenerizacion
del espacio: okupar, pasar, tocar y hackear. Como se expondra en
el Capitulo III dedicado al anélisis de mi obra, la identificacién de
estos gestos permite proponer una préctica artistica que, a través
de la experimentacién formal y material de estas acciones, posibilite
la transformacién del espacio circundante. La identificacién y
descripcién de estos cuatro gestos permite profundizar la validez

de la hipétesis de esta investigacion.

II.I. LA PRODUCCION DEL ESPACIO

En La produccion del espacio (1974), Lefebvre plantea la
produccién del espacio como realidad material implicada en los

conflictos socioeconémicos del capitalismo. Frente al espacio mental
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“vacfo, indiferente a quien lo llena” (2013, p. 342) que serfa aquel de
las matematicas y la fisica, el autor francés distingue el espacio “real”
(2013, p. 12) o “social” (2013, p. 82) que es producto y soporte de
todas las relaciones sociales. Partiendo de una perspectiva marxista,
el espacio tiene la doble funcién de ser “como un producto que se
consume” que ademds “interviene en la produccién” (Lefebvre,
2013, p. 14). Esta intervencién se produce por un proceso de
ordenacién velada, invisible a los habitantes del espacio cuyos
movimientos y comportamientos son afectados por este proceso
basado en tres movimientos: fragmentacién, homogeneizacion
y restriccién (Lefebvre, 2013, p. 16). El capitalismo afecta a los
cuerpos al producir materialmente espacios fragmentados (donde
no haya cohesién social ni interacciones entre grupos considerados
distintos), homogéneos (que han perdido su identidad producida
en el cotidiano por el grupo social que lo habita) y restrictivos
(que imponen unas trayectorias, movimientos y comportamientos
frente a otros). Esta ordenacion espacial ejemplifica la evolucién de
un capitalismo industrial, donde se explotaban los cuerpos como
productores de valor, a un capitalismo administrativo centrado en

la gestién de los cuerpos.

Michel Foucault considera el espacio como el dispositivo
de disciplinarizacién corporal y social. El objetivo de la disciplina
es la fabricacion del cuerpo décil, es decir “sometido y ejercitado”
(Foucault, 2002, p. 143) en el que se produce un mecanismo reciproco
que “lo hace tanto mas obediente cuanto més til, y al revés” (p.
142): “la disciplina es el procedimiento técnico unitario por el cual
la fuerza del cuerpo esta con el menor gasto reducida como fuerza

“politica, y maximizada como fuerza ttil” (p. 146). Las disciplinas
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son todos “esos métodos que permiten el control minucioso de las
operaciones del cuerpo, que garantizan la sujecién constante de sus
tuerzas y les imponen una relaciéon de docilidad-utilidad” (p. 142).

La colocaciéon de los cuerpos en su lugar, objetivo principal de
la disciplina, posibilita la organizacién y jerarquizacién de los
individuos. El espacio pues, es un dispositivo que crea estas
distinciones entre individuos y de “forma enmascarada, camuflada
y soterrada a través de un discurso pretendidamente democratico
y universal” produce exclusién, discriminacién y persecucién de
aquellos cuerpos que se encuentran fuera de lugar (del Rio Almagro
y Cordero Rodriguez, 2015, p. 472). El sujeto que perseguir y
castigar es aquel que no se conforma con su lugar establecido,
sino que se desplaza fuera del orden de control espacial y atraviesa
los limites espaciales y taxonémicos establecidos. Este gesto que
visibiliza sefiala y desatia los limites a partir del movimiento es lo
que Certeau denomina “operacién de deslinde” (Certeau, 2007, p.
142). Lejos de castigos socialmente visibles, como era el caso en
la época anterior a la modernidad, este régimen al que el filésofo
francés califica de biopolitico actia como un “poder amigable”
(Preciado, 2012, p. 122) que opera través de pequefas coerciones,
y adiestramientos “sin grandeza” (Foucault, 2002, p. 144), detalles
sutiles que pasan desapercibidos y cuyo objetivo principal es “la
distribucién de los individuos en el espacio” (146). Las disciplinas
buscan “colocar cada cuerpo en su sitio” (del Rio Almagro y Cordero
Rodriguez, 2015, p. 472) a través de tres técnicas: la clausura, el
emplazamiento individual y el emplazamiento funcional (Foucault,
2002, pp. 147-148). En el régimen disciplinario el dispositivo
espacial produce cuerpos aislados, categorizados y utiles a través

de diversos mecanismos de vigilancia. Ejemplo de estos espacios,
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nos repite Foucault en su obra Vigilar y Castigar (1975) son las
prisiones, los hospitales psiquiatricos, las fébricas, los cuarteles,
y las escuelas. Partiendo de los estudios de dicho autor sobre la
historia de la sexualidad, el tedrico trans* Paul Preciado, afiade a
esta lista el espacio doméstico, que refuerza y naturaliza el régimen
heterosexual (2012, p. 124) planteando no sélo la distincién
entre exterior/publico e interior/privado, sino imponiendo una
colocacién de los cuerpos segin el eje sexo-género (del Rio Almagro

y Cordero Rodriguez, 2015, p. 472).

En su andlisis del espacio como dispositivo disciplinario,
Foucault también expone dos caracteristicas significativas para
la comprensién de la construccién espacial desde una perspectiva
trans*: la materialidad de los dispositivos de vigilancia y la
produccién de un sistema de gestién de los cuerpos. En su estudio
del panéptico de Bentham, Foucault identifica las estructuras
arquitecténicas materiales que posibilitan la vigilancia y refuerzan
la autodisciplina. Planificada en forma de circulo, en esta prisién que
nunca llegé a construirse fielmente, las celdas individuales de los
presos se situaban en un circulo concéntrico alrededor de una torre
de vigilancia. Cada celda tenfa dos ventanas, una que daba hacia el
patio interior donde estaba la torre, y otra, por donde entraba la luz
que daba al exterior. Esta estructura permite al vigilante observar
a todos los presos sin por lo tanto ser observado. También permite
que, frente al desconocimiento de si se estéd siendo observado o no,
el preso caiga en un mecanismo de autovigilancia. Foucault expone
que esta tecnologfa pandptica es la utilizada actualmente para
vigilar los cuerpos y provocar una respuesta de autodisciplinaciéon

(2002, p. 875). Mas alla de la colocacién concéntrica de celdas
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alrededor de la torre de control, Foucault expone la materialidad
de los sistemas espaciales de vigilancia que por un lado refuerzan la
visibilidad vertical y por otro, restringen la visibilidad horizontal.
La visibilidad vertical es aquella que permite al vigilante vigilar
a los prisioneros potencialmente en todo momento gracias al
contraluz que se produce al entrar la luz por la ventana exterior
y que hace que la silueta del preso sea visible en todo momento
mientras que la silueta del vigilante no sea visible nunca. La
visibilidad horizontal, o la falta de, es aquella que permitirfa a los
presos verse entre ellos. Las paredes entre celdas impiden que
los presos se vean, provocando asf el efecto clausura que provoca
el aislamiento individual y restringe la posibilidad de revuelta
colectiva. Estos elementos arquitecténicos materiales (las ventanas,
la pared) permiten un proceso de disciplinarizacién complejo de
los cuerpos al reforzar tanto la visibilidad como la invisibilidad.
Foucault relaciona el nacimiento de la época moderna y del estado
disciplinario administrativo con la creacién del registro ordenado de

los espacios y los cuerpos que surge en el s. XVI durante la peste.

Lalepray la peste difieren en la respuesta social: alos leprosos
se les afsla, se les expulsa de sus hogares y se les hace visibles y
audibles gracias a la colocaciéon de campanillas que avisan de su
presencia; a la peste se le responde con un mecanismo de registro,
visibilidad y vigilancia. Foucault explicita: “contra la peste que es
mezcla, la disciplina hace valer su poder que es anélisis” (Foucault,
2002, p. 370). Aqui la peste no es sélo la enfermedad como tal, sino
que es una metafora de todo aquello que desordena y desafia la

disciplina de ordenacién de los cuerpos:
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La peste como forma a la vez real e imaginaria del desorden tiene
por correlato médico y politico la disciplina. Por detréds de los
dispositivos disciplinarios, se lee la obsesién de los contagios, de
la peste, de las revueltas, de los crimenes, de la vagancia, de las
deserciones, de los individuos que aparecen y desaparecen, viven
y mueren en el desorden. (2002, p. 371)

La disciplina es la colocacién de cada cuerpo en su sitio,
mientras que la peste es el desorden y la mezcla. El registro,
tecnologfa de la vigilancia documental, es uno de los dispositivos
por los que se intenta mantener ese orden. En cada calle, un
representante del poder local, el sindico, se encarga de la vigilancia
de un estricto confinamiento (pp. 365-367). Este representante
rellena un documento oficial en el que se especifican los datos de
identidad de cada individuo (nombre, edad, sexo, ocupacién, rasgos
tisicos, estado de salud). Cada dfa el sindico efecttia una ronda de
reconocimiento en el que cada persona estd obligada a asomarse a la
ventana, a decir su nombre y a dar constancia de su estado de salud.
La mentira, la ruptura del confinamiento o la mezcla con vecinos de

otras casas estan castigadas con la muerte o con el contagio (p. 366).

II.1.1. EL ESPACIO SOCIAL

La mezcla entre individuos se convierte, como la peste, en
una amenaza altamente contagiosa. La respuesta ante esta amenaza
es tanto profilactica (preventiva) como higienizante, se propone
tanto detener como prevenir la mezcla de cuerpos. Para Samuel

R. Delany (1942), autor afroamericano gay de ciencia ficcién, los
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espacios de disidencia se crean especificamente cuando se da la
posibilidad del contacto: el contacto es la mezcla de individuos
socialmente diferentes que, de acuerdo con las ordenaciones
biopoliticas y espaciales, no deberfan frecuentarse. En su obra
Times Square, Red, Times Square, Blue (1999)*, Delany describe
el proceso de revitalizaciéon urbana de Times Square en Nueva
York y su efecto en la comunidad homosexual masculina que se
encontraba para tener sexo en las calles adyacentes. Delany opone
la nueva plaza, “esa visién falsa de un mundo estable” (2001, p. 15) a
la antigua con sus “diversos margenes institucionales atravesando
el drea de la Calle Forty-second donde prosperaba la actividad
homosexual” (2001, p. 16). Destruidos por procesos de higienizacién
que persiguen una idea normativa y estable de “seguridad” (Delany,
2001, p. 21), estos espacios ilegales y perversos, donde cuerpos de
todas las razas, clases y condicién se mezclan y follan, son para
el autor espacios de libertad y de democracia donde las personas
pueden mostrarse, experimentarse, atreverse a ser y encontrarse ya

no entre iguales, sino entre socialmente diferentes.

La poblacién era increfblemente heterogénea -blanca, negra,
hispana, asidtica, india, nativo americana y una variedad de
autéctonos de las islas del Pacifico-. En los teatros alrededor
de la calle 42 especificamente, desde que empecé a frecuentarlos

38 Times Square, Red, Times Square, Blue (1999), estd compuesta de
dos ensayos “pensados con, contra y a través el uno del otro” (Delany, 2001, p.
17): el primero, “Times Square, Blue” (1996), en el que Delany rememora sus
experiencias homosexuales, erdticas vividas en los teatros, esquinas, callejones
y parques frondosos de esta zona de Nueva York; y el segundo, .. Three, Two,
One, Contact: Times Square Red” donde reivindica el contacto como encuentro
informal que posibilita la mezcla de clases, razas y cuerpos.
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en el verano de 1975, conoci autores de teatro, carpinteros,
cantantes de épera, técnicos de telefonia, trabajadores de la
bolsa, tipos en asistencia social, tipos con fundaciones a su
nombre, tipos con muletas, tipos en andadores, en sillas de
ruedas, maestros, obreros de las fabricas, enfermeros, chefs de
alta cocina, tipos que trabajaban en Dunkin Donuts, tipos que
daban folletos en las esquinas, conductores de camiones de la
basura, y limpiadores de los cristales del Empire State Building.
Como ateo, me doy cuenta de que este es el Gnico espacio en
toda una vida de residencia en Nueva York, en el que he tenido
una conversacién larga con algunos de los judios hasidicos de
la ciudad. (Delany, 2001, pp. 36-37)

A partir de sus estudios sobre el cotidiano y de un analisis
semiolégico de relatos espaciales, Michel de Certeau establece una
distincién entre “lugar” y “espacio”. El “lugar” hace referencia al
orden y a la distribucién de los elementos entre sf, mientras que
el espacio “es un cruzamiento de movilidades” (2007, p. 129). Para
este autor, “el espacio es un lugar practicado”, es decir un lugar
por el que transitan, habitan y se entrecruzan los cuerpos (2007, p.
129). De esta manera un lugar sélo se convierte en espacio gracias
a la accidn social, es decir a través de los cuerpos que lo atraviesan
y lo habitan. Es el caso de la calle que “geométricamente definida
por el urbanismo se transforma en espacio por intervencién de
los caminantes” (2007, p. 129). Esta implicacién proactiva de los
cuerpos como agentes que transforman un lugar en espacio, es
central en el estudios de los procesos de transgenerizacién que nos

ocupan.

Certeau utiliza el mismo término “atravesar” y realiza un

analisis semiolégico del relato espacial, es decir, como se cuentan y se
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identifican los desplazamientos y las posiciones (2007, pp. 135-142).
A partir de la lectura de las descripciones que los habitantes hacen
de sus propios apartamentos en Nueva York Certeau distingue dos
descriptores espaciales: los de tipo mapa y los de tipo recorrido. Los
del tipo mapa indican una posicién de un elemento en un lugar (por
ejemplo, hay una panaderia), mientras que los del tipo recorrido
sefialan “acciones espacializantes” (2007, p. 131) es decir describen
el recorrido, el movimiento en un espacio (por ejemplo, cruzas la
calle, giras a la derecha). La tipologfa mapa es estatica: estructura
el espacio, lo ordena y lo delimita, mientras que el relato “atraviesa”
(Certeau, 2007, p. 135), se desplaza (2007, p. 142) y por tanto tiene
el potencial de provocar una “operacién de deslindes” (2007, p. 185).
Certeau reivindica el caracter critico y delictivo del desplazamiento
frente al sistema hegemoénico que impone una espacialidad y una
taxonomia estatica: el cuerpo en desplazamiento produce deslindes
que “desbarata(n) y desplaza(n)” los cédigos impuestos (2007, p.
142). De esta reflexion, el autor francés extrae que la delincuencia
“se caracteriza por el privilegio del recorrido sobre el estado [...]"

(2007, p. 142).

De esta manera, siguiendo su distincién entre “lugar” y
“espacio”, siendo este dltimo un lugar atravesado por cuerpos en
movimiento, es posible deducir que la operaciéon de deslinde o de
delincuencia se produce siempre en el espacio, no en el lugar. El
lugar, por su caracteristica de ordenamiento y taxonomia estatica
siempre es un dispositivo enmascarado del régimen mientras
que el espacio tiene la potencialidad de ser receptor y generador
de disidencias (2007, p. 142). Esta afirmacién es significativa

para la teorfa transgénero, ya que reivindica el movimiento
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y la transformacién como métodos de transgresién contra la
norma. Gilles Deleuze expone la evoluciéon progresiva desde las
sociedades disciplinarias modernas hasta las sociedades del control
contemporaneas. En las sociedades de control los espacios escuela,
prisién, fabrica, hospital, casa, ya no son lugares enclaustrados en
los que los cuerpos pasan un tiempo determinado como ocurria en
las sociedades disciplinarias analizadas por Foucault. Ahora estos
espacios no necesitan de los muros y las ventanas del panéptico de
Bentham, ni de los sistemas de registro manual, sino que utilizan
dispositivos informdticos para controlar y gestionar los cuerpos
en los espacios y tiempos abiertos (Deleuze, 2019). Deleuze pone
especial énfasis en la temporalidad continua de estos espacios que

se disuelven los unos en los otros.

Si antes se entraba y se salfa de la escuela, se estaba y se
salfa del hospital, se entraba y se salfa de la tabrica o de la prisién,
en la sociedad de control se transita permanentemente por todos
estos espacios: deseamos educacién permanente, nuestros cuerpos
son monitoreados en continuo por fitbits, programas de nutricién,
test sanguineos, etc, las fdbricas se han transformado en empresas
que incentivan el trabajo constante, las casas, con la pandemia del
COVID-19 son espacios de trabajo, los programas de reeducacion
e insercién en la comunidad han sustituido las penas de prisién
para ciertos delitos. Estos cambios reflejan la evolucién de un
capitalismo de produccién a un supercapitalismo de servicios donde
lo importante no es la produccién material, sino la transaccién de
bienes inmateriales. Deleuze aboga por un cambio en las estrategias
de resistencia lejos de los discursos anti-disciplinarios anacrénicos

de los sindicatos y de otros movimientos sociales. A nuevas formas
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de violencia corresponden nuevas formas de disidencia, que se
van gestando en el propio proceso de ruptura con el discurso

hegemoénico (Guattari y Deleuze, 1987).

I1.1.2. EL ESPACIO DISIDENTE

El analisis del espacio como herramienta y discurso de
poder, asf como de la potencialidad de las disidencias espaciales se
sitia a partir de los afos 70 en el campo de estudio de la geogratia
critica o geografia radical. La geografia critica o radical es un
término paraguas que engloba distintas perspectivas a la hora de
analizar el papel de la construccién espacial en la constitucién de

desigualdades sociales (Peet, 2000).

La geografia queer es una de las perspectivas de este
extenso campo de andlisis. En el estudio del espacio queer se
pueden distinguir dos ramificaciones. Por un lado, aquellos anélisis
que describen dénde y cémo las personas LGBTQ+ habitan y
experimentan el espacio. Por otro lado, las investigaciones que
se centran en las estrategias por las que el espacio se ve alterado,
queerificado y transgenerizado por el cruzamiento de los cuerpos

queers y trans* (Lau et al., 2014).

A esta primera rama pertenecen estudios fundacionales
de la geogratia critica queer como Mapping Desire: Geographies of
Sexualities (1995) de David Bell y Gill Valentine, una de las primeras
investigaciones en abordar las identidades LGB y heterosexuales

desde una perspectiva geografica, es decir desde su posicionalidad



I1. EL ESPACIO: ANALISIS Y PROPUESTAS PARA UNA ESPACIALIDAD TRANS

en el espacio, las ciudades, las calles, los mapas. También el libro de
Samuel Delany Times Square, red, Times Square, blue (2001), dénde,
como ya se ha mencionado anteriormente, el autor describe las
interacciones sexuales gays en el contexto especifico de la plaza
neoyorkina y cémo estas alteraciones se ven transformadas o
borradas, por el proceso de rehabilitacién municipal. Entre otros
estudios que profundizan en el andlisis geografico de la experiencia
transgénero y queer, merece la pena mencionar aquellos que
investigan los espacios de lo obsceno, (fuera de escena), es decir
espacios de lo no visible o de lo que no debe ser visto. Este es el
caso de la investigacién de Marcela Carolina Hurtado Rubio y
Rodrigo Francisco Browne Sartori, quienes aplicando la teoria
tarmacopornograficade Paul Preciado, investigan el fenémeno delos
“catés con piernas” como una expresién de la pornotopia producida
por el neoliberalismo chileno (Hurtado Rubio y Browne Sartori,
2019). Otro ejemplo de este tipo de andlisis geogréfico es el articulo
“Entre la calle y el cementerio: Practicas, rituales y religiosidad de
las trabajadoras sexuales transgénero del barrio Santa Fe” (Bastidas
Meneses et al., 2018) escrito por los antropdélogos colombianos
Luis Bernardo Bastidas, Daniela Diaz y Valentina Villamarin y que
se utilizara més adelante en la descripciéon del Mausoleo Trans en
Ciudad de México.

Dentrodeestalineadeinvestigaciéon y enel contextonacional
se producen investigaciones como “Comunidad gay y espacio en
Espafia” (Fernandez Salinas, 2007), “Usos y apropiacién queer del
espacio urbano: El caso GayEixample en Barcelona y Chueca en
Madrid” (Peixoto Caldas, 2010), 2010, “M4s alld de Chueca: anélisis

urbano desde una perspectiva queer” (Martin Peldez et al., 2020),
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“Mediterraneo(s) Queer. Una lectura interseccional del litoral de
Alicante” (Parra Martinez et al., 2022) y “Torremolinos, 1962-1971:
dela fiesta como resistencia a laredada” (Cuevas del Barrio y Martin
Rodriguez, 2018). Esta rama del estudio de la geografia queer y
trans aporta diversas investigaciones del orden antropolégico
y etnografico cuyas metodologias cualitativas, especificamente
entrevistas y grupos de discusién, producen conocimiento desde la

experiencia de las comunidades implicadas.

La segunda ramificacién del estudio del espacio queer se
basa més en las teorfas ya mencionadas en los puntos anteriores
y tiene como objeto de estudio la manera distinta/queer en la
que los espacios son producidos fuera, o contra, o a pesar de la
cisheteronormatividad. La mayorfa de Ixs autorxs citadxs en esta
tesis tienen cabida en esta rama, puesto que, en vez de centrarse en
un lugar especifico o en las comunidades LGBTQ+ que lo habitan,
se concentran en observar la interaccién, produccién mutua y

vinculante entre cuerpo y espacio.

Para los andlisis queer y feministas, la producciéon del
espacio a la que Lefebvre se refiere se expande también al cuerpo.
De acuerdo con la teorfa de la performatividad de género de
Judith Butler, el cuerpo, o més concretamente las identidades
que lo definen socialmente, son el primer espacio que se produce
y se construye a partir de las interacciones sociales (Gros, 2016).
Nuestras identidades y nuestros cuerpos se ven inscritos y
definidos continuamente, en una accién procesual sin fin, por
la reiteracién performativa, es decir la repeticién constante de

gestos, movimientos, lenguajes que lo inscriben desde el discurso
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hegemoénico. Desde esta perspectiva, nuestras identidades se
inscriben y se reinscriben sobre nuestros cuerpos atendiendo a los
mismos procesos de control y vigilancia establecidos por Lefebvre y
Foucault. Las identidades disidentes se producen cuando se produce
un deslinde (Prosser, 2006). Asi la transgenerizacién comienza
por un movimiento de deslinde o delincuente en el propio cuerpo.
Para Certeau, aquello que denominamos delincuencia no es sino un
desafio a los c6digos normalizadores que sostienen un sistema de

control sobre los cuerpos a través de un control de los espacios.

En su obra Fenomenologia Queer, Sara Ahmed retoma esta
idea del cuerpo que se tuerce o se sale de la linea recta que le es
dada. Ahmed parte del anélisis fenomenolégico de Merleau-Ponty
y aplica una perspectiva queer y decolonial en la que destacan las
aportaciones de la nocién de performatividad de Judith Butler (Gros,
2016) y la construccién de la alteridad de Edward Said (Said, 1979).
La autora establece que la normatividad se construye y se refuerza
gracias a lineas de comportamiento: estas lineas no son visibles y
no son en su mayor parte conscientes, sino que se trazan a través
de gestos repetitivos que nos son dados. La repeticién contribuye
a reiterar el trazado de la linea, hasta que estos comportamientos
se naturalizan y con las propias acciones, son reforzadas. Ahmed se
centra en dos lineas: la de blanquitud y la de cisheteronormatividad
y considera tanto el linaje de los comportamientos hegemoénicos
(que heredamos) como la agencia del sujeto (hacia dénde vamos)
(2006). Esta metafora espacial le permite, definir la experiencia
queer como desorientacién, es decir como accién de perderse,
de salirse del rumbo establecido. Desorientarse significa

coloquialmente perderse, pero también, como establece Edward
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Said, distanciarse de la orientacién impuesta por un discurso
hegemonico, cuya propia identidad esta construida en relacién con
una representacion simplista de la alteridad®. En relacién con el
linaje, la experiencia queer se expone como un gesto de ruptura que
excede las categorfas binarias sexuales hetero/homo y que abre la
posibilidad a vinculos no heredados. Esta propuesta coincide con
la de Eve Kosofsky Sedgwick quien en su celebre Epistemologia
del Armario (1990), analiza y deconstruye esta metédfora espacial
de la identidad homosexual (Kosofsky Sledgwick, 1990, pp. 67-91).
Tanto para Sedgwick como para Ahmed, la experiencia queer no se
define por una preferencia sexual o de género, sino por un escape de
la relacién binaria y asimétrica establecida entre homosexualidad y
heterosexualidad: no se trata de seguir uno u otro camino sino de
salir de los dos (Fellman, 2021). Ahmed utiliza el término “caminos

del deseo”*®

para describir tanto el acto de salirse de la ruta trazada,
como la nueva ruta que se traza como registro de esa salida. De
esta manera, este camino del deseo es a la vez un archivo espacial y
una posibilidad de observar y experimentar el espacio desde una nueva
perspectiva. Esta nocién de “camino del deseo” es reutilizada por

distintos autores trans*, entre ellxs Susan Stryker que la incorpora a

39 Edward Said elabora esta nocién en Orientalismo (1978) donde
desarrolla una influyente teorfa en torno a la construccién simbdlica de
Oriente por Occidente. La creaciéon de una representacion reducida, simple y
caricaturesca de Oriente le sirve a Occidente para establecer su propia identidad.
Occidente se construye en oposicion a Oriente, que lejos de ser un espacio
geografico concreto, es una identidad fluctuante dependiendo de la época y el
contexto politico y social. (Said, 1979)

40 Término propio de la planificacién urbana hace referencia a los caminos
que los paseantes trazan al atravesar repetidamente fuera de las rutas construidas.
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su reflexion sobre la creaciéon del espacio transgénero (Fellman, 2021).
Algunxs autorxs como Jen Jack Gieseking, Cindi Katz y Elizabeth
Grosz han remarcado la importancia de incluir la materialidad y
la corporalidad dentro de un andlisis queer y trans* del espacio,
algo que a veces es dejado de lado en las propuestas tedricas de
Butler y Ahmed. La fil6sofa feminista australiana Elizabeth Grosz
defiende una concepcién visceral del cuerpo* que lejos de ser el
elemento oposicional al espacio (en el sentido de fuera-dentro,
exterior-interior), provoca cambios y es cambiado por este espacio
(Gieseking, 2014, p. 17). Esta relacién entre el cuerpo y el espacio
es remarcable sobre todo en las investigaciones que conllevan
entrevistas o grupos de discusién con personas del colectivo
LGBTQ+: la presencia de los cuerpos es el marcador y agente de la
potencialidad de queerizacién o transgenerizacién de los espacios,
de tal manera que tal y como afirma el arquitecto Christopher
Reed, el espacio queerizado es aquel habitado o atravesado por
los cuerpos queers (Reed, 1996, p. 66). Se utiliza aqui el verbo
“queerizar” puesto que, desde una perspectiva constructivista,
el espacio no estd definido por unas caracteristicas materiales o
formales, sino por el atravesamiento de los cuerpos, es decir, por
una accién. “Queerizar” es el gesto de distorsionar, alterar, retorcer
las précticas, los espacios y los discursos hetero y homonormativos.
“Queerizar” es también complejizar las nociones cotidianas de
espacio, tiempo, cuerpo, identidad para cuestionar su construccién

desde un sistema binario impermeable y hegeménico.

41 Para Grosz el cuerpo es “una organizacion concreta, material, animada
de carne, drganos, nervios, musculos y esqueleto a la que se le da un sentido de
unidad por las inscripciones fisicas y sociales” (1996, 243)
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Las estrategias, métodos y procesos de queerizacién y
transgenerizacién en relacién a la produccién de espacios de
disidencia es central en las obras de autorxs como Paul Preciado,
michas cardenas y Lucas Crawford, que se aproximan a la tematica
espacial desde una perspectiva y manera de hacer trans. Crawford
propone un analisis trans-material de los sistemas arquitecténicos
(la arquitecténica) investigando la asignacién de género a ciertos
materiales y proponiendo distintas formas de ruptura con el
régimen liso y suave de la cisheteronormatividad (2010). Asi, el
investigador canadiense defiende la arruga como estrategia trans
de disrupcién haptica (Crawford, 2020). Por su parte, Paul Preciado
expone la arquitectura y el urbanismo como espacio de disidencia
potencial (2008, 2012a, 2012b). Partiendo del pensamiento
foucaultiano de sociedad disciplinaria, define la sociedad actual
como ‘régimen farmacopornografico” asentado simultdneamente
en la industria petroquimica farmacéutica y la industria de lo
pornogréfico que representa a todas las modalidades exhaustivas
de hipervisualizaciéon (Preciado, 2008). En su obra mas reciente,
Dysphoria Mundi (2022) el filésofo trans ahonda en el sistema del
capitalismo patriarcado-colonial y posiciona la disforia como brecha
epistémica con los discursos cisheteronormativos. De esta manera,
Preciado centraliza la experiencia corporal y material transgénero
como simbolo y motor de la ruptura del sistema hegeménico. La
disforia para Preciado no es sélo una sensacién o una experiencia
personal negativa, sino una experiencia colectiva productiva a

partir de la cual se crean espacialidades y comunidades disidentes.

Estas espacialidades ofras generadas por cuerpos ofros las

encontramos en el trabajo de la tedrica y artista micha cérdenas,
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especificamente en sus obras sobre la interseccién entre los cruces
transfronterizos, transgénero y transrealidad. El trabajo de
cardenas cuestiona el concepto mismo de espacialidad al proponer
una expansién del término a aquellos “espacios” considerados
como no-espacios o como espacios virtuales y relacionarlos con la
complejidad del fenémeno de la transicién: fronteras, algoritmos,
Realidad Virtual, Realidad Alternativa etc. cdrdenas propone que
la experiencia transgénero, y el cruce transreal y transfronterizo
exponen la fragilidad y falsedad de los sistemas binarios coloniales
y patriarcales. Gracias a su trabajo sobre la poética transgénero de
los algoritmos, cardenas propone reflexionar sobre las multiples
dimensiones, planos y potencialidades de la travesfa trans. El
espacio no es s6lo una produccién material cisheteronormativa,
sino que es también por su capacidad de ser cruzado y de cruzarse,

multidimensional y disidente (cardenas, 2022).

Elanalisisdel espacio transydelos gestos transgenerizadores
del espacio que se abordarén en el Gltimo apartado de este capitulo
parten principalmente de esta perspectiva espacial que vincula
cuerpo y espacio. También emerge de esta mirada trans-céntrica
que proponen Lucas Crawford, Paul Preciado y micha cédrdenas, para
quienes ser trans o lo trans no es una condicién ni una identidad,
sino un potencial de ruptura y dislocaciéon. Estxs autorxs proponen
una episteme transgénero, basada su propuesta en una experiencia
de transcorporalidad y transcarnalidad. Para estxs autores y
artistas, la produccién del espacio trans, o la transgenerizacién que
proponemos, del espacio se hace desde el cuerpo que lo atraviesa,

as{ como atraviesa las normas cisheteronormativas.
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I1.2. EL ESPACIO TRANS

En este apartado se plantean tres reflexiones en torno
al espacio trans y transgenerizante. El espacio trans* difiere
del espacio queer en cuanto a que el espacio trans* surge del
atravesamiento de la corporalidad trans y esta corporalidad es
material y politicamente distinta a la queer. El vinculo material
entre cuerpo-espacio y la distinta conceptualizacién de los cuerpos
como materia provoca una estrategia de transformacién de los

espacios distinta, aunque no contraria.

El espacio trans es un espacio imposible porque la
transpolitica es un horizonte de posibilidades, no una solidificacién
de pardmetros, materiales, sefalizaciones y leyes. Como se ha
mencionado con anterioridad, que este espacio sea imposible no
significa que no exista, sino que los parametros cisheteronormativos

en los que hemos sido socializadxs no los pueden contener.

El espacio trans no existe per se, sino que el espacio se
transgeneriza. Se propone el término transgenerizar el espacio
en vez de espacio trans* porque permite acentuar esa posibilidad
de transformacién inminente: lo trans* como un verbo, como un
atravesamiento que modifica instantdnea o permanentemente los
espacios y los cuerpos que los atraviesan. El historiador de arte
Christopher Reed apunta a la utilizacién del verbo fo queer o queering
frente al adjetivo queer para identificar la manera en la que todo
espacio, todo objeto se encuentra bajo la amenaza inminente de ser

queerizado (Reed, 1996). Quizas atin més que la experiencia queer,
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la experiencia trans*, como el prefijo indica, apunta a un movimiento,
una accion, un estar en proceso. En esta tesis doctoral se proponen
cuatro gestos que forman parte del proceso de transgenerizacién del
espacio: okupar, tocar, pasar y hackear que se definirén en el apartado
3 de este capitulo. Estos gestos son cruciales para comprobar, como
s epropondra en el Capitulo III, de qué maneras la préctica artistica

posibilita una transgeneracién espacial.

I1.2.1. INTRODUCCION AL ESPACIO TRANS

En este subapartado se delinea una genealogia imprecisa
de précticas transgénero en el espacio ptblico. No se trata de una
lista exhaustiva, puesto que la mayorfa de estas précticas han
desaparecido sin posibilitar un traspaso de registro o de memoria
intergeneracional o intergeogréfica. Se exponen aqui pricticas que,
ya sea en su propuesta formal o en su intromisién en el espacio, se
identifican como acciones de transgenerizaciéon del espacio publico
a través de practicas estéticas que desbordan el régimen visual
cisheteronormativo. Este recorrido sirve de contextualizacién de

las practicas analizadas en esta tesis doctoral.

A.S. Anthony en su anélisis antropolégico de espacios
creados por mujeres transgénero racializadas en la ciudad de
Washington propone el término “desviamiento radical” para
describir estos espacios en los que la acumulacién de gestos
y corporalidades trans* producen espacios disidentes con el
potencial de redefinir las estructuras epistémicas y sensoriales de

la normatividad hegemoénica (Anthony, 2019, p. 62). Los espacios
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desviados que se describen en este recorrido tienen una repercusién
de desestabilizacién del orden estético, visual y epistémico: provocan
una interrupcién, un disturbio del orden cisheteronormativo y
provocan ademds el contagio transgenerizante hacia otros cuerpos.
Estos espacios ademas son performativos y etimeros. Performativos
en cuanto que son producidos por la acumulacién de gestos y
afectos transgéneros y no por una estructura material: lo que
hace que el espacio sea trans* son los cuerpos que lo atraviesan
y lo desvian, no su materialidad de ladrillos, cemento, o color de
las habitaciones (Ahmed, 2006; Anthony, 2019; Crawford, 2010;
Fellman, 2021; Reed, 1996; Stryker, 2008a). Al ser constituidos
por gestos y afectos, los espacios trans* son efimeros y escapan a
la 16gica de la evidencia sélida material cisheterosexista (Muiioz,
2009, p. 85). S6lo una “hermenéutica del residuo”, la bisqueda de
aquello que queda en otros espacios y temporalidades del espacio o
el gesto original puede visibilizar, descifrar y abordar el potencial
disidente y desviado de estos espacios etimeros (Mufioz, 2009, p.
85). Partiendo de esta forma de arqueologia de los restos, se prioriza
aqui una genealogia de entretejimiento entre espacios en vez de un

recorrido cronolégico y lineal.

El recorrido comienza con las revueltas de la Cafeterfa
Gene Compton’s en 1966 en el distrito Tenderloin de la ciudad de
San Francisco. En un contexto de precarizacién y criminalizacién
contintia, un grupo de mujeres trans* racializadas y trabajadoras
del sexo, frecuentan la cafeteria de Gene Compton, situada
estratégicamente en la esquina de dos grandes arterias del barrio.
Desde alli observan a la policia, a las otras chicas trabajadoras y,

en contacto con activistas afroamericanos por los derechos civiles,
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comienzan un proceso de politizacién que dard lugar al primer
colectivo trans* (conocido). Abierta 24h, la cafeterfa se convierte
en un espacio de encuentro y reunién, desde las que estas mujeres
trans generan practicas de supervivencia, de resistencia y de
reivindicacién. La revuelta estalla en 1966, sin que se sepa una fecha
concreta®, cuando la policfa irrumpe en la cafeterfa para arrestar
a las mujeres trans. Esta accién policial es una respuesta violenta
contra la okupacién y visibilizacién trans* del espacio interior
de la cafeterfa, pero también del espacio exterior puesto que las
mujeres se posicionan visibles cerca de las grandes ventanas que
dan a las avenidas principales del barrio. Frente al ataque policial
las mujeres trans* se defienden lanzando caté y donuts y golpeando

a los policias que las esposan y meten en los furgones.

Losdisturbios se expanden fueradellocal alas calles cercanas
donde mas mujeres trans* acuden a defender a sus comparfieras y
enfrentarse a la policfa. Se trata de la primera revuelta transgénero
conocida y casi olvidada hasta el afio 2003. Los incidentes de la
cafeterfa Compton’s exponen la amenaza que suponen para el
régimen cisheteronormativolapresenciaorganizaday activista trans
en el espacio publico: la transgenerizacién del espacio emerge de la
okupacién consciente de este espacio y del desbordamiento estético
y epistémico que supone la reunién y organizacién de corporalidades
que exceden al régimen cisheteronormativo eurocéntrico. Una

cafeterfa se transforma en un lugar de organizacién politica y de

42 A partir de una intensa busqueda de archivo y entrevistas con las pocas
participantes aiin vivas, Stryker reconstruye los eventos de la Cafeteria Compton’s
y los visibiliza en su pelicula Screaming Queens (2005).
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resistencia epistémica y visual desde el que las experiencias trans*
se transmiten a otras personas trans* y contagian la calle de otros
modelos, otros cuerpos. Las corporalidades obscenas aquellas que

deberia estar fuera de la vista se trasladan al centro visual.

Este movimiento es evidente en el gesto que tiene Ocaiia
de levantarse la falda por las Ramblas de Barcelona a finales de
los afios 70. Las Ramblas se convierte en escenario publico donde
expone aquella carne que nadie debe ver, pero que en el imaginario
cisheteronormado de la corporalidad trans, todo el mundo quiere
ver: el pene, la vagina*. Nazario, su amigo y comparfiero de practicas

callejeras, describe asf estos momentos de desbordamiento:

En sus paseos por las Ramblas vestido de mujer, siempre con
algln acompanante a poder ser también disfrazado —Camilo, yo
[Nazario ], La Paca de Alcoy o cualquiera que se prestase-, solfa
levantarse la falda y mostrar la polla en ese momento critico en
que el publico que ya tenfa en el bote nos hacfa pasillo para a
continuacién volvérsela a levantar y enseiiar el culo, con lo que el
espectador cafa definitivamente rendido y podfa seguirnos, como
el flautista de Hamelin, a donde fuésemos. (Barea, 2023, p. 63)

El acto de mostrar su pene mientras pasea vestido de mujer,
es el momento climatico de un paseo que produce un desviamiento
en el uso y en la ordenacién biopolitica del espacio. Antes de esta

exposicién que provoca una desviacién de miradas e incluso de

43 Se utilizan aqui términos hegemoénicos para designar los 6rganos
genitales: las comunidades trans* tienen términos propios que permiten
reapropiarse de la disforia de género y, en caso de tratamientos hormonales y
médicos, reafirmar el proceso de cambio fisico genital.
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Figura 14. Ocana (1973-1980), Sin titulo

trayectoria de los cuerpos espectadores, la okupacién del espacio
publico de Ocana, Nazario y acompafantes provocaba per se una
tensién en la ordenacién biopolitica espacial. Ocafa, pese a la
afirmacién de Nazario, no se viste ni se disfraza de “mujer” dentro
de la cishteronorma de la feminidad, sino que se identifica como
“la Pasionaria de las Mariquitas” (Barea, 2023, p. 46) incidiendo
aquf en el cardcter interseccional de su préctica artistica, de su
activismo y de su identidad. La escritora Roberta Marrero, en su
analisis sobre la Barcelona travesti, marica y bollera de 1970-1980
destaca esta actitud de Ocafia de construir su persona y su arte
desde los méargenes mas malditos de una Espafa en transicién: el

mariquita travesti pobre y comunista (Barea, 2023, p. 76).
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La corporalidad travestida es politica y provoca una
disrupcion, un glitch en la ordenaciéon de miradas y cuerpos que se
concentraneneste paseoemblemaéticode Barcelona. Comprendiendo
las Ramblas como un espacio panéptico de ordenacién social,
donde todos miran y todos son mirados, el gesto transgresor
de Ocana hackea el dispositivo al provocar que las miradas se
concentren primero en su atravesamiento travestido, y luego en el
aparente conflicto entre genitalidad y expresién de género. En este
movimiento de lo invisible u obsceno a lo hipervisible, la travesti
okupa la calle principal de la ciudad y expone su cuerpo, objeto de

abyeccion, curiosidad, y deseo, al publico que camina, igual que ella.

En estas acciones, el cuerpo trans* transgeneriza el
espacio publico a través de un gesto estético radical que sita
lo obsceno en el centro del discurso. Al hacer esto, redefine la
relacién entre corporalidad y subjetividad més alld del discurso
moral cisheteronormativo y reconfigura la trayectoria de todos
los cuerpos que cruzan ese espacio. Esta desviacién de trayectoria,
de mirada, provoca una ruptura de la linea recta straight segin
el analisis de fenomenologia queer de Sarah Ahmed (2008): el
camino o linea establecida en el espacio por los dispositivos
de control biopoliticos se ve alterada, desdibujada, detenida
momentdneamente, dando la posibilidad a un cuestionamiento
de ese patrén performativo cisheteronormativo. Junto con el
cuestionamiento critico, la desviacién repetida genera espacios
donde emergen nuevas posibilidades epistémicas radicales de ser.
Asf ocurre, por ejemplo, durante el funeral de Paola Buenrostro,

mujer trans asesinada mientras ejercfa el trabajo sexual en Ciudad



I1. EL ESPACIO: ANALISIS Y PROPUESTAS PARA UNA ESPACIALIDAD TRANS

de México el 30 de septiembre de 2016. Cuando su asesino, un
militar y guardaespaldas de un politico local, es liberado tras tres
dfas en prisién preventiva, Kenya Cuevas, amiga y testigo del crimen
contra Buenrostro, recupera su cuerpo. En vez de trasladarlo al
cementerio, Cuevas ordena a la funeraria que el ataid sea colocado
atravesado en la Avenida Insurgentes, una de las vias principales
de la ciudad, y que sea abierto, exponiendo asi el cuerpo violentado
de Buenrostro. Cuevas ondea una bandera trans* y una multitud
de comparnieras de la asesinada bloquean la avenida durante horas
exigiendo el fin de la violencia transfeminicida. La okupacién de la
Avenida Insurgentes por el cuerpo asesinado de Buenrostro, es el
comienzo de un movimiento trans* mexicano liderado y politizado

desde las subjetividades transfemeninas.

Figura 15. Cuartoscuro (2016), Manifestacion por el transfeminicidio
de Paola Buenrostro en Avenida Insurgentes
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De aqui emergen colectivos, casas de acogida para personas
trans* organizadas por personas trans*, e incluso la inauguracién
del 1er Mausoleo Trans de América del Norte*". Se trata de espacios
transgenerizados y transgenerizantes al materializar otras formas
relacionales generadas desde una ética y una subjetividad trans*
que demuestran la capacidad de creacién de redes y estrategias de
resiliencia transgénero que exceden los limites tanto nacionales

como Institucionales.

Esta capacidad no es superflua, se trata de una evidencia
en el aqui y en el ahora de cémo estos espacios posibilitan una
tuturidad trans**. Considerando la experiencia trans* como
critica al sistema temporal cisheteronormativo (Halberstam, 2005)
que restringe las corporalidades y las subjetividades a un sistema
de tiempo lineal y regulado, se determina que la futuridad trans*
es intrinseca a la generacién de un espacio transgenerizante: todo
espacio trans* invoca un futuro trans*; todo espacio trans* expone

un tiempo desviado de la linealidad cisheteronormativa:

44 Esta visibilizacién consciente del cuerpo hiperviolentado de Buenrostro
por parte de su comunidad, recuerda a la exposicion del cuerpo del adolescente
afroamericano Emmet Till en 1955. La madre del muchacho, quien habia sido
salvajemente asesinado a golpes por supuestamente coquetear con una mujer
blanca, exigié que el ataid de su hijo se mantuviese abierto como evidencia de
la violencia brutal contra las personas afroamericanas. Afios después, en 2008, la
mujer que habia acusado a Till se desdijo de su testimonio. (Apel, 2006; Wall, 2010)

45 La idea de futuridad trans* emerge del concepto de futuridad queer
descrito por José Esteban Mufioz como como un horizonte que nos lleva a
caminar hacia él (Munoz, 2009).



I1. EL ESPACIO: ANALISIS Y PROPUESTAS PARA UNA ESPACIALIDAD TRANS

Las maltiples temporalidades [expresadas’] por las criticas trans
racializadas pueden verse en el reconocimiento decolonial de las
injusticias del presente, que ve el presente emergiendo de un
encuentro colonial en el pasado y que trabaja por futuros que
existirdn més alla de las l6gicas totalizadoras del capitalismo. De
manera similar, la no binaridad y lo trans* a menudo implican un
tiempo desarticulado, en el que la asignacién en el nacimiento es
rechazada retroactivamente, y las corporalidades del presente se
comprenden como necesidad de convertirse en otras en el futuro
(cardenas y Chen, 2019, p. 475).

El espacio transgenerizado y transgenerizante potencia
una futuridad trans* al desechar sistema tiempo-espacio-cuerpo
cisheteronormativos y ejercer, desde el aqui y el ahora, un
ejercicio radical de transformacién inspirado en los valores y las

subjetividades trans*.

Esta transformacién no es meramente conceptual, sino
que va acompanada de cambios estructurales y materiales: acceso
a servicios de salud, proteccién comunitaria, alianzas con otras
comunidades cloacalizadas (Wayar, 2019), cama, ropa, comida, etc.
Ejemplos de estos espacios que se convierten en nodos de contagio
transgénero son las casas gestionadas por y para las personas
trans* (Casa Hogar Paola Buenrostro en Ciudad de México,
México; Casa Trans Paloma Valenzuela en La Paz, Bolivia; Casa
Kud en Berlin, Alemania; Casa de Lohana y Diana en Buenos
Aires, Argentina; T-huis en Amsterdam, Holanda; etc). Dentro
de estos espacios autogestionados, la casa de STAR (Nueva York,
1970) es un caso que ha tenido una gran influencia en las précticas
analizadas en esta tesis, por el contexto sociopolitico en el que

se generd, su posiciéon radical en coordinacién con otras luchas
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contemporaneas y la movilidad de sus acciones. Con sus trajes
cenidos de lentejuelas brillantes, sus tacones altos, sus pelucas, sus
megafonos y sus pancartas, Ixs miembrxs de STAR (Street Travesti
Action Revolutionnaries) llevaban al espacio publico y activista
una manera de ser y de habitar las calles que excedfan el orden
moral de la sociedad hegemonica, pero también de las asociaciones

asimilacionistas homosexuales.

Figura 16. Leonard Fink (1973), STAR
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Cuando en 1969, estallan los disturbios de Stonewall,
son las personas trans*, (mujeres trans, drag queens, lesbianas
butch) racializadxs quienes de nuevo se encuentran a la cabeza
de la resistencia contra la violencia policial: Marsha P. Johnson,
Sylvia Rivera, Stormé DeLarverie* entre muchas otras cuyos
nombres han desaparecido. Mas all4 de sus acciones durante los
disturbios de Stonewall, Marsha P. Johnson y Sylvia Rivera junto
a otras comparieras conformaban el colectivo STAR que ofrecia
comida, techo y apoyo a personas trans* de la calle, seropositivas,
trabajadoras sexuales, muchas de ellas menores de edad. STAR
comenzé en un trailer de camién abandonado en el East Village
de Nueva York. Ese espacio con ruedas* se convirti6 en la sede

improvisada de un grupo de mujeres trans* que rechazaban

46 Identificada como lesbiana butch biracial, DeLaverie podia pasar
por hombre o mujer, por afroamericanx y por blancx segin el contexto y su
vestimenta. Activista y artista escénica, su capacidad para pasar inspiré a artistas
como la fotégrafa Diane Arbus quien con sus retratos de DeLaverie ayudé a
difundir una estética de lo andrégino que nos ha llegado hasta hoy en dia.

47 En esta tesis se expone el uso de un “espacio con ruedas” como metafora
de la movilidad y transito de la experiencia trans*, especificamente en relacién con
la caravana: una casa con ruedas = cuerpo en movimiento. Este uso metaférico
se da por ejemplo en peliculas como Priscilla Reina del Desierto (1994), Hedwig
y The Angry Inch (2001) y Transamerica (2005). Otro ejemplo es Mutt (2023)
donde la bisqueda de un coche es un eje conductor para exponer las dificultades
de los primeros meses de transicién de un chico migrante. Otras peliculas
muestran este desplazamiento espacial que permite abrir la posibilidad de una
transicién como una mudanza o un cambio de domicilio: Girl (2018) y 20000
especies de abejas (2023). Un andlisis de la utilizacién del automévil, la caravana
o el desplazamiento en las representaciones cinematograficas de transicién
de género, excede ampliamente los objetivos de esta tesis. Sin embargo, estas
imagenes han influido mi practica artistica, especificamente en “Campamento
Trans*”, como se describe en el Capitulo III.
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abiertamente cualquier opcién de asimilacién a un régimen que

tachaban de capitalista, homotébico y racista.

Queremos un gobierno popular revolucionario, donde las
travestis, la gente de la calle, las mujeres, los homosexuales, los
puertorriqueiios, los indios, y toda la gente oprimida sea libre y
no esté jodida por este gobierno que nos amenaza, nos trata como
la escoria de la tierra y nos mata como a moscas, una a una, y nos
arroja a pudrirnos en la cércel. Este gobierno que gasta millones
de ddlares en ir a la luna y deja que los estadounidenses pobres
mueran de hambre. TODO EL PODER PARA EL PUEBLO.
(Rivera y Johnson, 2022, p. 146)

Expulsadas del trailer, STAR se trasladé en 1970 a una casa
semiderruida situada en el East Village de Nueva York: aquf se abrié
laprimeracasacomunal LGBTQ+, asfcomolaprimeraorganizacion
liderada exclusivamente por personas trans* racializadas de
Estados Unidos. Desde esta casa, STAR se involucré activamente
en la lucha por los derechos de Ixs menorxs y las personas trans*
en prisién y en instituciones psiquidtricas, exigiendo el derecho a
la autodeterminacién de género y creando redes de solidaridad con
los movimientos antiracistas, antimilitaristas y lesbianos locales.
El alquiler y todos los deméds gastos del colectivo se sufragaban con
fiestas y venta de dulces en las calles adyacentes. Cuando STAR
tue expulsado violentamente de la casa en el East Village en 1971,
la sede se hizo némada, traslandandose a cualquier sitio donde
habitasen Sylvia Rivera o Marsha P. Johnson hasta la muerte/
asesinato de ésta en 1992. STAR es un ejemplo de espacio liderado
y gestionado por personas trans* para personas trans* que ademas
consigue involucrarse con otros movimientos sociales y activistas,

visibilizando las problemadticas y precarizacién especifica de las
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identidades trans*. La participacién de STAR en marchas, comités
y proyectos de leyes en la ciudad de Nueva York supuso una
visibilizacién de corporalidades, precarizaciones y revindicaciones

que los colectivos LGBTQ+ no querfan asumir publicamente.

Lalista de casas y espacios de cuidados trans* es muy larga,
sobre todo teniendo en cuenta que la gran mayoria no se identifican
publicamente como espacios autogestionados trans*, sino que se
mantienen en el low-down (sélo son conocidas de las personas
trans* locales). En el Capitulo III se especifican las circunstancias
y condiciones de translucidez que hacen que estos espacios estén
protegidos por un protocolo de acceso exclusivo. También se
comparten las conversaciones y estrategias artisticas en torno a la
cuestién de la visibilidad de estos espacios, especificamente en mi
obra A Hole so Big it Became the Sky (2019).

El ejemplo de la casa STAR es interesante para esta tesis
por dos razones: 1. La casa como organizacién de un espacio
tisico y material que sostiene la vida y los futuros trans* desde
las identidades trans* cloacalizadas; 2. La imagen de un trailer o
caravana okupada por travestis generando otras formas de vida,
de cuidados, desde una subjetividad desviada, es una imagen que
ha calado en el imaginario colectivo trans*. La construccién de
un espacio sobre ruedas que tiene la capacidad de atravesar en
movimiento las espacialidades restringidas e inamovibles de los
cisheteronormativo se ha convertido en una metéfora visual de
la experiencia transgénero. En las obras analizadas en esta tesis

esa referencia es evidente, especificamente en el campamento
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trans, Trans* Camp, cuyo nodo central es una autocaravana
transgenerizada. La creacién de esta caravana se propuso como
un homenaje y una reiteraciéon de la importancia de estos espacios

liminales, movibles y con la capacidad de desplazamiento.

En el Estado espafiol existen investigaciones muy
interesantes que analizan la generacién de espacios LGBTQ+.
Algunas de ellas adoptan un marco antropolégico y sociolégico al
analizar, por ejemplo, los procesos de gentricacién gay y el impacto
en las implicaciones activistas de los barrios de Chueca (Madrid)
y el Eixample (Barcelona) (Boivin, 2013; Fernandez Salinas, 2007;
Martin Peldez et al., 2020; Peixoto Caldas, 2010). Otras, desde
una perspectiva histérica, exponen la relacién del desarrollo de la
industria del turismo durante el tardofranquismo y la transicién
con la explosién de una cultura gay que desarrollaba sobre todo en
esos nuevos espacios (Cuevas del Barrio y Martin Rodriguez, 2018;

Fuentes Vega, 2017; Melero, 2018; Parra Martinez et al., 2022).

En el caso de los espacios especificamente trans*, como
expone Rafael Mérida en su andlisis de los archivos trans* en el
Estado espariol de los afios 70, la investigacién sobre éstos es escasa
debido a la falta de registros (2019). Estos documentos perviven en
forma de entrevistas, grabaciones de video, fotografias que no han
sido lo suficientemente explorados por cuestiones tanto personales
como de borramiento sistémico (Mérida Jiménez, 2019; Ortega
Arjonilla et al., 2019; Platero et al., 2017). Encontramos estas
tfotografias en recopilaciones como las efectuadas por Pierrot en su

libro Memorias Trans. Transexuales, Transformistas y Travestis (2006)
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dondeatravés de conversaciones conalgunas delas artistas trans* de
la época se atisban los espacios de cabaré, bares y locales de eventos.
corporalidad opuesta al régimen viril del nacionalcatolicismo™, lo
que permite la proliferacién de representaciones de corporalidades
trans* en los medios de comunicacién alternativos, las nuevas
producciones cinematograficas, la literatura, el teatro y por
supuesto la calle donde la presencia travesti es reivindicada como
un gesto de liberacién del espacio publico (Picornell, 2010). Ratael
Meérida analiza con gran detalle esta visibilidad trans* en la
ciudad de Barcelona en su libro Transbarcelonas. Cultura, género y
sexualidad en la Espaiia del siglo XX (2016). De estos locales y estos
encuentros festivos también quedan algunas imégenes en el Archivo
Arkhé, espacio de documentacién de la comunidad LGBTQ+
Hispanoamericana recientemente instalado en Madrid. En este
periodo la figura de la travesti es reapropiada por los movimientos

de izquierdas como una metafora de libertad tras la dictadura.

La presencia de personas trans* en las producciones
cinematogréficas y audiovisuales ha generado también una gran
cantidad de anélisis ya sea de orden histérico o semidtico. Asi
mismo, existen numerosas investigaciones sobre la experiencia
transgénero en contextos educativos, laboral y de acceso al sistema
de salud publico. Sin embargo, no se han encontrado investigaciones

que examinen con detalles las practicas de las personas transgénero

48 Merce Picornell subraya que esta visibilidad y esta aproximacién de los
movimientos progresistas a las practicas trans* no se traduce ni en solidaridad ni
en alianza politica, ya que los mismos movimientos de izquierdas deslegitiman
a las personas trans* que desean llevar a cabo un tratamiento de reasignacion de
género (2010).
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en la generacién de espacios propios. Se propone que quizds esto es
debido a que no existen centros autogestionados por la comunidad
trans* y abiertos a la comunidad trans*, como ocurre en otros
paises (México, Argentina, Holanda, Alemania, etc). También se
plantea que los analisis sobre estas practicas transgenerizantes
quizés se encuentren imbricadas con el andlisis de espacialidades
LGBTQ+ y del trabajo del sexo. La investigacién de practicas
transgenerizantes espaciales se basa en la definicién de espacio
como constructo y dispositivo social para la organizacién y control
de los cuerpos (Foucault, 2002) que permite repensar el espacio

desde el atravesamiento y la agencia de los cuerpos que lo habitan.

En “Queer Geographies” Jen Jack Gieseking propone
utilizar “la teorfa queer para leer el espacio” y “la teorfa geogréfica
para leer lo queer” (Lau et al., 2014, p. 15). Este didlogo entre
lo queer y el espacio, o la teorfa queer y la geografia, se efectta
desde el analisis del deseo y del desviamiento como practicas
espaciales desde la disidencia. El escritor de ciencia ficcién Samuel
Delany expone en su obra Times Square, red, Times Square blue
(Delany, 2001), como antes hemos comentado, la manera en la
que los cuerpos y los deseos homosexuales habitan y transforman
el espacio de la plaza. De acuerdo con Delany, la construccién
de estos espacios-momentos queer es posible gracias a practicas
de entrecruzamiento y de contagio entre personas que, de otra
manera, por la compartimentalizacién propia al sistema biopolitico
disciplinario, no se mezclarfan. Desde esta perspectiva, el deseo
y la préctica del deseo se convierten en motores y herramientas
de entrecruzamiento y de generacién de nuevas posibilidades

espaciales (Delany, 2001; Gieseking, 2014; Lépez Munuera, 2020;
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Namaste, 2006). De esta manera, se introduce la préctica del
“desviamiento” consciente en el analisis espacial (Anthony, 2019,
p. 62). La utilizaciéon del desviamiento como resistencia (Cohen,
2004) y como préctica radical* (Anthony, 2019) expone el potencial
generador del gesto colectivo de salirse de la linea aprendida y

marcada por el régimen cisnormativo (Ahmed, 2008).

S.A. Anthony utiliza el término desviamiento radical para
identificar las précticas de espacialidad que generan espacios donde
vivir trans*: lugares que estan gestionados desde una experiencia y
subjetividad de los cuerpos transgénero, situando estas identidades
en el centro de los procesos de cuidado, de conocimiento y de
vinculacién a otros movimientos sociales® (Anthony, 2019, p.
62). En su andlisis de las practicas espaciales de las disidencias
de género, Lynda Johnston, expone las estrategias espaciales de
desbordamiento y de desviamiento de comunidades trans*, intersex
y de género fluido (Johnston, 2020). Utilizando la perspectiva de
los Transgender Studies, Johnston analiza la generacién de espacios
partiendo de la base que todo espacio construido es inherentemente

transgénero (poroso, intertextual, cambiante) y que la sociedad se

49 Esta nocién de “desviamiento” llega a los estudios transgéneros desde
los Black Studies o Estudios Negros (Anthony, 2019; Cohen, 2004). Se trata de
una prueba mas de la alianza y retroalimentacién de los estudios transgéneros
con otras disciplinas especializadas en el andlisis de los procesos de resistencia
de subjetividades encarnadas no normativas: corporalidades racializadas, crip,
intersex, etc (Snorton, 2017; Stryker y Whittle, 2006).

50 El trabajo de investigacién de S.A. Anthony se concentra en el estudio
de las dinamicas interpersonales y colectivas en una casa trans* afroamericana
situada en la ciudad de Washington.
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encarga, violentamente, de ocultar y de aniquilar este aspecto. En
sus diferentes estudios de la espacialidad trans*, Lucas Crawford
propone generar una narrativa trans* arquitecténica que refleje el

caracter inherentemente transgénero de todo espacio (2020b).

I1.2.2. EL CUERPO QUE ATRAVIESA EL ESPACIO

El tema del cuerpo trans* es amplisimo y puede ser
abordado desde muy distintas disciplinas. La intencién de esta tesis
no es presentar una descripcién exhaustiva de las distintas teorfas,
estudios y analisis focalizados en los cuerpos trans* sino exponer
el vinculo entre el cuerpo trans* y el espacio a través de la lectura
de autores que han influido en la préictica de investigacién artistica

estudiada en esta tesis.

Ensuentrevistaconelinvestigador [saac Fellmanapropésito
de su documental sobre las revueltas transgénero de la cafeterfa
Compton, Susan Stryker afirma que “los espacios transgénero son
aquellos por los que las personas trans* han pasado, dejado su marca
y convertido en algo nuevo” (Fellman, 2021). Con anterioridad en la
misma entrevista Stryker habfa mantenido la dificultad de recordar
y documentar aquellos espacios histéricos del movimiento trans*.
Para la autora, esta dificultad proviene en gran parte de su carécter
efimero y estd intimamente ligado al cuerpo que lo atraviesa. De
esta manera, el cuerpo trans* es, por su mera presencia, un agente
transgenerizador que transforma el espacio que atraviesa. La jerga
trans*, asi como la jerga queer, utiliza una multitud de términos

que hacen referencia a un movimiento en el espacio o a un cambio
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de estado fisico: coming out, crack the egg, go stealth, to clock, down
low, pass, etc. Las traducciones al castellano que a menudo derivan
del inglés mantienen esa connotacién de cambio espacial o fisico:
salir del armario, romper el huevo, pasar desapercibidx, detener,
estar en el armario, pasar por. El propio término transgénero, nos
reenvia al movimiento de atravesar, de ir de un sitio a otro. Susan
Stryker remarca esta cualidad de movimiento del cuerpo trans* y
del cuerpo queer, a los que denomina “hibridos glocales” (Stryker,
2008, p. 38). Para esta autora, el cuerpo es una combinacién entre
elementos globales y locales y ademas un archivo en movimiento
de situaciones, espacios, experiencias. “Palimpsesto” es el término
que utiliza la filésofa trans* mexicana Siobhan Guerrero para
denominar a estas capas acumulativas que interactian entre ellas

creando nuevos significados para y desde el cuerpo trans*:

Marcas de lo que fuimos y lo que somos permanecen tanto en
la memoria como en la carne. Incluso aquellos cuerpos trans
que no optan por técnicas quirdrgicas u hormonales son un
conjunto de vivencias, de imdgenes corporales, de orientaciones
tenomenolégicas, de cémo se habité y como se habita ahora.
Queda la memoria de cémo se nos trat6, de cémo nos moviamos
y de cémo nos comportamos ahora. Son vivencias escritas unas
sobre las otras, donde puedes recordar lo que era habitar el
mundo de otra manera. En ese sentido cada cuerpo trans es un
palimpsesto (Muifioz, 2019).

El cuerpo trans* se caracteriza por una movilidad y un
desbordamiento constante, algo que utilizando las palabras de
Susan Stryker (Stryker, 2008) y Siobhan Guerrero (Mufioz, 2019) se
puede calificar de palimpsesto glocal. El cuerpo trans* se encuentra en

movimiento continuo entre lo global y lo local y entre las distintas
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capas de significado que interactian sobre su carne’. Partiendo
de la afirmacién: “que no hay un espacio mas local que el cuerpo”
(Stryker, 2008, p. 38) Lucas Crawford reivindica una “trans-localidad
critica” definida por ese movimiento incesante del cuerpo trans ya
sea como glocal o como “archivo palimpséstico andante” (Crawtford,
2020, p. 21). Para Crawford la trans-localidad debe descolocar el
ideal cisheteronormativo de inamovilidad, de establecimiento, de
fijacién y reivindicar el potencial desestabilizador del cambio, de lo
poroso, lo permeable, lo fluctuante. Esto es importante al considera
el espacio trans como aquel atravesado por el cuerpo trans y del

cuerpo trans como primer espacio a transgenerizar.

Recordando las ideas aportadas por Lefevbre a la geogratia
critica, el espacio es un lugar que estd habitado y atravesado por los
cuerpos, y es ese movimiento el que permite acciones de deslindes
que desaffan la rigidez e inmovilidad del sistema normativo. ;Qué
ocurre con ese espacio cuando los cuerpos que lo atraviesan son
cuerpos trans*?. Si el cuerpo es “el espacio més local”, ;qué ocurre
cuando ese espacio corporal es o esta sujeto a operaciones de
deslinde? Para Lefevbre, ese espacio-cuerpo deslindado empuja los
limites conocidos y estéticos del régimen de control normativo. El
espacio-cuerpo trans es un delincuente social cuya caracteristica
principal, interseccionando el pensamiento de Lefevbre con el
de Stryker, Guerrero y Crawford, es el movimiento, el cambio
continuo frente a la obligacién social de estabilidad y fijacion.

Una estrategia para neutralizar el potencial revolucionario de este

51 El uso del término de “carne” es explicado en el Capitulo 1.
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movimiento permanente es la fijaciéon de la subjetividad trans* a
través de la constitucién de una narrativa transnormativa. De esta
manera el individuo se moviliza, pero dentro de unas limitaciones
dadas y preestablecidas a partir de un ejercicio asimilacionista
de la sociedad bienpensante cisnormativa. Son transnormativas
aquellas narrativas que privilegian y generalizan ciertas
experiencias transgénero sobre otras y que son construidas por el
régimen cisheteronormativo para hacer la experiencia trans* mas

domesticable e institucionalizable.

La transnormatividad se acomparna del transwashing, que
limpia y diluye las experiencias y cuerpos que no son facilmente
asimilados por el orden cisheteronormativo. Por ejemplo, Riley
C. Snorton y Jin Haritaworn analizan el sesgo racista, clasista y
capacitista de la transnormatividad en su investigacién sobre la
necropolitica trans* (Snorton y Haritaworn, 2013). An Millet
desde el analisis del sistema de salud argentino, expone cémo esta
narratividad transnormalizada y transnormalizadora cisexista
impacta en el acceso a los servicios de salud de las personas trans*
cuya experiencia o subjetividad no se adapte a esta narrativa
(Millet, 2020). Més alla de ser trans* o no, se trata de ser un*
buen* trans*, es decir, de asimilarse a una imagen, a una narrativa,
a una estética asimilable. Este deseo asimilacionista no proviene
s6lo de la sociedad cisheteronormada, sino también de las propias
comunidades LGTBIQ+, queers, e incluso, transgénero. En 1973
la activista trans* latina Sylvia Rivera secuestraba el micréfono
de la marcha del orgullo en Nueva York y reivindicaba, ante los

abucheos de los manifestantes, el activismo trans precario y de color.
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Ya en este siglo, escritoras travestis latinoamericanas como Camila
Sosa Villada, Mara Rita, Susy Shock, Naty Menstrual, Claudia
Rodriguez, Ivan Monalisa Ojeda, y Frau Diamanda/Héctor Acuna
reivindican en sus novelas y poemarios un realismo trash contra
esta narrativa transnormativa. Al reclamar una identidad travesti se
reapropian de la suciedad que el término trans* a menudo higieniza
(Sanchez Osores, 2023) y descolocan las expectativas del manual de

Instrucciones transnormativo.

La narrativa transnormativa recurre a metaforas
espaciales para documentar los procesos corporales transgénero.
Lucas Crawford analiza algunas de estas iméagenes, centrdndose
especificamente en aquellos términos derivados de la arquitectura y
del urbanismo que se utilizan paradescribir el cuerpo y la experiencia
trans* (Crawford, 2020, pp. 39-67). Por ejemplo, la experiencia
de disforia es a menudo descrita como la sensacién de estar en el
cuerpo equivocado o “no sentirse en casa” sobrentendiendo en esta
expresién que la casa es un lugar de comodidad y de pertenencia.
Crawford expone esta identificacién transnormativa entre cuerpo
y casa (Crawford, 2020, p. 29) para demostrar cémo el uso de
metaforas espaciales neoliberales sirve para detener y domesticar
el movimiento critico translocal®. Cuestionando esta identificacion,

Crawford pregunta quién tiene el privilegio de sentirse segurx en

52 En su libro, Second Skins: The Body Narratives of Transexuality Jay
Prosser analiza también la nocién de casa como cuerpo, pero desde la experiencia
de personas que se identifican como transexuales y han llevado a cabo una serie
de procesos hormonales y quirtrgicos para modificar su cuerpo. En esta obra
Prosser lleva a cabo una de las primeras criticas contra la transnormatividad y el
transwashing que se genera desde dentro de las propias comunidades feministas,
queers y trans.
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casa. La nocién de la casa como espacio seguro es una idea impuesta
por un sistema cisheteronormativo que no reconoce que la mayorfa

de los crimenes de odio y de género se produce al interior del hogar.

Enlamedida en que laidea misma de casa emerge de la estructura
heteronormativa de familia, el hecho de concebir el cuerpo
como casa que debe ser de nuestra propiedad implica depender
del mismo sistema de género binario que la transcorporalidad
podria estar desatiando. El sentimiento capitalista de propiedad
que implica este modelo es también problematico puesto que
este imperativo de poseer objetos permanentemente es parte
de lo que genera la mitologfa heteronormativa de que todo el
mundo es naturalmente estable y fijo. Resumiendo, este modelo
espacial de lo trans* triunfa a cambio de aceptar discursos sobre
la propiedad del cuerpo y sus estatus que devaltian la experiencia
trans* (Crawford, 2020, p. 27).

En esta tesis doctoral se propone que més alld de una
metéafora visual, “estas imdgenes” no son sino un dispositivo
de reeducacién que sirven simultdneamente para domesticar la
experiencia trans* y exponer los dispositivos farmacopoliticos que
actlian sobre el cuerpo trans*: si la casa se constituye alrededor
de la idea binaria y cisheteronormativa de familia, los cuerpos
trans* también son domesticados a través de unos protocolos
administrativos y médicos de binarizacién y heteronormalizacién
que buscan, como se intuye en la connotacién misma de casa, un

asentamiento antinomadico.

Con una capacidad vertiginosa para conectar conceptos,
Lucas Crawford expone otro ejemplo de esta dindmica al estudiar el

término plumbing, refiriéndose a 6rganos genitales transmaculinos,

169



170

Il. EL ESPACIO: ANALISIS Y PROPUESTAS PARA UNA ESPACIALIDAD TRANS

en relacién con el disefio de los bafios publicos como dispositivos
biopoliticos cisheteronormativos (Crawford, 2020, p. 41). De
acuerdo con este andlisis que se apoya en las teorfas de Foucault
(2002, 2007) y Sheila L. Cavanagh (2010), la manera en la que los
dispositivos de ordenacién y control actian en el espacio del aseo
publico es el reflejo de como estos mismos dispositivos gestionan

nuestros cuerpos.

En su libro Queering Bathrooms: Gender, Sexuality, and
the Hygienic Imagination, la historiadora transfeminista Sheila
Cavanagh analiza el disefio y la historia del bafio ptblico en relacién
con la creacién de acciones corporales y sujetos abyectos. Como
Cavanagh seiiala, el origen muy reciente del bafio publico esta
intimamente ligado al objetivo de higienizacién clasista, colonial
y cisheteronormativo (Cavanagh, 2010, p. 25). Cavanagh propone
analizar el bafio no como objeto ni herramienta de esas politicas de
higienizacién sino como un espacio en el que estas herramientas
que acttian sobre los cuerpos se materializan, es decir, las técnicas
de control del género y la sexualidad que observamos en los aseos
publicos son las mismas que ya acttian sobre nuestros cuerpos.
Cavanagh utiliza el concepto del panéptico de Foucault para
describir las estrategias de vigilancia que acttian en el aseo publico
gracias a la eleccién de materiales y al disefio. Asi, por ejemplo, el
uso de materiales reflectantes visuales (espejo, metal, azulejos) y
reflectantes sonoros (porcelana) como un dispositivo disciplinario
panépticos/pansonoros ya que permiten vigilar a quien entra y lo
que hace. El vinculo entre el cuerpo trans y el aseo publico es tan
conocido que Jack Halberstam lo bautiz6é como “bathroom trouble”

en su investigacion de narrativas cinematogréficas transnormativas
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y transdisidentes (Halberstam, 2005): la escena en la que la persona
trans* es acosada en los bafos publicos o los vestuarios es un clasico
de las novelas y peliculas que exploran la experiencia transgénero.
Desgraciadamente, es también una experiencia muy real, como
atestigua el incremento de leyes que prohiben el acceso de personas

trans* a los aseos publicos de su género.

El bafio, como la casa, no es s6lo un lugar receptor de
cuerpos que entran, sino que acttia como dispositivo y como archivo
en el sentido que le otorga Michel Foucault, es decir que refuerzan
una narracién del poder sobre los cuerpos (2002, 2007) y en el
sentido de Judith Butler, son herramientas de la performatividad
de género (Prosser, 2006). Cada entrada al bafio acttia como una
constatacién y un refuerzo de una identidad de género: al aseo del
género asignado al nacer re-identifica socialmente a la persona con
el género impuesto provocando un incremento de disforia; el aseo
del género sentido y vivido reafirma la posibilidad de passing, y por
tanto de euforia, aunque sea un momento que invoca situaciones
traumatizantes. Para las personas cuyo género excede las categorias
binarias, el deber elegir entre un aseo masculino u otro femenino,
es un recordatorio constante de la existencia de un sistema que no
las contempla. Desde esta perspectiva el aseo publico es un espacio
cisexista, que no solo ordena los cuerpos en un sistema binario sino
que también cimenta la pretensién de estabilidad sexo-género en

los cuerpos que lo atraviesan.

Numerosos estudios analizan el espacio como dispositivo
sexista y homofébico, sin embargo, como sefala Francisco

Fernidndez Romero en su andlisis sobre la geografia critica desde
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la perspectiva de los estudios trans, pocas son las investigaciones
que han puesto en el punto de mira el cisexismo inherente a la
construccién de los dispositivos espaciales (Ferndndez Romero,

2019, p. 268).

Como expone Foucault y su estudio sobre la peste, la
ordenacién de los cuerpos en el espacio estd intimamente ligada
al nacimiento del aparato administrativo que documenta y
organiza estos mismos cuerpos. En un régimen cisexista como
en el que vivimos, la organizacién de los cuerpos en términos
espaciales y administrativos se efectiia desde y a través de una
talacia de inmovilidad. La identificacién de los dispositivos
cisexistas y de las estrategias de cisexualizacién es para muchxs
autores trans*, una labor necesaria para llevar a cabo el lento
proceso de descisexualizacién de nuestros cuerpos y nuestros
espacios (Ferndndez Romero, 2019, p. 278; Millet, 2020, p. 16).
La descisexualizacién comienza por la desnaturalizacién de lo cis

como categorfa estable:

(...) en vez de estar fijados en identidades, cis y trans describen
ubicaciones y efectos. Esto es un punto critico. Lxs académicxs de
los estudios trans han sefialado hasta qué punto lo trans invoca
la orientacién de una persona (o de un cuerpo) en el espacio y el
tiempo. Lo cis tedricamente también debe ser efectuado a través
del tiempo y el espacio, a pesar de la presunciéon de inmovilidad
(Enke, 2012, p. 68).

Stryker retoma la significacién original de trans para afirmar que
los espacios trans son aquellos atravesados por la experiencia
trans (Fellman, 2021), es decir aquellos que han sido modificados,

desorientados, desbordados aunque sea momentaneamente, por un
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cuerpo trans que lo atraviesa. Estos espacios transgenerizados son

simultdneamente, extraordinariamente potentes y precarios.

Si la experiencia trans* es aquella del desbordamiento
y la experiencia trans* produce los espacios trans*, esta tesis se
propone describir los espacios trans* como espacios desbordados
y desbordantes. Esta nocién de desbordamiento no es negativa
ya que sobrepasar los limites normativos posibilita maneras
diferentes de estar en el mundo. Como Jack Halberstam explica,
la experiencia queer se define por la incapacidad a ajustarse al
canon heteronormativo, por estar en un constante y continto
fracaso adaptativo dentro de un sistema injusto e incoherente
(Halberstam, 2005, 2011). Como ya se ha expuesto con anterioridad,
Halberstam utiliza la historia del pez Nemo para afirmar que sélo
la desorientacién y la expansiéon permiten a la persona queer/
trans* conocerse mds alla de los 1imites que la sociedad y la familia
nos impone. (Halberstam, 2011, pp. 27-53). El gesto de perderse,
de desorientarse, de desbordar las limitaciones y desplazarlas esta
intimamente ligado al acto de olvidar: olvidar el camino, olvidar a
dénde se va, olvidar las sefiales de referencia. No es casual que el
pececito Nemo vaya acompaiiado de su amiga Dory, una pececita
con serios problemas de memoria como Halberstam sefiala al
incidir en la potencialidad del olvido para crear alternativas a la

norma hegemonica.

Aunque las referencias han sido transversales, tanto en la
seccién sobre el espacio-cuerpo como en la seccién sobre la carne
se ha indicado la cuestién del archivo en torno a la generacién

de la disidencia encarnada trans*. Asi, la nocién de palimpsesto
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glocal implica que el cuerpo acttia como un archivo, mas o menos
desorganizado, donde se acumulan vivencias, traumas, gestos, etc.
Podemos visualizar este cuerpo como un collage de capas y pieles
cuya interaccién genera nuevos sentidos. El titulo evocador del libro
de Jay Prosser, Second Skins: the Body Narratives of Transexuality
(1998), nos acerca a otra imagen: la de una piel que se cae para
dar paso a otra, una segunda piel. El palimpsesto propuesto por
Siobhan Guerrero sélo funciona cuando se produce una interaccién
entre las cicatrices de la piel que se cae y las nuevas pieles que

crecen con la experiencia (Mufioz, 2019).

I1.2.3. ALGUNOS ESPACIOS IMPOSIBLES

En los apartados anteriores se ha expuesto como el término
imposibilidad en el contexto de las politicas y las experiencias
trans* no significa la inexistencia de algo, sino la potencialidad de
algo que todavia no se ha hecho o que la sociedad no se plantea. El
espacio trans* es un espacio que no existe per se, sino un espacio
como afirma Susan Stryker, en constante construccién/destrucciéon
(Fellman, 2021). El espacio trans*, como el cuerpo trans* se
caracteriza por el proceso de transicionar, de modificarse y hacer
suya aquello que se ha descartado por imposible. En un contexto
de muerte violenta constante, los espacios transgenerizados
demuestran la posibilidad y la potencialidad de enfrentarse a esta
muerte desde la potencialidad de lo imposible. Espacios que se
identifican como trans* existen y han existido siempre: no se trata

de espacios construidos originalmente para y por la comunidad



I1. EL ESPACIO: ANALISIS Y PROPUESTAS PARA UNA ESPACIALIDAD TRANS

trans* sino de espacios reclamados, okupados, transformados por
la comunidad que los ha hecho suyos o espacios reorganizados por
la administracién publica y puestos al servicio de la comunidad
trans*. En esta Gltima categoria encontrariamos espacios como Casa
Trans en Buenos Aires o en menor medida, T-Huis en Amsterdam,
Casa Frida en Ciudad de México o incluso el s6tano/mazmorra®
del edificio de COGAM en Madrid, donde se retinen semanalmente

los distintos grupos trans.

Al respecto, conviene aclarar que en el contexto de esta
tesis doctoral, la investigacién se centra en la primera categoria, en
espacios que son transformados por un proceso de transgenerizacion
que permite alternativas de existencia que van mas alla de lo que
la sociedad cishetoronormativa considera posible’*. Dentro de esta
categoria situarfa la célebre Cafeterfa Compton en San Francisco
donde se iniciaron las primeras revueltas trans* conocidas contra
la policfa, la furgoneta y la casa de STAR (Street Transvestites
Action Revolutionaries) fundadas por Sylvia Rivera y Marsha P.
Johnson en Nueva York, las Ramblas de Barcelona transformadas
por las procesiones de la Ocafia, Nazario y Copi, el Parque Sarmiento
en Cordoba (Argentina) descrito por Camila Sosa Villadas en su
novela autobiogréfica Las Malas, el Banco Hormonal de Hombres
Trans gestionado por Transcendiendo Fronteras en Venezuela, el

Museo Travesti del Perq, e, incluso en su versiéon mas comercial, el

53 Este es el término con el que nos referimos carifosamente a este espacio
en el grupo trans* de COGAM al que pertenezco.

54 Esta elecciéon es meramente por cercanfa con mi practica artistica, no
por una critica a los espacios trans* mas institucionales.
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estudio Dafni Girls en Madrid y Valencia, que ofrece servicios de
feminizacién a mujeres transgénero”. La categorizacién de estos
espacios es muy complicada. Algunos son espacios construidos con
ladrillos y cemento, otros son némadas y no tienen direccién fija,
algunos son espacios publicos, otros son espacios secretos, otros
se generan de puertas adentro, algunos se transgenerizan por
una accién eventual, otros son modificados a partir de un deseo
consciente de producir un espacio trans*. Las caracteristicas y
condiciones de estos espacios son muy variables y dependientes del

contexto, el uso que se les dé, el colectivo que los habita etc.

Como se expondrd en el Capitulo III, el trabajo de
transgenerizacién del espacio llevado a cabo en mi practica
artistica se va a caracterizar por la bisqueda de materialidades
y usos fluctuantes, por el atravesamiento y la descolocacién del
espacio cisheteronormativo y por la potencialidad del movimiento.
A continuacién, se describen tres espacios por las personas que
los habitan/atraviesan como espacio transgénero ademas de sélo
queer o LGBTQ+.

1- La Cafeteria Compton’s en San Francisco. Ademas de
su valor histérico, es interesante el imaginario espacial que surge
en los discursos de las mujeres que estuvieron en estas revueltas,
quienes describen la Cafeterfa como su Mundo de Oz. Esta referencia

literaria y cinematografica permite construir una espacialidad

55 Incluyo aqui Dafni Girls porque originariamente se trataba de un
negocio para hombres cis practicantes del crossdressing pero que ha ido
cambiando para proponer distintas técnicas y practicas de feminizacién para
mujeres trans™
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diferente, incluso contraria, a la sociedad cisheteronormativa, desde
la creacién de un imaginario utépico en el sentido del investigador

José Esteban Mufoz.

2- El Mausoleo Tiresias en Ciudad de México. Dedicado
a la memoria de las personas trans asesinadas, se trata del
segundo mausoleo en el mundo (por detras del que se encuentra
en el Cementerio General de Santiago de Chile) especificamente
construido para visibilizar y honrar la memoria de las personas
trans. De este espacio es interesante sefialar tanto la enorme labor
comunitaria detrds de su construccién como las estrategias de
supervivencia y memoria en torno a la violencia y la muerte puesto
que una parte importante de la investigacién artistica analizada en
esta tesis emerge de una btisqueda sobre cémo recordamos social y

publicamente actos de violencia hegemonica.

3- La caravana Transmigrante entre México y EE.UU.
Las caravanas migrantes son la respuesta estratégica contra la
violencia transfronteriza que viven aquellas personas que cruzan
desde Centroamérica a México y desde México a EE.UU., aunque
es un fenémeno que también se da en otros territorios. Desde 2017
en algunas caravanas se ha organizado un contingente LGBTQ+
con una importante representacién transgénero y transexual. En
estos espacios mutables y en movimiento interseccionan nociones
tales como transfronterizo, transnacional, transgénero y transreal,
en los que el espacio mas que nunca, es creado por y para los cuerpos
que lo atraviesan en ese instante. Con una importante presencia

tecnolégica, el analisis de este contingente y los discursos que se
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desprenden a partir de entrevistas con activistas trans dentro de
estos grupos permite investigar la okupacién efimera del espacio
y el entrecruzamiento de estas categorias propiciado por el uso de

diversas transtecnologias.

La Cafeteria Compton’s: el Mundo de Oz

A mediados de los afios 60, la cafeteria Compton, ubicada
en el distrito de Tenderloin en San Francisco, era frecuentada por
trabajadoras sexuales trans. El Tenderloin era en esa época un
barrio marginal controlado por la policia donde las mujeres trans
vivian confinadas ya que para ellas era imposible encontrar trabajo
y alojamiento fuera de este distrito. Incluso en el Tenderloin,
la violencia policial era continua, y las mujeres trans eran
constantemente arrestadas por prostituciéon o por utilizar prendas
de ropa femeninas. Las manifestaciones contra la guerra de Vietnam
y los activismos de las Panteras Negras y por la liberaciéon sexual
van a tener una gran influencia en las trabajadoras trans* mas
J6venes, quienes en 1966 van a crear el grupo Vanguard focalizado
en la lucha por los derechos civiles de las mujeres trans. Estas
activistas, que ya antes se encontraban en Compton, van a seguir
reuniéndose en la cafeterfa, pero con sus discursos y panfletos
comienzan a movilizar cada vez maés a la poblaciéon trans* del
Tenderloin: denuncian la violencia policial, sefialan la transfobia
de las instituciones estatales, crean redes de solidaridad y apoyo
mutuo, identifican las condiciones sistémicas que las empujan a la

marginalizacién y a la muerte. Una noche de agosto de 1966, de
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la cual no se tiene ningtn registro mediatico ni policial, la policia
llevé a cabo una de tantas redadas en la cafeterfa. Al ver que iba a
ser arrestada, un activista trans* tiré una taza de café a la cara de
los oficiales. Este acto impulsé una revuelta entre sus comparieras,
quienes comenzaron a golpear a los policias con sus bolsos y tacones

y a lanzarles donuts, saleros, cubiertos, jarras, etc.

En la calle, otras mujeres trans* se unieron a esta revuelta
que tomo las calles de Tenderloin durante varias noches seguidas.
Aunque a las mujeres trans* nunca se les dej6 volver a entrar en la

cafeterfa, este momento de rabia y defensa colectiva, se considera

uno de los actos originarios del movimiento trans* contemporaneo.

Figura 17. Susan Stryker (2005) Fotograma del documental Screaming Queens
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Las revueltas de la Cafeterfa Compton (1966) se consideran
hoy en dfa el primer acto de rebelién del movimiento transgénero,
antecediendo en tres afios a las revueltas de Stonewall (1969). Esta
diferencia temporal es importante, puesto que las manifestaciones
de la Cafeterfa Compton nunca han alcanzado la prominencia
originaria de Stonewall en la narrativa teleolégica LGB. Es sélo en
el afio 1999 que Susan Stryker, escaneando periédicos del archivo
LGBTQ de San Francisco encuentra un articulo de un periédico
de 1972 en el que se hace referencia a la revuelta transgénero de
la cafeterfa. En este articulo se explican los acontecimientos sin
concretar la fecha ni dar informacién precisa sobre los hechos
acontecidos. Como ella misma explica en su articulo “Iransgender
History, Homonormativity, and Disciplinarity”, lo que llama su
atencion en este articulo es que los actos de la policfa que incitaron
a la revuelta sean descritos especificamente como violencia anti

transgénero (Stryker, 2008, p. 152).

A partir de este descubrimiento Stryker va a proponer una
“Historia Antinormativa Transgénero” que posicione el movimiento
transgénero, especificamente, a las personas trans* precarizadas,
de color y trabajadoras sexuales en el origen de la lucha por los
derechos de las disidencias de género y sexuales (2008, p. 149). En el
documental Screaming Queens: The Riot at Compton’s Cafeteria (2005)
dirigido por Susan Stryker y Victor Silverman, las mujeres trans*
explican las razones por las que se reunfan especificamente en esta
cafeterfa: era uno de los pocos espacios que servian comida las 24h
del dfa por un médico precio, estaba situado en la esquina de dos

calles principales y tenfa unas grandes cristaleras que les permitia
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ver quién estaba en la calle y quién estaba dentro. Analizando el
ejemplo de la Cafeteria Compton, observamos la transformacién de

este espacio:

* Las mujeres trans* comienzan a frecuentar la cafeterfa por la
comida, el precio, el horario y la situacién estratégica.

* La cafeterfa se convierte en un lugar de sociabilidad en el que
las mujeres trans* pueden ir a encontrarse, a compartir chismes
e informacién de supervivencia.

* Con la integracién de las ideas aportadas por Ixs miembrxs de
Vanguard, la presencia trans* se hace conscientemente politica.
Cuando la policfa comienza su redada la noche de la revuelta,
ya no se trata de personas trans* aisladas, desprotegidas, sin
posibilidad de defensa en la calle, sino de mujeres concienciadas
politicamente que han generado un espacio seguro en el que
poder ser y desde el que poder luchar.

* La defensa del espacio de la Cafeterfa es una defensa por la

existencia de la comunidad.

Comprometida con la preservacién de los espacios histéricos
trans*, Stryker determina que “las personas trans* no encuentran un
lugar, sino que lo producen al ocuparlo” (Fellman, 2021). A menudo
esas ocupaciones no dejan huellas fisicas que puedan considerarse
una prueba, un testigo o un registro, pero si producen cambios,
ya sea en el espacio concreto o en el contexto que rodea a este
espacio. Stryker propone el anélisis de esta cafeterfa como ejemplo
de generacién de un lugar histérico trans* a partir de la okupacién
y politizacién del espacio (Silverman y Stryker, 2005). Ademas

de una okupacién fisica o material, el espacio se ve transformado
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en otro que no pertenece a esta realidad cisheteronormativa: la

Cateterfa Compton pasa a ser el Mundo de Oz,

En el documental las mujeres trans que frecuentaban la
cafeteria Compton se refieren a menudo a este espacio como Oz,
en una clara referencia a la pelicula de culto 2/ Mago de Oz (Victor
Fleming, 1939)°". Oz es un lugar real (no sofiado) en el que la
protagonista Dorothy (interpretada por la actriz icono LGBTQ+
Judy Garland) aterriza después de ser arrastrada junto a su perrito
Toto por un huracan que arrasa su casa en Kansas. Se establece
desde el principio una comparacién entre Kansas y Oz: Oz es
una tierra magica y colorida que contrasta con la uniformidad y
sequedad de Kansas. En Oz los personajes y los objetos no estan
sometidos a las reglas sociales que dominan en Kansas, por eso un
leén puede ser temeroso y un hombre de hojalata puede tener un
corazén. Los colores también son distintos: en Arkansas todo se
describe como gris mientras que en Oz los colores son brillantes
y sirven para definir las cualidades magicas de los objetos como el

camino de baldosas amarillas, las zapatillas rojas.

56 Esta identificacién o generacién de mundos “otros” es bastante comun:
la escena del vogue neoyorkino se convierte en el Pais de las Maravillas, o como
en la obra de Chris Vargas, hasta los balones de playa tienen cicatrices de una
mastectomia.

57 La pelicula esta inspirada en el primer libro homénimo dedicado a la
Tierra de Oz del escritor infantil L. Frank Baum (1856 - 1919). Baum publicé
14 libros sobre la Tierra de Oz y desarroll en sus novelas una multiplicidad de
personajes, algunxs, como la Princesa de Oz, Ozma, con evidentes referencias
transgénero.
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El gesto de describir la cafeterfa Compton como “nuestro
Oz” reenvia justamente a la cualidad de la cafeteria de ser un espacio
imposible-hecho-posible en el que las mujeres trans* podian vivir
(no sélo sobrevivir), crear redes, politizarse y defenderse mds
alla de las normas grises cisheteropatriarcales. Es significativa la
identificacién del espacio trans* con un lugar colectivo que escapa
a las reglas sociales, naturales y fisicas conocidas en el mundo
normativo. Las cosas que le han enseflado a Dorothy que son
imposibles en Kansas, son posibles en Oz, por ejemplo, los animales

hablan y las brujas existen.

Que el espacio trans* sea imposible no significa que no sea
real, sino que su realidad escapa a las limitaciones de aquello que se
considera posible en la sociedad cisheteronormativa. Es la propia
definicién de posibilidad, como explicaban Morgan Bassichis,
Alexander Lee y Dean Spade, la que se queda pequefia frente a la
experiencia trans*. Si los cuerpos trans* y las experiencias trans*
ya son consideradas imposibles, antinaturales, falsas, etc., en este
mundo, spor qué no pensar un mundo / espacio / cafeterfa en el que
nuestras vidas sean vivibles tal y como las soflamos? Ese espacio
es al que las mujeres trans* que participaron en la revuelta de la

Cafeterfa Compton se refieren como Oz.

Otro ejemplo de la referencia al espacio trans* como lugar
més alld de las normas lo encontramos en la escena del vogue. En
Paris is Burning (Livingston, 1990), el célebre documental sobre la
escena de vogue en el Harlem de los afios 70 y 80, el espacio del
ballroom es descrito como El Pais de las Maravillas en referencia

al libro “Aventuras de Alicia en el Pais de las Maravillas” (1865) de
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Lewis Carroll. En este libro, una nifia, Alicia, viaja a través de un
mundo que no se rige por las reglas conocidas en el mundo de los

seres humanos.

Es como adentrarse en el Pais de las Maravillas. En un desfile te
sientes 100% bien de ser gay. Y eso no pasa en el mundo. Deberia
ser asf en el mundo (Livingston, 1990, p. 4:09)

Este Pais de las Maravillas es en el caso del vogue, el espacio
del ballroom. Los ballroom son cualquier sala donde se practique
el vogue: es la practica del vogue la que transforma el espacio en
ballroom y por tanto en Pafs de las Maravillas. Se trata aqui de
un ejemplo de okupacién y transformacién: la misma sala puede
ser en otros momentos un espacio de reunién o de juegos y sélo
se convierte en ballroom cuando se realiza el desfile. Los desfiles
son confrontaciones bailadas entre distintas casas dentro de una

variedad de categorfas anunciada con antelacién.

La nocién de “casa” hace referencia a espacio de pertenencia
que no se corresponden con los vinculos lineales biolégicos
priorizados en la cultura cisheteronormativa, sino a, como especifica
Ivan Lépez Munuera, “un sistema relacional basado en lo trans*
no binario y en la dependencia mutua” (Lépez Munuera, 2020).
La figura de la “madre” de cada casa estd ocupada por mujeres
trans* o personas transfemeninas que se encargan de cuidar y
educar a Ixs distintxs miembrxs dentro de los valores y la escena
del vogue. Dentro de estos valores se incluye una revalorizacién
de las identidades racializadas y transfemeninas, lo que a su vez
genera espacios organizados y habitados por cuerpos muy diversos,

incluso en los ballrooms en Espana.
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Tanto en el caso de Oz como en el de El Pafs de las
Maravillas, se trata de lugares atravesados especificamente por
nifias en novelas donde ellas son las protagonistas. Atendiendo a la
disparidad entre novelas infantiles fantdsticas protagonizadas por
personajes femeninos y masculinos, es significativo que estos sean
los lugares con los que estas personas trans* identifican o comparan
sus propios espacios”. En ninguna de estas novelas aparece un
personaje de género masculino como salvador y tampoco se
respetan los roles de género tradicionales: por ejemplo, personajes
identificados como masculinos tales como el Espantapdjaros o el
Le6n no cumplen las expectativas sociales del género masculino. Se
trata de novelas que no siguen la tradicién literaria infantil del héroe
nifio, sino que narran las aventuras de una nifia sola cuyas acciones
no son de heroina, sino de descubrimiento de un mundo paralelo
donde lo que crefan imposible si es posible. No sélo el género de la
protagonista es importante, sino su relaciéon con el mundo paralelo
y sus habitantes. Tanto Alicia como Dorothy se sienten perdidas en
un mundo que no responde a las reglas que conocen. Llegan a él
perdidas y desorientadas, Dorothy al ser absorbida por un huracan,
Alicia al caerse por un agujero de conejo. Ninguna de las dos sabe
dénde esté al principio y emprenden una marcha hacia algun lugar

que quizas les permita salir de alli.

58 En el estudio realizado por Janice McCabe, Emily Fairchild, Liz
Grauerholz, Bernice A. Pescosolido y Daniel Tope sobre la disparidad de género
en literatura infantil, los autores analizaron 5618 libros publicados en EE.UU. a
lo largo del s. XX. Encontraron que los personajes masculinos son protagonistas
1.6 veces mas que los femeninos y tienen el doble de posibilidades de aparecer en
el titulo del libro.
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Todo ese camino o proceso estd compuesto por una serie
de desorientaciones o pérdidas, que permiten a las protagonistas
darse cuenta de la arbitrariedad de las reglas del mundo normativo.
Una vez que la salida estd al alcance, las protagonistas se han
visto transformadas por el camino. La desorientacién primera y la
desorientacién durante el proceso permite la toma de conciencia
del cardcter normativo de las reglas sociales y del mundo en
el que Dorothy y Alicia viven. Por tanto, cuando las mujeres
trans* denominan la cafeterfa Compton como Oz, o cuando Ixs
participantes de vogue definen el ballroom como el Pafs de las
Maravillas, se trata de una descripcién de un espacio atravesado por
experiencias trans*, y de un espacio que, al desorientar, provoca
un recrudecimiento de concienciacién politica. Por tanto, el espacio
trans* no sé6lo es aquel atravesado por la experiencia trans* sino
aquel que transgeneriza a todas las personas que lo atraviesan
al generar una conciencia politica del posicionamiento y de las

corporalidades que habitan.

El gesto de descolocar tiene un doble movimiento: por
un lado, sacar del centro a las identidades y corporalidades
normativas, y por otro lado, poner en ese centro las identidades
disidentes. En su andlisis de las comunidades queer de color, el
tedrico de performance José Esteban Mufoz utiliza el término
“desidentificacién” para denominar la estrategia de supervivencia
alternativa al binomio asimilacién-rechazo. La desidentificacion
utiliza y pervierte las normas sociales. Se trata de una estrategia
de supervivencia llevada a cabo dfa a dia por los cuerpos disidentes

(Gallo Gonzalez, 2023; Mufoz, 1999).
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La desidentificacién se alimenta de un analisis de estructuras
y las expresiones de género cisheteronormativas, para luego
desviarlas y sacarlas de su sitio. El propio término de vogue hace
referencia a esta accién de descolocar: los movimientos y gestos del
vogue provienen de las fotografias en portada de revistas de moda
que exponen cuerpos cis mayoritariamente blancos y jévenes. Estos
gestos son extraidos de este contexto normativo y se trasladan a
salas de baile donde toman protagonismo cuerpos transfemeninos,
racializados y diversos. En contraste con determinadas practicas
del drag que buscan acentuar y exagerar gestos, rasgos,
elementos de la construcciéon de género para mostrar su caracter
performatico, el vogue utiliza la categorfa de “realismo” para
sefalar el distanciamiento entre dos mundos paralelos: el mundo
cisheterosexual y el mundo del ballroom. Se trata de demostrar la
capacidad de pasar en la sociedad cis a partir de la representaciéon
realista de una identidad dada a conocer por el jurado: por ejemplo,
“ejecutivo”, “colegiala” son algunas de las identidades propuestas
en la secciéon de Realismo en el documental Paris is Burning
(Livingston, 1990). Estas categorias parecen ciertamente fuera de
lugar y sirven para probar la capacidad de las personas trans* de

conocer, sobrevivir y descolocar la sociedad normativa.

El Mausoleo Tiresias en Ciudad de México

El 22 de mayo de 2023 la activista trans Kenya Cuevas
colocé la primera piedra del que es el segundo mausoleo para
personas trans de América Latina, el Mausoleo Casa de las

Murniecas Tiresias, en el Panteén General de Iztapalapa, Ciudad
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de México™. Este mausoleo, ya nombrado anteriormente, ha sido
construido especificamente para personas trans (mayoritariamente
mujeres) cuyos cuerpos no han sido recuperados por sus familiares
y esta dedicado a la memoria de Paloma Buenrostro, mujer trans
y trabajadora sexual brutalmente asesinada el 24 de septiembre
de 2016 delante de varias compaiieras. Entre ellas se encontraba
Kenya Cuevas, amiga de Buenrostro quien se presenté ademds
como testigo en el juicio que finalmente exculpé al asesino. Tras la
liberacién de éste, Kenya Cuevas se volco en el activismo: en 2018
tundé la asociacién Casa de Muiiecas Tiresias y en 2019 el albergue
para mujeres trans Casa Hogar Paloma Buenrostro. El derecho a la
muerte digna y a ritos dignos informa una gran parte del activismo
de la activista mexicana Kenya Cuevas. Durante su reclusién en
el Centro Femenil de Reinserciéon Social Santa Martha Acatitla,
Kenya Cuevas cuidé y dio sepultura a enfermas seropositivas como

ella que habfian sido abandonadas en la enfermeria de la prision.

Los primeros casos los velaba yo sola, solita. Las velaba durante
toda la noche, no tenfa dinero ni para las veladoras, me dormfa a
su lado y por la mafiana hablaba con los sepultureros y la verdad
es que me hacfan el paro y no me cobraban para hacer el hoyo.
Y luego entre los tres, los dos sepultureros y yo, cargidbamos el
ataid y la enterrdbamos (Alonso Vifa, 2023).

Tras la muerte de Buenrostro, Cuevas consiguié recuperar su
cadaver y mientras lo transportaban al cementerio improvisé un cortejo-

manifestacién funerario con el atatid. Desde entonces, Kenya Cuevas ha

59 El primer mausoleo trans del mundo se encuentra en el Cementerio
General de Santiago de Chile.
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Figura 18. Daniel Alonso Vifa (2023), Mausoleo Tiresias

estado recuperando cuerpos de mujeres trans asesinadas y déndoles
sepultura. Ademas, ha exigido laidentificacién del transfeminicidio como
delito de odio y ha demandado la accién de los gobiernos locales en la
proteccién de las personas transgénero mexicanas. Tras 7 afios de lucha,
reivindicaciones y muchas muertes, Kenya Cuevas por fin conseguia, en

el 2023 comenzar la construccion del mausoleo trans de CDMX.

Como se ha expuesto anterioremente en esta tesis, no
es posible hablar de la experiencia transgénero sin abordar las
necropoliticas que violentan los cuerpos trans: las necropoliticas
son aquellos sistemas, discursos y dispositivos de las politicas

hegeménicas que despojan a la persona de su humanidad
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convirtiéndola en un mero trozo de carne®

. Haritaworn y
Snorton describen las distintas formas, (falta de acceso a servicios
de salud, precariedad econémica, vulnerabilidad a los procesos
de gentrificacién, etc) que toman estos procesos necropoliticos
tundamentados en wuna deslegitimacion del derecho a la
autoidentificaciéon. Esta desacreditacién provoca conflictos en torno
a la identidad de la persona, por ejemplo, entre sus documentos
administrativos y su expresién e identidad de género, en el acceso a
determinados servicios de salud identificados exclusivamente con
un género, en los términos oficiales de relaciones de parentesco,

etc. Estos conflictos ocurren quizas de manera mas exacerbada en

el contexto del fallecimiento de la persona trans.

En su investigacién sobre las practicas funerarias con
personas trans musulmanas en Turquia, la antropdloga queer Asli
engin describe esta situacién durante el funeral de la activista

Z d be esta sit d te el fi 1 de la activist

trabajadora sexual trans Sibel:

El cuerpo de Sibel invocaba un caos de ilegibilidad durante su
funeral y los rituales de su enterramiento, abriendo la posibilidad a
debates y negociaciones entre distintos actores sobre la diferencia
sexual y de género. Las autoridades religiosas, particularmente
los imames, asf como los miembros de la familia sanguinea de Sibel
y los representantes medicolegales del Departamento Funeral y
los Servicios del Cementerio, comenzaron a discutir el género y el
sexo “real” de la fallecida. El cuerpo sexo-genérico transgresivo
de Sible se convirti6 en una fuente de multiples interpretaciones
e inscripciones no s6lo sobre femenino/masculino y mujer/
hombre pero también sobre su familia, su religién, su ciudadania.

60 Este punto se desarrolla en el Capitulo I.
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Lxs amigxs de Sibel de la comunidad activista LGBTQ+ también
participaron en estas negociaciones, desafiando las afirmaciones
de estos interlocutores y defendiendo el derecho de Sibel de ser
enterrada como una mujer y como su pariente (Zengin, 2019).

Como Zengin expone, Incluso tras la muerte, la violencia
contra las personas trans* se sigue ejerciendo. Existe todo un
campo de activismo y estudio dedicado a la muerte trans* y a los
derechos de las personas trans* tras su muerte que lucha contra
la detransicién forzada en el cadéver, la utilizacién de nombres
muertos, la identificacién de género no deseada y la jerarquizacién
de vinculos biofamiliares sobre otras relaciones més significativas

durante la vida de la persona (Stanly, 2023).

Al contrario, cuando la persona fallecida es recuperada y
velada por su comunidad, se produce una reivindicacién publica que
honra la identidad y la comunidad de la persona. En contraste con
los conflictos descritos por Zengin, Pedro Lemebel relata varios
tunerales de trabajadoras sexuales trans fallecidas de SIDA en
Santiago durante los 80 y 90. En estas crénicas Lemebel expone las
conversaciones, rituales y elecciones que la comunidad tomaba para
celebrar la vida de la persona fallecida, concretamente aquellas que
definfan su expresién y su género. En su libro Loco afdn: crénicas
de sidario (1996) leemos dos de estas crénicas descriptivas, una
dedicada a los tltimos difas de la trabajadora trans Madonna (“La
muerte de Madonna”) y otra a las cuidados faraénicos empleados
para salvaguardar la belleza transexual de la trabajadora Loba
Lamar (“El dltimo beso de Loba Lamar (crespones de seda en mi

despedida... por favor”).
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Casi una hora le tuvo los pémulos apretados con esa tenaza. Hasta
que la carne volvié a tomar su fiinebre rigidez. Sélo entonces
la solté, y todas pudimos ver el maravilloso resultado de esa
artesanfa necrofila. Nos quedamos con el corazén en la mano,
todas emocionadas mirando a la Loba con su trompita chupona
tirdndonos un beso. Habra que taparle los moretones, dijo alguna
sacando su polvera Angel Face. ;Y para qué? Si el rosa palido
combina bien con el lila cerezo (Lemebel, 1996).

En estas crénicas Lemebel describe la atenciéon que se le
da a las caracteristicas transfeminizantes de la persona fallecida,
ya sea una cinta de musica de Madonna, una peluca, un lazo, un
gesto, etc. La persona es velada y enterrada con su nombre, su
expresién de género y su identidad en unos rituales que a menudo
desbordan en fiestas y cortejos callejeros. Estos entierros tienen
sus propios ritos, ceremonias, y creencias, como ocurre por ejemplo
en el Cementerio Central de Bogota donde las trabajadoras
sexuales trans se han reapropiado de santos populares como Julio
Garavito y las hermanitas Bodmer entre otros para resignificar y
transgenerizar un espacio en el cementerio y una espiritualidad

vinculada a la muerte y a la vida en el barrio.

Se propone que estos gestos de okupacién del cementerio y
de hackeo de los rituales funerarios permite reformular la atirmacién
de Susan Stryker quien establece que los cementerios son uno de
los pocos lugares construidos para las personas transgénero e
identificar los mausoleos trans como uno de los espacios imposibles
transgenerizados que contribuyen ademds a la celebraciéon de la

memoria trans.
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La Caravana Trans Gay Migrante

El altimo espacio es mévil ya que se trata de un colectivo
LGBTQ+ que forma parte de las caravanas migrantes rumbo a
EE.UU. a través de México. El espacio trans no es estatico, sino
que se transgeneriza por el atravesamiento del cuerpo trans* es
decir, por el paso del cuerpo trans* en movimiento a través de sus
estructuras fisicas y materiales. Como la artista y activista micha
cardenas propone, se produce en este movimiento de la caravana
LGBTQ+ una intersecciéon entre lo transfronterizo, lo transgénero
y la transrealidad. Cardenas entiende por transrealidad el
cruzamiento de distintas tecnologfas, dispositivos y materialidades
que nos permiten experimentar la “realidad” como diversa y
poliédrica. Utilizando dispositivos méviles, por ejemplo, cdrdenas ha
creado una aplicacién que permite avisar de los peligros especificos
y proveer informacién a las personas trans* efectuando el cruce

desde América Latina a EE.UU. (cardenas, 2022).

e

Figura 19. Kendal Blust (2017), Caravana Trans Gay Migrante
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Las caravanas migrantes se organizan como estrategia de
proteccién para la travesia de México hasta EE.UU. y retinen a
miles de personas que juntas hacen todo el itinerario. El origen
de la Caravana Trans Gay Migrante es una respuesta a la doble

violencia, externa e interna, mencionada con anterioridad.

Formada por 17 personas originarias de El Salvador,
Guatemala, Nicaragua, México y Honduras, la organizacién en
2017 de la primera caravana trans* migrante posibilita a sus
integrantes protegerse tanto de los agentes externos como de
otros miembros migrantes de la caravana (Winton, 2017). Como
Ailsa Winton remarca la travesia se realiza como respuesta a
situaciones de violencia y delitos de odio ejercidos por la sociedad
de origen y la familia biol6gica (2017).El articulo de Ailsa Winton
recoge varios de estos testimonios: las mujeres trans se enfrentan
de manera stibita a amenazas de agresiones o a agresiones violentas
extremas que las impulsan a huir de manera repentina, dejando a
tamilia y comunidad detrds. Muchas describen también el asesinato

de otras mujeres trans muy cercanas a la entrevistada.

La llegada a México es agridulce: por un lado, escapan de
esas condiciones extremas, pero por otro lado se ven obligadas a
retomar el trabajo sexual o viven nuevas situaciones de violencia
desprotegidas por su recién adquirida condiciéon de migrante. Esta
indefensién se produce porque sélo tienen documentacién con su
nombre y género muerto, porque son consideradas ilegales en
Meéxico y porque no conocen las leyes o el acceso a la proteccion

en el nuevo contexto. (Winton, 2017). De hecho, los objetivos
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enunciados por Ixs integrantes del contingente son escapar de los
contextos de violencia en los pafses de origen, pedir el asilo politico
en EE.UU. y denunciar la violacién de derechos humanos en sus

respectivos paises.

Este contingente se visibiliza de manera consciente y
“fabulosa”. Lavisibilidad del contingente demarca su particularidad
y funciona como un acto reivindicativo y de politizacién que va
dejando huella. De esta manera, se crean lazos con colectivos
LGBTQ+ dentro y fuera de los territorios que atraviesan, y
sobre todo, se escenifica una disrupciéon de la sumisién que los
poderes locales, nacionales y fronterizos esperan de los migrantes

(Zeneca, 2019, p. 110).

El investigador especializado en estudios Latinxs y Trans
Migrantes, Rubén Zecena, utiliza el término “queendom” para
definir esta visibilidad transfemenina como “puntos de intervencién
que desaffan el poder de la violencia de estado” (2019, p. 100).
Zecena retoma el término “queendom” para definir estrategias y
practicas transfemeninas utilizadas tanto por mujeres y personas
no binarias como por hombres gays, alejandose asi de una
compartimentalizacién identitaria y centrandose en el analisis de la
praxis transfemenina. Para Zecena, el término “queendom” reenvia
a estrategias de solidaridad transcorporales y transnacionales que
performan en el presente y en el aqui de la sociedad que se desea, por
ejemplo, en término de antinormatividad de género, en términos de
vestimenta y reapropiacién de cédigos, en términos de aboliciéon

de las fronteras y de las politicas migratorias coloniales, racistas y

195



196

Il. EL ESPACIO: ANALISIS Y PROPUESTAS PARA UNA ESPACIALIDAD TRANS

sexistas®’. El gesto estético politico del queendom forma parte del
proceso de la transgenerizacién del espacio. Para Rubén Zeneca
y Jason de Leén la practica del queendom, de ser una reina en un
contexto donde se supone la sumisioén a los discursos y poderes del
estado, es simultdneamente un proceso de desidentificaciéon con los
discursos normativos y una revelaciéon de las politicas sistémicas
racistas y cisheteronormativas en las fronteras. El queendom recoge
y transforma préacticas y estéticas femeninas cisheteronormativas
y las hace hiper visibles. Aunque pueda resultar paradéjico, es
esta hipervisibilidad colectiva la que refuerza la seguridad del
contingente al desafiar las practicas de invisibilizacién sistémica
de los estados, sobre todo de aquellos como EE.UU. (o Espana o
Canada) que promueven una imagen acorde a la Declaracién de los

Derechos Humanos.

Personas migrantes y refugiadas LGBTQ+ existen en
otras zonas geograficas. Organizaciones como KifKif, ACATHI,

éGQ

Migrantia en Espafia o Rainbow Railroad en Canad4® atestiguan

de este movimiento migratorio LGBTQ+ y de las particularidades

61 Zecena pone de ejemplo la fiesta Las Chingonas de la Caravana
organizada por el colectivo Heartbeats en el desierto de Sonora en 2018 para
recaudar fondos para la peticién de asilo de tres mujeres trans del contingente.

62 Mientras residia en Canada formé parte de Rainbow Railroad, un
colectivo que asistia a personas LGBTQ+ demandantes de asilo. Aunque su
llegada a Canada ratificaba el imaginario homonacionalista del pais, lo cierto es
que debiamos a menudo incumplir leyes migratorias y ponernos en riesgo para
poder recibir a estas personas. El nombre Rainbow Railroad es un homenaje al
Underground Railroad o Tren Subterraneo que gracias a una estructura en red
apoyd a los esclavos en su huida hacia los territorios libres de esclavitud.
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de este transito, ya sea durante la travesfa o una vez la persona
llega al pafs destino. Las migraciones LGBTQ+ se caracterizan
entre otras cosas por una doble violencia: externa por parte de
las estructuras de migracién y acogida oficiales, e interna desde
la propia comunidad migrante que ejerce homotfobia y transfobia

contra las personas LGBTQ+.

Muchaspersonas transmigrana Espafia parahuirdelapersecucién
o la violencia en sus paises de procedencia, y luego experimentan
problemas similares en Espana, ademds de la amenaza de ser
detenidas o deportadas. A menudo, las personas trans que llegan
a Espana tienen problemas para cubrir sus necesidades bésicas,
ya que sufren discriminacién en el empleo y es habitual que se
les deniegue o se les despida. En la actualidad, muchas personas
migrantes no tienen acceso a la sanidad. Ademds, las personas
trans no pueden obtener documentos de identidad que reflejen
su género actual, por lo que los documentos de extranjerfa no
representan lo que son. Las personas trans retenidas por motivos
de extranjerfa corren un riesgo especialmente alto de ser acosadas
o agredidas tanto sexual como fisicamente (Kif-kif, 2022).

I1.3. TRANSGENERIZAR EL ESPACIO

En vez de establecer unos rasgos definitorios a partir de
los cuales identificar un espacio transgenerizado, en esta tesis se
proponen cuatro gestos transgenerizantes: Okupar, Pasar, Tocar y
Hackear. Desde el punto de vista histérico, esta propuesta se apoya
en la afirmacién de Susan Stryker, quien manifiesta que los espacios
trans* lo son por los cuerpos que los atraviesan. Asi el espacio

deviene trans* al ser habitado transitoriamente por el cuerpo
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transgénero. Desde la perspectiva arquitecténica, describir el
espacio trans* como proceso, permite, tal y como hace el arquitecto
Christopher Reed, enfatizar la posibilidad de lo imminentemente
trans*: cualquier espacio, en cualquier contexto y en cualquier
momento puede ser transgenerizado. Reed explicita el sentimiento
de provocacién o amenaza que connota la palabra inminente y
expone que todo espacio es inminentemente queer, ya que el
espacio queer es aquel que estd sujeto a un proceso de queerizacién
provocado por la descolocaciéon que emana de un cuerpo que no
sigue las normas heteronormativas (Reed, 1996). Aplicando esta
idea de Reed al espacio trans, esta tesis pretende demostrar que
todo espacio puede ser transgenerizado en cualquier momento. La
nocién de “inminencia” ademas conlleva consecuencias en términos
temporales. Si todo espacio es transgenerizable en cualquier
momento, esto implica una potencialidad futura, inmediata o no.
Pero también una potencialidad pasada, visible o no. Es decir, como
la propia Knouf expone al describir el viaje espacial de TX-1, que

cualquier espacio ya ha podido ser transgenerizado con anterioridad.

Creo que es la primera vez que sepamos, que parte de la
experiencia transgénero ha orbitado alrededor de la tierra, pero
realmente no lo sabemos, porque no tenemos ni idea de lo que
fue posible en tiempos pasados, antes de que nuestras historias
fuesen quemadas (Knouf y Contribuidores, 2019).

En esta tesis doctoral se propone lo trans como una accién y como
un verbo. En inglés, a partir del término “trans” se han creado
distintas versiones: “transing” como forma verbal, “transness” como
sustantivo abstracto. Al no existir estas versiones en castellano, se

propone el verbo transgenerizar definido por estos cuatro gestos:
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Okupar: hace referencia a la potencialidad del gesto procesual
sobre la categorizacién estable, al atravesar como gesto
politico transformativo. Implica también tomar el espacio sin el
consentimiento de sus propietarios y por tanto cuestionar esta

pertenencia.

Pasar: en el vocabulario trans*, identifica el gesto, las
herramientas, los procesos por los que una persona consigue
ser vista como perteneciente a la categorfa de género (pero
también de raza, funcionalidad fisica, clase, etc.) de su eleccion.
Pasar reenvia a la condicién de porosidad tanto espaciales como

materiales y de género.

Tocar: apunta a la materialidad de la obra. En contraste con
el Disco Dorado enviado a bordo del Voyager en 1977 en el
que estan recogidos sonidos, imdgenes e instrucciones para que
sean leidas por un ser espacial en el futuro, las capsulas de TX-1
no son representaciones, sino pedazos materiales del proceso de

transicién de Knouf: parches, pastillas y células de la piel.

Hackear: connota la utilizacién de dispositivos tecnolégicos
para alterar, piratear, molestar, desafiar los dispositivos
cisheteronormativos. Implica también un altisimo conocimiento
de estos dispositivos y una capacidad radical de reconvertir
y tunear estos mismos dispositivos para nuestros fines. Se
propone el término hackear porque reenvia a las précticas
trans* como aquellas que hacen evidentes las politicas

biotecnofarmacolégicas en las que todxs vivimos.
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I1.3.1. OKUPAR

Okupar implica la apropiacién o la habitacién de un espacio
de manera no legftima o consensuada por sus propietarios. Este
gesto es fundamental en la transgenerizaciéon del espacio puesto
que, como explica Stryker, ningin espacio estd construido y
diseniado para y por la corporalidad trans*, y, por tanto, cualquier
espacio atravesado o habitado por las transcorporalidades esta
siendo okupado. Se subraya aqui el aspecto politico de este gesto
con la inscripcién de la letra “k” en el término okupar. En el
contexto de esta tesis, se identifica como okupacién trans cualquier
atravesamiento de las transcorporalidades que modifique las
relaciones, significaciones o materialidades de estos espacios. Estos
movimientos a través de los espacios raramente son permanentes
lo que provoca que la okupaciéon trans* deje escasos registros
documentales. Esta okupacién espacial es, por tanto, por sus propias
caracteristicas procesuales, efimera. Se retoma aqui el sentido
politico y radical que José Esteban Mufioz da a lo efimero en el
contexto de la experiencia queer®. Lejos de considerar lo efimero
como sinénimo de temporal o pasajero, Munoz establece lo efimero
como gesto liminal que posibilita la permanencia y transcendencia

de la experiencia queer. En este contexto de okupacién del espacio,

63 El contexto cultural y artistico en el que Mufoz propone esta idea
es importante: el autor participa en la generacién de una teorfa critica de
la performance basada principalmente en el departamento de la New York
University. Basdndose en los andlisis de Foucault y de Derrida sobre el archivo
como dispositivo generador de Historia y narrativas nacionales. José Esteban
Muiioz y Diana Taylor estudian la manera en la que los conocimientos encarnados
se oponen a los conocimientos escritos y establecidos en la produccién y
transmision de saberes disidentes.
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se utiliza otro concepto desarrollado por José Esteban Mufioz, el

de desidentificacion.

Atendiendo a la definicibon que Mufioz hace de este
término, se plantea que la okupacién trans del espacio conlleva la
desidentificacion de este. Segiin Mufioz, la desidentificacién es una
estrategia de las personas queer de color que consiste en apropiarse
de los cédigos culturales hegemonicos y utilizarlos para su propia
supervivencia y bienestar. La desidentificacién es una dindamica
contextual y posicional, es decir depende del contexto donde se
efectie y también de la posicionalidad de la persona que la lleva a
cabo: a veces estos coédigos culturales son imitados o reproducidos
de acuerdo con el sistema normativo, otras veces son alterados y
resignificados. Lo més interesante de esta estrategia, dice Muiioz, es
que no se trata ni de un proceso asimilacionista ni de una respuesta
oposicional, sino de una tercera via de resistencia por la que las
comunidades hacen suyas y utilizan las normas segun el aqui y
el ahora. Se utiliza el término de desidentificacién en relacién al
espacio al describir lugares que no son ni lo mismo ni lo opuesto a
lo que eran antes de la okupacién, sino que se ven transformados
en una tercera posibilidad que amalgama, sitda, reposiciona
temporalmente las cualidades y materialidades del espacio. Si bien
los lugares no aparecen modificados materialmente, la presencia
reconocida de identidades transgénero interfiere con la ordenacién,
categorizacién, control de los cuerpos que los dispositivos
espaciales generan y reproducen. El espacio, al ser okupado, ya no
tunciona como dispositivo disciplinario, sino como un espacio mas

o menos liberado de las estructuras normativas del exterior. Por
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ejemplo, en la Cafeterfa Compton’s, donde esos cuerpos disidentes
se encuentran, la cafeterfa adquiere caracteristica de “espacio otro”,

y se transforma en el Mundo de Oz.

I1.3.2. PASAR

El vocabulario trans* esta repleto de terminologfa que se refieren
al espacio o al movimiento dentro del espacio o al cambio material
de estado. Muchos de ellos son utilizados también en el activismo
queer y LGTBI+ como “passing”, otros tienen una clara genealogfa
afroamericana como “down low” o “DL” y otros son propios
al vocabulario trangénero como “salir del cascarén”. En este
apartado se propone el doble uso del término “pasar” para analizar
la potencialidad politica de la porosidad. “Pasar” en el sentido de
atravesar, de un desplazamiento que va més alld de un espacio
limitado, “pasar” en el sentido de una persona cuya expresion
de género le permite ser percibida sin cuestionamiento dentro
de la categorfa de género binario que desea. “Pasar”, en ambas
definiciones, requiere un contexto poroso en el que el movimiento,
el desplazamiento y el cambio sean posible. Los dos significados de
“pasar” estan conectados por la nocién de porosidad. La porosidad
es una condicién preferible y necesaria para el movimiento espacial

y de género.

Para comprender la importancia de la porosidad en la
experiencia trans*, es necesario retomar algunos de los puntos
establecidos por Foucault en su andlisis del espacio como

dispositivo disciplinario y ahondar en los procesos administrativos
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de clasificacién y estabilizacién del sistema cisheteronormativo. En
su investigacién sobre las consecuencias socio-normativas de la
peste, Foucault explica cémo esta enfermedad sirve a los poderes
disciplinarios para constituir un mecanismo de registro a partir de
la prohibicién de desplazamiento: los habitantes de una casa estan
obligados a permanecer en ella sin salir ni mezclarse con otras
personas. Para comprobar que la ley se cumple, un funcionario
pasa casa por casa cada dfa comprobando que los habitantes se
encuentran en la casa. Esta comprobacién se hace gracias a un
documento en el que el funcionario tiene registrados el nombre,
edad y género de cada persona. Este documento es el origen, segin
Foucault, de nuestro sistema administrativo de identidad actual.
A partir de este andlisis, Foucault vincula la regimentacién del
espacio con la permanencia e impermeabilidad de las identidades

del sistema disciplinario (Foucault, 2002).

Paisley Currah y Tara Mulqueen exponen cémo estos
mecanismos de registro no sélo restringen el movimiento de los
cuerpos, sino que sirven de tecnologifas de disciplinarizacién social
contra los cuerpos disidentes (Currah y Mulqueen, 2011). Partiendo
de las medidas impuestas en los aeropuertos estadounidenses
despuésdel 11 de septiembre 2001, Currah afirma que estos registros
intentan “securizar el género” al mismo tiempo que contribuyen
a “desestabilizar” la identidad de la persona transgénero (Currah,

2022, p. 559).

La capacidad de codificacién transgénero es importante
en el analisis del passing ya que afecta el andlisis semidtico que

se realiza del cuerpo-texto. Desde esta perspectiva, una persona
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que pasa es aquella capaz de moverse y modificarse a través de
un sistema de signos, cédigos y marcas elaborados desde una

perspectiva hegemonica cisheteronormativa.

El passing, como Riley C. Snorton menciona, es una
estrategia de supervivencia que requiere del conocimiento de los
cédigos hegemonicos, pero también es un privilegio, pues depende
de una corporalidad que pueda atravesar las categorias sélidamente
codificadas por la sociedad cisheternormativa (2009, 2017). Por ello,
ciertos cuerpos pasan mas facilmente, y otros se ven continuamente
escrudifiados o castigados por no poder pasar®. La subversién de
estos c6digos da lugar a la generaciéon de una estética transgénero
que puede ser o no visible para la sociedad normativa®. Dentro de
las comunidades trans* se utiliza el término “fo clock” para significar
el acto de reconocer a una persona como trans*. A la pregunta ;Qué
es “clocking”? en el hilo de Reddit r/asktransgender, Allison2277

responde:

64 Snorton expone el escrutinio al que son sometidas las personas trans*
racializadas cuya identidad de género ya estd marcada por el sistema supremacista
blanco eurocéntrico (2017).

65 La sociéloga Shae D. Miller realiza un estudio muy interesante sobre
como la estética trans es a veces utilizada por personas y colectivos cisgénero para
marcar su alianza con la lucha transgénero. Estas practicas, aunque pueden dar
lugar a solidaridad e inclusién, suelen reinscribir las articulaciones y experiencias
trans desde una mirada cis y promueven la impresién de una alianza que sélo se
sustenta desde una subjetividad cisgénero. Miller analiza tres de estas practicas:
1) usar el término queer como incluyente de las identidades trans*, 2) convertir
la identificacién pronombre elegido en una rutina en las rondas de presentacion,
3) formular similitudes entre las opresiones heterosexistas que viven las personas
cis queer con las experiencias de las personas trans. (Miller, 2021)
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Sélo significa darse cuenta de que alguien es trans sin que
esa persona tuviese la intencién de hacerlo saber. No es un
buen sentimiento cuando ocurre —cuando nos damos cuenta
de que hemos sido clocked podemos tener distintas reacciones,
desde preocuparnos por nuestra seguridad a sentirnos mal
porque crefamos que lo estdbamos haciendo bien con nuestra
apariencia-. Debo sefalar que las TERF's de verdad piensan que
son buenas identificando (clocking) a las personas trans pero en
realidad no lo son. Se debe a un sesgo de confirmacién: cuando
identifican a alguien que de verdad es trans sienten que tienen
esa capacidad de clock, pero en realidad no tienen manera de
saber cudntas personas les han pasado desapercibidas (Pista:
les van a pasar desapercibidas todas las personas trans que
pasan) (Allison2277, 2021).

Se introduce aqui el término “Zo clock” ya que el gesto de
pasar no estd exento de riesgos ni es tan evidente como podria
parecer. Todo cuerpo que intenta pasar, atravesar de una categorfa

a otra, corre el peligro de ser detenido e identificado en ese proceso.

Observar las distintas formas en las que la regimentacién
e impermeabilizacién impactan la espacialidad trans permite
comprender hasta qué punto la porosidad del passing es una
caracteristica radical de estos espacios y los cuerpos que los
atraviesan. El passing es, ante todo, una estrategia para atravesar
categorias cuya permeabilidad se pone de manifiesto al transitarlas,
mientras que el clocking es un dispositivo de vigilancia de la
corporalidad trans que reinscribe sobre los cuerpos la imposicién de
impermeabilidad y de inmutabilidad. En Transgender Arquitectonics.
The Shape of Change in Modernist Space (2020), el teérico literario
Lucas Crawford establece una correlacién entre la porosidad de la

categoria género y lamaterialidad de los dispositivos espaciales. Mds
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alla de analizar la inestabilidad de las clasificaciones de raza y género
como hace Snorton, Lucas Crawford sefiala el passing como prueba
de la porosidad de esas categorfas. Para ello, Crawford propone
un analisis sobre las texturas y las materialidades en relacién con
la construccién de espacios regidos por una categorizacién sexo-
género. Crawford parte de la hipétesis que todo espacio, asi como
todo cuerpo, es intrinsecamente poroso y que son los dispositivos
disciplinarios e higienizadores quienes construyen una fantasfa de

solidez impermeable.

Estos dispositivos acttian sobre los cuerpos y los espacios,
creando categorfas y procesos de exclusién de todo aquello
que no sea asimilable al régimen cisheteronormativo o incluso,
homonormativo. El comisario_Ivan Lépez Munuera lo explica en
su texto “Lands of Contagion” (2020) donde analiza las obras de
revitalizacién del muelle 45 sobre el rio Hudson en Nueva York
en relacién con un proceso de borrado social contra la poblacién
transgénero, racializada y trabajadora del sexo. Para Munuera
estas obras publicas responden a légicas de clocking, higienizacién
y profilaxis arquitecténica que buscan deslocalizar a aquellas
personas que no pasan en nuestra sociedad cis-heteronormativa,

supremacista blanca y neoliberal.

El fotégrafo e historiador Efrain John Gonzalez también
recuerda esa sensacién de seguridad y cémo “todo cambié cuando
empezaron las construcciones y las tiendas” (Sanden y Wolff, 2021,
p. 5:47). Gracias al trabajo documental de Nelson Sullivan podemos
observar ese proceso de desarticulacién social y politica que se

produjo a través de la destruccién paulatina del espacio fisico. En
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su video The Piers in New York City in 1976 (1976) un joven Sullivan
graba a multitud de hombres gays tomando el sol desnudos,
escuchando musica e interactuando en uno de los muelles de madera.
Unos afos mas tarde, en 4 Walk from the Meatmarket to the West Side
Piers in New York in 1988 (1988) el propio Sullivan explica como los
“sindicatos mafiosos de la construcciéon” han enviado a sus sicarios
para que destruyan los muelles y asusten a las personas que los
habitan (Sullivan, 1988, p. 6:08). Sullivan enfoca los agujeros en
el suelo, las maderas levantadas, los escombros que impiden que
las personas puedan acomodarse en el muelle. Sefialando al Muelle
45, Sullivan explica la comunidad gay y trans que habitaba ese
espacio ahora convertido en una mera plataforma plana, sin las

construcciones que permitian privacidad, cobijo y seguridad.

Esta referencia a la hipervisibilidad generada por la
destruccién del espacio la vuelve a mencionar Sullivan en la que
serfa desgraciadamente su ultima grabacién, el 3 de julio de
1989%. Junto con su inseparable perro Blackout, Sullivan visita de
nuevo los muelles y grabandose con un fish eye mientras anochece,
recuerda la belleza del lugar y la gente que se congregaba en ellos:
“siempre amé estos muelles del West Side. Estdn condenados a
ser destruidos y es una cosa terrible” (Sullivan, 1989, p. 8:02). Los
muelles sobrevivirfan aiin més tiempo del que Sullivan o Gonzélez
preconizaban, pero efectivamente serfan tan renovados que su
rehabilitacion conllevarfa la destruccion de las comunidades que

los habitaban.

66 Nelson Sullivan fallecerfa inesperadamente de un infarto unas horas
después de grabar este video.
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La destruccién del Muelle 45 afecté directamente a los
espacios habitados y gestionados por las comunidades trans*, trans*
racializadas y trans* trabajadoras sexuales que militaron en Accién
Travesti Callejera Revolucionaria, notablemente Sylvia Rivera
y Marsha P. Johnson®. El Muelle 45 del rio Hudson esté situado
en el Greenwich Village, sobre la orilla izquierda de Manhattan.
Como recuerdan las activistas trans racializadas Stephanie Rivera
y Egypt Labeija, muchas personas trans y jovenes expulsados de

sus hogares vivian en este muelle en los afios 70 y 80:

Solfa ser una persona sin hogar y solfa vivir en el muelle durante
varios afios. Me hizo fuerte. No era facil para una mujer trans el
conseguir una casa o un trabajo. Conoci a gente por este barrio
y viviamos en el muelle. Era una familia porque tenfamos los
principios de una familia, cuiddbamos las unas de las otras, si una
comia, todas comiamos (Sanden y Wolff, 2021, pp. 8-55)

Mi hermana que también era trans me trajo aqui, a los muelles de
Christopher Street y era como un oasis, como un refugio seguro
para gente como yo, donde podiamos juntarnos y conectar

(Sanden y Wollf, 2021, pp. 4-28).

En una serie de fotografias en blanco y negro hechas por Val
Shaft’ en 1996, la activista trans latina Sylvia Rivera posa en su casa en
el Muelle 45. La casa estd construida con telas de diferentes motivos,

lonas de plastico, paneles de madera (quizés puertas), trozos de metal

67 Sylvia Rivera (1951-2002) y Marsha P. Johnson (1954-1992) fueron dos
activistas por los derechos de las personas homosexuales y trans que encabezaron
las revueltas de Stonewall (1969) en Nueva York. Entre otras implicaciones
politicas, Rivera y Johnson fundaron el colectivo STAR, Street Transvestite
Action Revolutionaries, que dio cobijo, comida y apoyo a jévenes sin hogar,
personas trans y drag queens sin recursos.
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irreconocibles. Delante de la entrada, hay una mesa baja, cuadrada de
madera y una silla de oficina. En otra foto, Sylvia Rivera esta sentada
al sol escribiendo en una méiquina de escribir delante de su casa. En
otra, sus piernas cuelgan del muelle casi rozando el agua. Detras de
ella se perciben antiguos edificios en ruinas. Mas edificios se dejan ver
en otra imagen, donde Sylvia Rivera posa de pie sonriendo a la cimara
y abrazando a un gato. En una de las pocas fotos del interior, Rivera
abraza un gran oso de peluche. A sus espaldas se ve una estanterfa baja
de metal con una foto de Marsha P. Johnson, una vela encendida y unas

gafas de sol, como un altar a su compariera asesinada (Delfares, 2018).

Es en los afos 2000 y 2001 donde se finalizarfa el
desmantelamiento de los muelles y la revitalizacién de estos. Para
preservar la memoria de estos acontecimientos, la productora
activista Paper Tiger realiza el video documental Fenced Out (2001)
con los jovenes trans y homosexuales que frecuentan el Muelle
45. El titulo reenvia al proceso de marginalizacién y expulsion:
de ser un espacio seguro, un lugar donde habitan sus conocidos,
donde pueden comer, asearse, cortarse el pelo, tener sexo, sentirse
vivos, dormir, crear, escribir, crear y mantener vinculos a ser un
espacio vallado (fenced) del que son expulsados (ou?) al hallarse en
un proceso de revitalizacién. Revitalizar, rehabilitar, reurbanizar:
ninguno de estos conceptos indica que hubiese una vida en este
espacio antes de la llegada de planificaciones urbanas masivas.
Hoy en dia, quitando la escultura Day’s End de David Hammond
(Sanden y Wolff, 2021), nada recuerda como era ese espacio en
el que habité y se congregé la comunidad disidente que tiré los

primeros ladrillos en las revueltas de Stonewall.
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El ejemplo del Muelle 45 permite exponer dos maneras

opuestas de conceptualizar y crear el espacio (Lépez Munuera,

2020) que se corresponden con los dos gestos de passing'y clocking.:

1.

Passing: el espacio de la comunidad trans* y
homosexual precaria, permeable, poroso, modificable,
en transformacién constante, creado con todo lo que se
encuentra por la calle, con cualquiera que se encuentre
en la calle, sin uniformidad visual, basado en relaciones
horizontales no exentas de conflictos, pero vinculantes
donde prima la interdependencia;

Clocking: el espacio higienizado de la regeneracion
urbana es estable, impermeable, impenetrable, s6lido en
sus materiales y liso en sus texturas, es productor de
anonimato y por tanto de independencia y aislamiento.
Predomina el cemento, el acero, el césped fuera de
lugar, las mesas para familias nucleares, las fachadas sin
huellas, la iluminacién nocturna, las plazas abiertas sin

estructuras que propicien el escondite.

En “Land of Contagion”, Munera analiza el papel que

juega la nocién de contagio en la articulacién de un discurso de

revitalizaciéon urbanistica. El espacio poroso de la comunidad trans*

es resignificado por las autoridades municipales, los empresarios y

los vecinos recién llegados como un espacio de contagio, peligroso

por su alta capacidad virica. Se trata aqui de un “contagio” con

multiples significados:

* El traspaso de una enfermedad, especificamente el VIH/SIDA.
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* La contaminacion de un estilo de vida con todos los prejuicios
de perversidad que se le suponen a las identidades disidentes.
* Elmiedo a “convertirse” en homosexual o transexual al estar en

contacto o ver estos cuerpos contaminantes.

* El proceso de desvalorizacién de la propiedad privada.

Una dltima forma de contagio es la que més interesa en el
contexto de esta tesis: la potencialidad virica de un movimiento
trans* y queer que surge de los encuentros de estos cuerpos y
estas comunidades. La porosidad y permeabilidad de los espacios
promueve la posibilidad de contacto, de mezclas entre personas
y comunidades y por tanto la emergencia de nuevas estrategias
de activismo y de vida que son altamente contagiosas. Samuel R.
Delany describfa en su obra Times Square Red (2001) el potencial
politico que surge de los encuentros informales y heterogéneos que
se daban en la plaza antes del proceso de revitalizacién. Para Delany,
los encuentros sexuales improbables desatiaban la categorizacién
impermeable de clase, raza, ideologia y evidenciaban la posibilidad
de una sociedad porosa. El contagio, fruto de esta porosidad
es reivindicado por Delany como un elemento generativo de un
espacio utépico queer. Entendiendo utépico en el sentido de José
Esteban Mufoz, como linea en el horizonte de la tuturidad queer

(Mufioz, 2009).

Para el investigador de performance Joshua Chambers-
Letson, es en esta proliferacién de interseccién de diferencias
donde se producen las condiciones para contraer el virus de la justicia
(2009). Chambers-Letson propone el estudio de la obra del artista

cubano Félix Gonzalez Torres (residente en Nueva York y visitante
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asiduo del Muelle 45) para describir esta potencialidad de contagio.
De acuerdo con Chambers-Letson, Gonzélez Torres elabora en
su trabajo una estrategia virica que reivindica el contagio politico
como objetivo del arte y del activismo. De esta manera la porosidad
que permite el contagio y el passing se convierten en elementos
no sélo necesarios sino activamente politicos (Chambers-Letson,
2009). Los espacios trans* se caracterizan por ser atravesados y
vehicular estrategias y materialidades que facilitan o promueven
el passing, la transmisiéon y el contagio: diversidad de materiales,
diferentes estructuras de visibilidad y opacidad, lugares publicos de
encuentro, espacios de intercambio, mezcla y encuentro de cuerpos

y experiencias heterogéneas.

En el video Have you ever seen a Transexual before? (2010),
el artista Chris E. Vargas® desarrolla visualmente esta porosidad
y contagio del espacio trans*, al que representa como como un
territorio que escapa a las reglas de las posibilidades cisgénero. El
video consta de dos partes, la primera es un registro editado de una
serie de performances de Vargas en distintos lugares, la segunda
una mezcla onirica de animacién, fotografia y video en la que
Vargas interactia con los diferentes elementos. El propio artista

nos describe la obra:

¢Has visto antes un Transexual? es el registro de una performance
en el alienante “mundo real” y una aventura fantdstica en otro
mundo de identificacién y aspecto queer. La primera parte del
video recoge una performance de tipo guerrilla y a través de la

68 Chris E. Vargas es el fundador del MOTHA, Museum Of Transgender
History and Art
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repeticién, se convierte en una declaracién y una campaia por la
visibilidad transexual FtM. Cuando me doy cuenta de que esta
campana es inttil, entro en un mundo mégico animado donde
observo y soy bienvenido por una fauna silvestre exuberante
y llena de colores. Alli encuentro criaturas que celebran y
comparten mi identidad. (Vargas, 2010).

La documentaciéon video de la performance muestra a
Vargas frente a distintos paisajes naturales. Levantindose la
camiseta de espaldas a la cdmara grita al paisaje “;Has visto antes
un transexual?”. Tras la pregunta hace una pequefia danza feliz.
El tono desafiante pero contento cambia cuando Vargas repite la
performance en una habitacién de un hotel en Las Vegas. Vargas
lanza la pregunta desde la ventana hacia los rascacielos, pero no
termina con el baile feliz, al contrario, Vargas se deja caer exhausto

y vencido sobre la cama.

Haye you ever seen a
transsexual befa

Figura 22. Chris E. Vargas (2013), Have you ever seen a transsexual before?
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Los espacios naturales a los que Vargas grita, no responden,
pero tampoco lo incomodan. Se trata de grandes espacios desérticos
de su Arizona natal: cafiones rojizos, colinas de arena, laderas con
cactus y plantas endémicas. Tienen en comin que no muestran
ninguna huella humana, ni coches, ni carreteras ni cabaiias, Vargas
se encuentra solo y cara a cara con el paisaje al que cuestiona. Una
vez que Vargas muestra su pecho y visibiliza su identidad FtM, estos
lugares ya han visto una persona transexual, aunque eso no implica
que no lo hubiesen hecho ya antes. Vargas no pretende mostrarse
como la 1 persona trans en atravesar estos espacios naturales, sino
como alguien que entra en didlogo con estos espacios que, al no
estar manipulados por la ideologia normativa, se muestran bastante
indiferentes a su presencia: la pregunta es formulada directamente

al paisaje y no hay una expectativa de respuesta.

La escena donde Vargas interroga a Las Vegas es muy
diferente: el ruido, las luces, todo recuerda que nos encontramos
en un espacio construido, y por tanto un dispositivo disciplinario
social. Al lanzar la pregunta, Vargas cae exhausto en la cama. La
interaccién entre Vargas y el espacio es completamente diferente,

aunque la pregunta sea la misma.

Para el propésito de analizar la representacién del contagio
transgénero, interesa particularmente la segunda parte de la obra.
Lo primero que sorprende es que, en contraste con el registro de
performance, en esta parte del video, Vargas aparezca siempre
mirando a la cdmara, envuelto en un mundo post-producido

digitalmente con incrustacién de video y animacién. No existe
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la intencién de ocultar los efectos digitales ni las ilusiones que
producen: es obvio que Vargas no estd en ninguno de los espacios
en los que aparece en el video y que no interacttia con ninguno
de los elementos que se muestran, pero eso no disminuye la
emocién de esos encuentros. Esta vez vemos a Vargas sonriendo y
relaciondndose con otrxs, animales y objetos. Al principio Vargas
Juega en una playa con grandes balones dibujados que tienen sus
mismas cicatrices de la mastectomia, también lo vemos observar
con atencién una estrella de mar, animal que a menudo presenta
hermatroditismo y conversar con un pajaro que se posa en su
dedo. Mientras bucea, Vargas vuelve a hacer la misma pregunta
“¢Has visto antes un transexual?” pero la pronunciacién es
incomprensible bajo el agua. Vargas se relaciona con los distintos
elementos que reenvian a la experiencia y estética trans: cicatrices,
colores, lenguajes paralelos, organismos no binarios, un ecosistema
marino lleno de formas de vida que exceden a la normatividad de

nuestra sociedad.

En esta fluidez de relaciones la forma de didlogo que
se establece entre Vargas y el paisaje es muy distinta. Si ante el
desierto Vargas proponia una conversacién en la que se distinguia
al emisor (Vargas) del receptor (el paisaje) y cuyo mensaje y
canal de comunicacién estaban delimitados y claros, en la regién
marina, ya sea playa o fondo, la relacién se hace no sélo simbidtica
(interdependiente) sino también contagiosa: se produce un
contagio de la mastectomia trans de Vargas a los balones, y Vargas
es contagiado de la fluctuacién, permeabilidad, porosidad y no-

normatividad del ecosistema oceénico.



I1. EL ESPACIO: ANALISIS Y PROPUESTAS PARA UNA ESPACIALIDAD TRANS

La obra de Vargas, aunque aparentemente simple nos
permite introducirnos en cuestiones de contagio muy complejas,
especificamente la nocién de transxenoestrogénesis y la
transcorporalidad ocednica. Propongo adentrarnos brevemente
en estos dos modos de contagio que escapan a la légica binaria
y horizontal y plantean un nuevo campo de posibilidades de

interrelacion entre cuerpo y espacio.

Desde la perspectiva transcorporal, todos los seres,
cuerpos, materiales, medios, eventos fisicos y reacciones quimicas
estdn compuestos por piezas discontinuas y similares, ya sean
atomos, hormonas, minerales, sales, etc. (Alaimo, 2012, p. 477). La
capacidad de cruzamiento entre lo que aparentemente percibimos
como distintas materialidades se produce justamente porque
la categorizacién y delimitacién ontolégica entre naturaleza
y cultura, entre océano y cuerpo, entre un animal y yo, es una
construccién racional antropocéntrica que no se corresponde con
la manera en la que los cuerpos, las materialidades y los dtomos
actian. La trans-corporalidad no es un proceso de transicién lineal
de un cuerpo a otro sino “un sentido materialista y posthumanista
nuevo que considera lo humano como substancial y perpetuamente
interconectado con las corrientes de sustancias y la agencia del
medio ambiente” (Alaimo, 2012, p. 476). Esta interconexién se
produce a través de “sustratos carnales” (Hayward, 2008, p. 76),
es decir a través de elementos quimicos, minerales, atémicos,
hormonales, materiales. La perspectiva trancorporal que propongo
incorpora elementos de los nuevos materialismos (new materialisms)

desarrollados desde una mirada cientifica e histérica y con una
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perspectiva interseccional de género, raza, clase y funcionalidad.
Autoras como Eva Hayward y Stacy Alaimo retoman conceptos
de los materialismos feministas y queers de Karen Barad, Donna
Haraway y Elizabeth Povinelli quienes conjugan ciencia, tecnologia
y nuevas potencialidades de las disidencias sexo-genéricas.
Apoyandose en el pensamiento Afropesimista y los materialismos
Negros e Indigenas, investigadoras como Dora Silva Santana,
Christina Sharpe y Daze Jefteries establecen una ruptura con
posicionamientos metodolégicos y tedricos de la investigacién
histérica y proponen observar la persistencia material, mineral y

hormonal como registro.

¢Qué pasé con los cuerpos? Lo que quiero decir es jqué pasé con
los componentes de sus cuerpos en agua salada? Anne Gardulski
me dice que debido al ciclo de nutrientes en el océano (el proceso
de organismos comiéndose a organismos es el ciclo de nutrientes
en el océano), los 4tomos de esos cuerpos que fueron tirados por la
borda estan ahf todavia en el océano hoy en dia. Fueron comidos,
los organismos los procesaron, y esos mismos organismos fueron
también comidos y procesados, y el ciclo contintia. Entre un 90 y
un 95% de los tejidos de las cosas que han sido comidas en el agua
se reciclan [[...7]. La cantidad de tiempo que toma una sustancia
en entrar y luego dejar el océano se llama tiempo de residencia.
La sangre humana es salada, y el sodio, me dice Gardulski, tiene
un tiempo de residencia de 260 millones de afios. (C. Sharpe,
2016, pp. 40-41).

En este texto de Sharpe, el océano incorpora minerales
y 4tomos que pasan desde los cuerpos y que pasan a través de
los organismos que los procesan de manera que permanecen
persistentemente en el agua. En este texto se expone esta porosidad

entre cuerpo y agua, y también la persistencia de los componentes
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quimicos, hormonales y minerales que pasan constantemente
entre categorfas o elementos permeables. Silvia Santana retoma la
invitacién de Susan Stryker y Paisley Currah de que cada persona
debe buscar/buscarse su propio significado de lo trans*, y elige
el prefijo trans- utilizado en el término fravessia (travesia) que le
permite atravesar, reconocer, desarticular categorias estrictamente
delimitadas por el sistema antropocéntrico normativo: el género,
el tiempo, la materialidad, las barreras entre los cuerpos, las

orientaciones, los procesos®.

Lo trans —como cruce se convierte en un espacio de
simultaneidades, cuya orientacién es mas que la horizontal. Lo
transatlantico estd en ese espacio de simultaneidad en el cual el
cuerpo es también agua y energfa, el agua es también energfa y

69 El interés de Dora Silva Santana por el vinculo entre lo transgénero
y el océano proviene, como ella misma menciona en su impactante articulo
“Transitionings and Returnings: Experiments with the Poetics of Transatlantic
Water” (2017), de la lectura de historiadoras afroamericanas que analizan el
papel de la memoria y el archivo en el contexto de la ruta mercantil de esclavos
conocida como el Pasaje del Medio. Varias de estas autoras pertenecen al
pensamiento Afropesimista descrito con anterioridad: escritoras como Saidiya
Hartman, M. Jacqui Alexander y Christina Sharpe enuncian la potencialidad
tedrica, histdrica, practica y emocional del océano como metodologia tanto para
comprender un pasado persistente como para una futuridad Negra y feminista.
Christina Sharpe, utilizando el hecho de que la estela de un barco, la velada de
un difunto, y el despertar son la misma palabra en inglés, desarrolla una teoria
histérica/memoristica ocednica de los cuerpos negros violentados (C. Sharpe,
2016). Saidiya Hartman por su parte recurre al océano como testigo y testimonio
de las vidas de las personas esclavizadas y propone un método de investigacién
histérica, la fabulacién critica, que asemeja en ciertos aspectos a las corrientes
marinas invisibles. Es a M.Jacqui Alexander a quien Silva Santana debe el término
de cruzar (crossing) en el sentido de atravesar, de romper con aquellas categorias
que nos dividen y aboga por un uso interseccional de género, raza y clase.
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cuerpo, y la energia es también cuerpo y agua. Transgenerizar,
en este sentido, es encontrar el lugar de transicién con y desde el
cuerpo-agua-energia. El agua es la encarnacién de la orientacién
trans. La ilusién de horizontalidad contrasta con el cambio
de forma, el goteo, el sangrado, la in-corpo-racién, em corpo;
el agua es membrana, entierro, medios, memoria y conexién.
Transicionar es nuestro movimiento a través de ese espacio de
posibilidades que produce conocimiento encarnado. Es moverse
eny a través las aguas, los limites impuestos del género, lo secular
y lo sagrado, las expectativas de nuestra muerte, el imaginario de
que no somos merecedoras de amor (Santana, 2017, p. 183).

En el contexto de la transgenerizaciéon del espacio y del
gesto de pasar, proponer una mirada transocednica y transcorporal
significa cuestionar especificamente la impermeabilidad de las
categorfas, las materialidades, el tiempo, asf como las orientaciones
hacia las que nos movemos. La cientifica Eva Hayward plantea
aprender de las estrellas de mar para comprender esta transicion
y este movimiento como un volver a ser en sf mismo, ya no sélo
desde el aspecto psicolégico y emocional, sino del carnal, del
quirargico: identificar nuestra capacidad metaplasmatica de hacer
de la emocién carne, de transformar un tejido en otro, de regenerar
un corte en otro érgano (2008, p. 77). En su bellisimo texto “More
Lessons from a Starfish” Hayward escribe: “no soy como una
estrella de mar; soy de una estrella de mar. No estoy atrapada en
mi cuerpo; soy mi cuerpo” (2008, p. 76). Eva Hayward crea el
término transxenoestrogéno para definir los estrégenos de origen

extranjero™ que son incorporados por los cuerpos humanos,

70 Hayward utiliza el término alien en inglés que evidencia la otredad
de ese ser diferente: se trata de un ser de otra especie, de otra categoria, ya sea
animal, planta o mineral.
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provocando un cambio en los mismos (2014). Hayward retoma
el analisis de Donna Haraway sobre el compuesto estrogénico
Premarin™ y analiza las consecuencias de usar este tratamiento
como parte de su proceso de reafirmacién de género. La cientifica
describe los cambios en su cuerpo y su propia toma de conciencia
de esos cambios: la distribucién de grasa, la textura de la piel,
la sensibilidad haptica, el cambio en la percepcién del mundo
que la rodea (2014, p. 256). El compuesto xenoestrégeno a la
base del Premarin se obtiene a partir de la orina procesada de
yeguas embarazadas o que acaban de dar a luz™ y es prescrito
en tratamientos hormonales proestrogénicos, principalmente
procesos menopausicos y en protocolos de reafirmaciéon de género
transfeminizantes (Ah-King y Hayward, 2013; Haraway, 2012;
Hayward, 2014). Hayward utiliza el ejemplo del Premarin para
investigar la porosidad entre especies, asi como la porosidad de
nuestros cuerpos al medio. El término transxenoestrégeno sefala

a estas dos posibilidades de transferencia.

Los compuestos estrégenos son masivamente utilizados
en la industria agroalimentaria y se filtran, a través de las

aguas residuales, pero también de nuestros propios residuos

71 Premarin, es un tratamiento hormonal proestrogénico comercializado
desde el afio 1941 cuyo crecimiento ha sido explosivo: en 1997 fue el medicamento
mas vendido en los EE.UU. con 2 billones de délares de ganancias (Haraway,
2012, p. 308). Haraway y Hayward narran el uso personal que ambas hacen de este
farmaco y lo conectan a cuestiones de filtracién, contagio y transxenoestrégenos.

72 El nombre Premarin se deriva de las palabras Pregnant Mares Urine
(Orina de Yegua Embarazada)
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humanos (orina, heces) en el medio actuando como disruptores
endocrinos. Esta disrupcién produce alteraciones en el desarrollo
de caracteristicas sexuales secundarias y pubertad precoz en
menores. Para Eva Hayward y Donna Haraway, ambas usuarias
de Premarin, esta posibilidad de contagio o transferencia se da
actualmente a nivel global: nuestra alimentacién, nuestra ropa,
nuestros productos cosméticos, las casas y ciudades donde vivimos,
el agua que bebemos, los productos de limpieza, los transportes,
todos estos elementos de nuestra vida cotidiana forman parte de
una cadena de transferencia microplastica y hormonal que permite
que estos compuestos estrogénicos pasen de cuerpo en cuerpo, de

objeto a cuerpo, de cuerpo a espacio.

Hayward establece que todas las personas se encuentran en
un proceso de transicién corporal hormonal debido a su contacto
con un medio ambiente en el que estos compuestos artificiales, pero
también naturales, son persistentes. De esta manera, la cientifica
identifica el vinculo entre el cuerpo y el espacio como poroso,
en constante incorporacién de sustancias Xenoestrégenas y en

constante procesos de transcorporalidad.

La capacidad de contagio o transferencia hormonal es una de
las advertencias principales de los tratamientos de reafirmacién de
género especialmente en el caso de la testosterona. La testosterona
no sé6lo hace pasar (passing) los cuerpos transmasculinos, sino que
se pasa (transfiere) de un cuerpo a otro, produciendo disrupciones
hormonales en otros cuerpos humanos o animales. Esta posibilidad

de transferencia es més elevada cuando se utilizan pulverizadores o
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geleshormonales (estrégenoso testosterona)que conlasinyecciones,
pastillas o supositorios que se utilizan también como tratamiento
hormonal. En los prospectos de testogel y pulverizadores de
estrégenos se avisa del peligro sobre todo para menores y animales
de compafifa, ademds de para mujeres embarazadas en el caso de
la testosterona™. La posibilidad de transferencia implica que las
hormonas son “contagiosas” y que ademds nuestros cuerpos son
lo suficientemente porosos para incorporar elementos extranjeros
a los mismos, tanto compuestos hormonales como microplasticos
y sales minerales provenientes de cadaveres. Desde este punto de
vista el cuerpo no sélo no es un ente sélido y homogéneo, sino
que esta en interaccién microscépica continua con el medio y otros
cuerpos y esa interaccién provoca cambios transcorporales en
todos los cuerpos, no sélo aquellos que se identifican como trans. A
partir de estas reflexiones y retomando las lecciones de la estrella
de mar de Hayward, se invita a comprender la accién de pasar como

la estrategia de camutlaje del pulpo cuyo cuerpo se transforma en

73 Aunque desborda los limites de esta tesis me ha impactado la
desproporcionalidad en los discursos sobre las transferencias de estrégenos
y de testosterona. Si bien he podido encontrar muchos articulos académicos
sobre el impacto de los compuestos estrogénicos en el medio ambiente, no
he encontrado articulos que describan el impacto medioambiental de la
testosterona. Sin embargo, al buscar en Reddit informacion sobre transferencia
hormonal, los resultados han sido los inversos: se habla y se teme mucho a la
transferencia hormonal de testosterona, pero casi no se menciona la posibilidad
de transferencia de compuestos estrogénicos. Esto me ha llevado a preguntar
entre mis amigxs (mujeres trans, hombres trans y personas no binarias llevando
a cabo un tratamiento hormonal de reafirmacién de género) si sus endocrinos les
habifan advertido sobre las posibilidades de transferencia, si conocian los peligros
de esta y si sus tratamientos indicaban esa posibilidad. Serfa interesante analizar
tanto el peligro real como las narrativas en torno al peligro de transferencia
dependiendo de los cuerpos y de las hormonas utilizadas.
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relacién tanto a otros seres como en respuesta a distintos medios,
reaccionando material y carnalmente a su entorno, retomando los
colores, las texturas, las sombras de las materialidades vecinas.
Desde el gesto del pulpo, el acto de pasar es un acto de contagio,
de cruzamiento hormonal, quimico, atémico entre un cuerpo
y su entorno. Esto permite cuestionar la propia porosidad y
permeabilidad: es la piel una frontera o una membrana, es un tejido
que separa o, por el contrario, un vaso comunicante con el espacio.
Esta pregunta es fundamental en esta tesis puesto que cuestiona la
distincién misma entre cuerpos y espacios e invita a pensar en una
transcorporalidad en la que estos dos elementos (y muchos otros)

dialogan en un continuum de fluctuaciones materiales.

I1.3.3. TOCAR

“Tocar” o entrar en contacto reenvia, como Eva Hayward
describe en su descripcién sobre los cambios producidos por su
tratamiento hormonal, al sentido haptico del cuerpo. En esta seccién
se plantea que los espacios transgenerizados se caracterizan por la

atencion dada a este sentido.

Esto no excluye la importancia de la visualidad, pero se
propone, como Hayward describe, que la experiencia trans, al
modificar el cuerpo (hormonal o socialmente) conlleva un cambio
en la manera en la que se percibe sensorialmente y esta percepcion

se produce a menudo a través de la piel.
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En el Disco Dorado del Voyager aparecen grabados la
representacién de los cuerpos desnudos de un hombre y una mujer
blancos, j6venes y sin aparentemente ninguna forma de diversidad
funcional. Basdndonos en estas imagenes es imposible saber si se
trata de personas cis o transgénero, aunque parece poco probable
que la NASA se plantease siquiera esta cuestién. El objetivo del
Disco Dorado es informar a una xenoidentidad de quién habita el
planeta Tierra: la representacién de la “humanidad” a través de
estas imagenes indica no tanto quién habita en la Tierra, sino la
construccién de un discurso sobre quién merece ser considerado
habitante y ciudadano de la Tierra. El Disco Dorado, como todo
dispositivo de escritura de la Historia, escribe una versién dada
por cierta a través del borrado de todas las otras posibilidades y
verdades: cuerpos racializados, cuerpos gordos, cuerpos diversos,
cuerpos mayores que dejan de existir en la representacién normativa
grabada en el disco y que se convierte en la Gnica verdad que leeran

las xenocomunidades que lo encuentren.

En contraste, la obra TX-7 de la artista Adrian Knouf no
propone una representacién visual de una supuesta “normalidad”:
dentro de las cépsulas enviadas al espacio se encuentran unos
pedacitos de parches de hormonacién mezclados con células
muertas de Knouf. El andlisis de estos objetos no produce una
narrativa estandarizada de la experiencia terrestre y del cuerpo
humano, sino que muestra una interaccién entre los elementos
quimicos de los distintos materiales: el parche, las hormonas, la
piel. Esta interaccién y la sensacién que surge de ella es cambiante

e inestable. El sentido del tacto se ve altamente impactado por los
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tratamientos de reafirmacion de género, la piel se hace més grasa o
suave segun los distintos compuestos con lo que se modifica también
nuestra manera de tocar. Puesto que la textura es el resultado del
contacto entre material y piel en movimiento, en el momento en que
esta piel se ve modificada se produce también una sensacién héptica

diferente que implica una aproximacién distinta a la materialidad.

Lucas Crawford llama la atencién sobre la categorizacién
sexo-género de las texturas y las materialidades que pasan
desapercibidas en contraste con el andlisis sexo-género delos colores:
hemos aprendido a cuestionar la identificacién del rosa como color
temenino, pero no a investigar la asociacién entre el metal acero y
lo masculino, por ejemplo. La textura es una experiencia haptica
que, nos dice Crawford, surge del contacto entre materialidades
(piel-objeto) y que depende del movimiento: la sensacién de la
textura no se da cuando las materialidades se mantienen estdticas,
es so6lo a partir del roce entre ellas que se produce movimiento. Para
Crawford la cualidad héptica de la textura posibilita una manera
diferente de comprender el mundo que nos rodea. La textura,
que nos permite identificar materialidades, requiere siempre del
movimiento y de la interaccién directa del sujeto. A partir de esta
afirmacién, Crawford propone un andlisis de la construccién del
espacio desde una perspectiva textural, en la que predomina una
investigacién sobre los materiales: su temperatura, su porosidad, su

dureza y las propiedades de los cambios de estado.

Crawford incide en proponer un analisis de las texturas
y los materiales para comprender cémo estos forman parte de

la construccién de los sistemas de vigilancia y control. De esta
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manera, como expondré mas tarde, Crawford también formula la
posibilidad de una estrategia disidente de la textura y los materiales

que define bajo el fenémeno de la “arruga”.

En una sociedad fundada en un régimen visual, estédtico y
distante, la experiencia héptica de la textura permite establecer
una estrategia tactil para comprender el espacio e imaginar la
potencialidad de las disidencias. El concepto de “arruga” se propone
como una discontinuidad textural y textual en una uniformidad
cishetronormativa (Crawford, 2020). Arrugar, més alld del gesto de
fruncir, es un gesto textural asimilable a lo descolocado, lo que esta
tuera de lugar. Aquello que se supone liso o que deberfa ser liso, una
camisa, una pared, un género, de repente se ve interrumpido por
un fruncimiento inapropiado, por un conflicto haptico. La arruga
es un pliegue que complejiza un sistema de dimensiones binarias
(alto, ancho), anadiendo profundidad y sobre todo recovecos. Los
recovecos impiden una visibilidad total y absoluta del material:
la arruga permite esconder o impide que la luz refracte en toda
la superficie. Los materiales arrugados no se sienten de la misma

manera, ni reflejan igual, ni tienen la misma textura (2020).

Esta tesis plantea que la arruga es un elemento de
distorsion héptica que contribuye a la transgenerizaciéon del
espacio.Se considera como arruga todo conflicto de materialidades,
es decir que cree una “perversiéon” dentro del sistema téctil cis-
heteronormativo: texturas encontradas entre si, materialidades que
no se corresponden con el espacio, transformaciones materiales que

proporcionan nuevas cualidades hépticas irreconocibles.
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Uno de los pilares de la teorfa de Crawford es el analisis
de las materialidades del aseo publico ya estudiado por Sheila
Cavanagh en Queering Bathrooms: Gender, Sexuality, and the Hygienic
Imagination (2010). En esta investigacién Cavanagh expone la
historia del aseo publico en EE.UU. y el Reino Unido en relacién
con el crecimiento del capitalismo burgués, del higienismo colonial
y la construccion del eje sexo-género. Cavanagh incide en analizar,
desde una perspectiva anticolonial y queer, los materiales que
histéricamente se han privilegiado en la construccién y disefio de los
bafos. Retomando la nocién del panéptico de Foucault, Cavanagh,
y luego Crawford se pregunta cudles son las materialidades que
contribuyen a constituir el aseo publico como dispositivo de

vigilancia y auto vigilancia.

En su anélisis, la historiadora canadiense determina que
dentro del aseo publico existen tres herramientas de control
asociadas a la materialidad: materiales que reflejan la imagen
(espejo, metal), materiales que reflejan el sonido (la porcelana, el
metal, el agua), disefio y disposicién del espacio y de la luz (luz
blanca, espejos siempre a la entrada). La combinacién de estos tres
elementos produce un espacio de hipervigilancia contradictorio,
puesto que siendo el lugar de lo obsceno y lo abyecto, donde el
cuerpo no se da a ver, es sin embargo el espacio donde el cuerpo se
hace mas visible. Como ejemplo, Cavanagh propone analizar el uso
de la porcelana en el aseo publico. A través del estudio histérico,
Cavanagh vincula la utilizacién del color blanco de la porcelana
a una imposicién colonial y sus caracteristicas reverberantes al

sistema cisheteronormativo de vigilancia visual y auditiva de
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los cuerpos. Esta reverberacién del sonido permite saber si una
persona se sienta o no al orinar. Puesto que estas dos posturas han
sido codificadas como femeninas y masculinas dentro del sistema
performatico cis-heteronormativo, el sonido posibilita identificar o
reforzar la identidad sobre el cuerpo de la persona. La tematica
de los aseos publicos atraviesa tanto el andlisis como los discursos
activistas de las comunidades trans* y mi propia obra. Por un lado,
los aseos a través de su materialidad y disefio son un dispositivo
extraordinario de control de los cuerpos, por otro lado, los aseos
son utilizados como objeto de politicas de gestién de cuerpos y
géneros, convirtiéndose en espacios de legislacién y discriminacion

y en estructuras de registro espaciales contra los cuerpos trans*.

Dos de mis obras analizadas en esta tesis Genderpooy Ver o
No Ver exploran especificamente el aseo ptblico. En ellas se plantea
que, ademds de ser espacios de control, los aseos son también
espacios de disidencias, donde la presencia corporal de lo obsceno
y lo abyecto permite resignificar el espacio y transgenerizarlo a
través de estrategias de reapropiacién y okupacién. Estos gestos
pasan por una utilizacién consciente de las caracteristicas hépticas
y reverberantes de los materiales para establecer una nueva relacién

corporal con el espacio.

I1.34. HACKEAR

Se utiliza el verbo “hackear” como término paraguas
que engloba a un conjunto de practicas en las que el cuerpo se

transforma en un espacio politico a través de su interaccién con una
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infraestructura tecnolégica existente. Como Lucia Egafia y Miriam
Sola establecen en su andlisis de practicas culturales y artisticas
transfeministas en Barcelona, estos procesos creativos subvierten
las 16gicas hegeménicas que invocan una separacién estricta entre
cuerpo y méquina, naturaleza y cultura, carne y hardware (Egaiia
y Sol4, 2016). Hackear también permite una perversién de los usos
hegemonicos de unas tecnologfas establecidas y producidas por el
sistema cis y por tanto creadas a partir de unos valores y unos
principios sexistas, transfobos, homéfobos, racistas, capacitistas
y capitalistas. Espacios transfeministas y anarquistas dedicados
al hackeo permiten la reapropiacién de esta infraestructura y la
consolidacién de nuevas maneras de utilizar y compartir saberes
y tecnologias dificilmente accesibles (Savic y Wuschitz, 2018) En
su libro Testo Yonki (2008) Paul Preciado realiza un experimento
y un analisis de hackeo de género a partir del uso de hormonas
masculinizantes (testosterona) fuera de los circuitos médicos y
legales establecidos. Considerando los tratamientos hormonales
como componentes de lainfraestructura farmacoporno hegemonica,
Preciado reivindica que el uso no normativo, nolegislado ni prescrito
de estas hormonas constituye una estrategia de reapropiaciéon y

redistribucién de las tecnologias hegemonicas.

Como cuerpo, y ese es el tnico interés de ser sujeto-cuerpo, de
ser un sistema tecno-vivo, soy la plataforma que hace posible
la materializacién de la imaginacién politica. La molécula de
testosterona hace de mi inmediatamente algo completamente
distinto a una bio-mujer. Incluso cuando los cambios provocados
por la molécula son socialmente imperceptibles. Me vuelvo un
auto-cobaya de experimentacién de los efectos del aumento
intencional de testosterona en un cuerpo de bio-mujer. La rata se
humaniza. Lo humano se vuelve roedor. Y yo: testo-girl, techno-



I1. EL ESPACIO: ANALISIS Y PROPUESTAS PARA UNA ESPACIALIDAD TRANS

boy. Soy un puerto de interseccién de C _H, O,. Soy al mismo
tiempo una terminal de uno de los aparatos de control de poder
estatal, y un punto de fuga por el que se escapa la voluntad de
control del sistema (Preciado, 2008, p. 108).

Utilizando este andlisis de Preciado y anadiendo elementos
sobre la futuridad queer y la trans-seccionalidad tomados de José
Esteban Mufioz y micha cérdenas respectivamente, Allegro Wang
propone el “hackeo Queer” como la interseccién de resistencias
raciales, de género y sexuales que provocan glitches o fallas en
los procesos de programaciéon de los cédigos sociopoliticos del
cisheterocapitalismo colonial (Wang, 2023). Mas alla de un hackeo
exclusivo al género, Wang plantea una interseccionalidad y una
configuracién de “errores del sistema” que se conjugan para

provocar el fallo total de la infraestructura hegemonica.

La transgenerizacién del espacio se produce a través de un
gesto de hackeo o piraterfa por el que las infraestructuras espaciales
se ven reapropiadas y resignificadas. El uso indebido continuado
de estas tecnologias espaciales produce un fallo procesual de los
sistemas cisheterobinarios. Este principio del multifallo o del glitch
constituye una estrategia radical persistente en las politicas y el
activismo trans*: no se trata s6lo de modificar las infraestructuras
existentes sino de provocar el error continuo y continuado en
el sistema cisheteronormativo. Se utiliza aqui el término “glitch”
a prop6sito: en 1978, la programadora queer y trans Jamie Faye
Fenton crea la primera obra de arte digital que utiliza el glitch
como elemento discursivo, Digital TV Dinner. E1 glitch de Fenton

no es un error de programacién sino un fallo querido y sostenido
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durante toda la duracién de la obra para provocar la aparicién de
visualizaciones nunca antes codificadas, vistas ni anticipadas

(Pow, 2021, p. 209).

El glitch [...7] no es un momento pasajero de fallo, sino dos
minutos y cuarenta y un segundos de deshacer. Es una coleccién
de los efectos que los gestos corporales de IFenton imponen a
la maquina. Es una constelacién de momentos, esparcidos en
el tiempo, divididos y editados juntos en un video glitch que
conocemos como Digital TV Dinner. El video en si mismo es
una deconstruccién sostenida y extendida de la soberanfa del
sistema computacional. Subraya las maneras en las que podemos
imaginar posibilidades alternativas, futuros alternativos, a las
reglas computacionales que hemos internalizado tan bien que se
han hecho invisibles (Pow, 2021, p. 205).

Recogiendo aqui la propuesta de Whitney (Whit) Pow
de reclamar el glitch como “modo de produccion de medios
histéricamente trans” se utiliza ese término como sinénimo de
multifallo consciente. Como sefiala Pow, la importancia politica
del glitch no es Gnicamente esta ruptura, sino el hecho de que
esta ruptura no es accidental ni momentanea y que se sostiene
en el tiempo (Pow, 2021). Por tanto, el glitch denota la utilizaciéon
consciente de una infraestructura que provoca una alteracién en los

mecanismos de procesamiento y codificacion de la imagen.

Es posible identificar como glitch el uso de hormonas dentro
de un tratamiento de reafirmaciéon de género. Estos tratamientos
hormonales, que forman parte como Preciado describe de
la infraestructura farmacopolitica y tecnolégica del sistema

cisheteronormativo, no estan producidos para los cuerpos trans*
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(Preciado, 2008; Preciado, 2022). Una lectura del prospecto de estos
productos demuestra que se trata de tratamientos cisbinarizantes:
los tratamientos de testosterona estdn hechos para reafirmar la
masculinizacién de las personas asignadas como sexo masculino,
y los tratamientos feminizantes para reforzar las caracteristicas
impuestas como femeninas en los cuerpos asignados como
temeninos. El uso que hacen las personas transgénero de estos
tratamientos no es el previsto, sino que se trata de un glitch o de
un hackeo de la infraestructura farmacolégica cisbinaria. No hace
talta, como hace Preciado utilizar estos compuestos hormonales sin
prescripciéon médica, puesto que incluso con prescripcion médica el
uso de estos productos en un proceso de transiciéon es un gesto de

hackeo o glitch consciente y continuado.

El hackeo trans es polisémico en el sentido en que
al reapropiarse de distintas infraestructuras y dispositivos
cisheteronormativos, produce multiples fallos de sentido en el
sistema. El eje sexo-género y sus derivados se ve cuestionado por
el hackeo simultianeo de tecnologias producidas originariamente
para reafirmar el género asignado. Ya se trate de terapias
hormonales, depilacién laser, vaginoplastias y faloplastias,
mastectomfa, implantes, reduccién de las cuerdas vocales,
maquillaje, entrenamientos, vestimenta, etc, se trata en todos los
casos de procedimientos creados para reforzar el género binario
asignado sobre los cuerpos. La reapropiacién de estas tecnologias
en los procesos transcorporales produce una resignificacién de
estas infraestructuras, que de ser técnicas de reforzamiento del
sistema binario se convierten en parte fundamental del léxico de

insubordinacidon trans*.
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El hackeo o glitch en el espacio se produce al utilizar los
dispositivos espaciales de manera “indebida” o con otros propésitos
que aquellos determinados por la narrativa productora de
tecnologia. Por ejemplo, la alteracién de materiales, la disrupcion de
los espacios de paso, los cambios de luminosidad provocan que los
cuerpos no puedan atravesar el espacio de la manera que se supone
adecuada y obligan a un cambio en la posicién, la velocidad, etc. El
espacio se ve hackeado porque las infraestructuras espaciales son
modificadas y producen fallos que afectan a los cuerpos alterando

su modo de moverse en esta nueva configuracion.
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En el presente y altimo capitulo, se propone el andlisis de
cuatro de mis obras para revisar la hipétesis de la transgenerizaciéon
del espacio propuestaenestatesis doctoral: Genderpoo(2008), Vero No
Ver (2019), A Hole in the Sky (2019) y Campamento Trans (2023). Para
tal fin, el capitulo se estructuraen tres apartados. El primer apartado
provee una contextualizacién de la relacién entre mi recorrido
artistico y el recorrido personal. Se exponen ademas los criterios
de seleccion de la obra y una descripcién formal y metodolégica de
cada una de ellas acompaiiada de documentacién visual. El segundo
apartado estd dedicado a la metodologia de practica artistica: el
analisis de los procesos y métodos de trabajo me permite identificar
tres caracteristicas de la metodologia empleada: el trans mess, , la
generacion rizomdtica y la trans-lucidez. Por tltimo, en el tercer
apartado se describe especificamente de qué manera estos trabajos
implementan los cuatro gestos transgenerizantes expuestos en el

Capitulo II: okupar, pasar, tocar y hackear.
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I11.1. CONTEXTUALIZACION Y SELECCION
DE OBRAS

En el primer subapartado se expone cronolégicamente
mi recorrido vital centrado en la interseccién de la localizacién
geografica migratoria, el entorno sociopolitico ligado al activismo
local y la practica artistica desarrollada en conjuncién con
los dos elementos anteriores. Esta contextualizacién permite
situar los trabajos analizados en didlogo con el entorno politico
contemporaneo y local y establecer las relaciones de estas obras con
otras dentro de mi produccién artistica. En el segundo subapartado
se especifican los criterios de seleccion de estas obras y se procede

a una descripcién formal, material y metodolégica de cada una.

II1.1.1. ANALISIS DEL RECORRIDO ARTISTICO-POLITICO

Este subapartado es un ejercicio de contextualizacién
en el que, en orden cronolégico, se expone un recorrido de tres
etapas vitales en las que confluyen el descubrimiento de un nuevo
territorio, de una nueva practica artistica y de un nuevo marco
politico. Puesto que mi practica artistica se nutre de experiencias
personales, asi como de aprendizajes adquiridos en entornos
activistas, esta contextualizacién visibiliza el recorrido hasta la

idea de practica artfstica transgenerizante.:
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*  1999-2008™: estudios en Francia (Paris, Toulouse) donde se
producira la introduccién al pensamiento okupa y lesbiano y a
la creacién de fanzines.

*  2008-2019: residencia en Canada (Montreal, Toronto) con la
implicacién en colectivos queer autogestionados y la produccién
de las primeras exposiciones artisticas.

*  2019-2023: residencia en Espana (Madrid). Introduccién
al activismo transgénero y generacion de obras espaciales

influidas por este marco

Okupacién, Lesbianismo y Fanzines (1999-2008,

Francia)

Entre 1999 hasta 2003, llevé a cabo estudios de Literatura
Comparada en la Universidad Paris VIII. Con especialidad en
Literatura Medieval, investigué la construccién de la identidad
occidental a través de la produccién de un imaginario visual
habitado por monstruos y criaturas hibridas. Paralelamente, realicé
una primera incursién en el activismo politico, especificamente
en el movimiento okupa y anarquista francés. Tras la expulsién
policial de la casa okupa donde vivia, me mudé a la Barbare, un
enorme espacio feminista y lesbiano autogestionado y habitado
exclusivamente por personas identificadas como mujeres. Allf

residi durante mi formacién académica y asisti a los primeros

74 El recorrido pone énfasis en las fechas porque visibiliza rupturas,
evoluciones y divergencias en los movimientos activistas que son las que
provocan mis cambios personales y artisticos.

24|



242

I1l. ANALISIS DE OBRA: PRACTICAS TRANSGENERIZANTES EN LAS OBRAS SELECCIONADAS

EEE

'-.mP'.'tr- by rensedar g vedih e ook et Tl
S Bt itumed LE=BIER pEd

IS \ 2
SEPAREAT SAnir m yahop ReTuRUE PrEfdre: ast
Loz =

BUENNE? Gammenk samic 51 for doul 4 irn 7 Coven,_
WeA de Gals yeus aver di ggn\f-a-r\'lu & an prelides
dofla. GOwite. 2 (g ripontes | [von les Gurey Sunst
a5 voun reeg, {uml—uhﬂ'@® eb @) vews faiwall

E WA ORI TEL fuen’)

—_—
-’—E.?C"rﬂnr’

Ty

Figura 23. Coco Guzmadn (2006), pagina
de Il Pleut de Gouines #1

E E‘J% ‘: %% j?@
T T
G M e ! et b ke P BT ..,9«..4: w

altercados ideolégicos entre un feminismo trans-excluyente y el
incipiente activismo queer”. La violencia de estos conflictos me
llev6 a abandonar la Barbare y trasladarme a Toulouse, ciudad con
una importante tradicién activista. A mi llegada me integré en La
Gavine, espacio comunitario feminista, lesbiano y queer, donde se
amontonaban sin demasiada organizacién, los archivos feministas

y lesbianos de distintos grupos franceses. En La Gavine conocf

75 Ademas de este conflicto ideoldgico, cabe sefialar otros dos que
marcaron mi pensamiento politico: 1. La abolicion versus discriminalizacion del
trabajo sexual; 2. La prohibicion versus defensa del uso del velo musulman en las
escuelas y espacios de la administracién publica francesa.
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a activistas queers con quienes organicé una ladyfest, festival
feminista autogestionado, asi como el primer festival de cine queer
de Francia. Para conseguir algo de dinero, dibujé y autoedité mi
primer fanzine, titulado I/ Pleut des Gouines el cual tuvo una gran
acogida en la comunidad lesbiana y queer, incluso 10 afos mds

tarde en Canada.

Dicho fanzine, compuesto principalmente de cémics
autobiograficos, me sirvi6 de portfolio para aprobar el examen de
acceso a la Escuela de Bellas Artes de Toulouse. En esta escuela
aprendf las técnicas del grabado y de la serigrafia, asi como los
principios de la practica artistica en el espacio. Para mi Trabajo
de Fin de Carrera realicé Genderpoo que es la primera obra de
produccién propia seleccionada en esta tesis doctoral, y cuyo

recorrido expositivo incluye diversos pafses de Europa y América.

Arte autogestionado queer y primeras exposiciones

(2008-2019, Canada)

A mi llegada a Montreal (2008) me involucré en la red de
espacios artisticos autogestionados, especificamente en centros de
arte que se identifican con perspectivas feministas y antirracistas
Paralelamente, entré a formar parte del colectivo de personas queers
y personas racializadas Ste. Emilie Skillshare, que gestionaba una
casa en muy mal estado reconvertida en espacio de serigrafia,
fotografia, costura, reunién y cocina para las comunidades

disidentes de la ciudad. Este taller de serigratia se convirtié en un
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centro de activismo gréfico al que vendfan a imprimir colectivos

activistas de toda la ciudad.

Durante este periodo comparti casa con miembros
del colectivo Panteras Rosas de Montreal y con artistas drag
transgénero de Berlin. Con las Panteras Rosas realizamos una
compilacién de cortos por la discriminalizacién del trabajo sexual
y organizamos una gira por distintos eventos queer y feministas
de Quebec. Mds tarde,traduje algunos de mis comics y fanzines del
francés e inglés al castellano, y organizé una gira por el estado
espafiol con el libro autopublicado Llueven Queers (2008). Este
recorrido por Madrid, Barcelona, Santiago de Compostela, Vigo,
Sevilla, Mélaga y Murcia, fue fundamental para generar vinculos

con colectivos, activistas e investigadores locales como Lucas

Platero y Zuz Martin.

Figura 24. Coco Guzman (2008), Llueven Queers en Vigo
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A mi regreso, empecé a trabajar en el centro de arte
autogestionado articule como responsable de comunicacién y
colaboraciones con otros centros y colectivos. Paralelamente,
inicié mis primeras exposiciones de la obra Genderpoo y continué
produciendo fanzines inspirados por la cultura underground de
la ciudad™. En 2012 me trasladé a Toronto, donde trabajé en el
estudio de disefio grafico The Public enfocado a la colaboracién
con organizaciones y colectivos de justicia social como Mayworks
y el Consejo de Inmigrantes y Refugiados de Canada. Ademas me
involucré en centros de arte que promueven la produccién artistica
desde la diversidad cultural (Galerfa Sur, SAVAC, Compaiiia de
teatro Aluna) y continué con mi préctica artistica gracias al apoyo
financiero de las siguientes instituciones publicas, Canada Council

for the Arts y Ontario Council for the Arts.

De 2017 a 2019 realicé mi maestria en Arte, Disefio y
Media en la Universidad de OCAD y expuse mi trabajo en algunos
de los centros de arte mas importantes del pafs como Art Gallery
of Ontario, Textile Museum of Canada, A Space y MAIL Unos
meses antes de marcharme de Canadéa en 2019, llevé a cabo dos
de las cuatro obras seleccionadas para demostrar la hipétesis de
la presente tesis: Ver o No Ver (creada in situ para la Bienal de La
Habana, Cuba) y 4 Hole in the Sky (creada in situ en Eastern Edge

Gallery, en San Juan de Terranova, Canada).

76 Las primeras exposiciones de mi trabajo fueron una gran sorpresa
puesto que nunca he tenido la idea ni el objetivo de identificarme como artista
visual ni de mostrar mi trabajo en esos espacios. Hasta ahora me considero una
persona que hace dibujos y fanzines.
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Prictica transgénero y okupacion del espacio (2019-

2024, Espaiia)

Tres meses antes del inicio de la pandemia y del
confinamiento me instalé en Madrid donde comencé a trabajar
formalmente en mi tesis doctoral, matriculada en la Universidad
Politécnica de Valencia. Durante el confinamiento documenté en
formato cémic lo que veo en la calle durante los paseos diarios con
mi perrita, reconectando con una practica del comic desenfadado y
liberador. Titulada “Estado de Alarma”, esta serie de 80 vifietases
seleccionada por la comisaria Suset Sdnchez para la muestra
“Paréntesis” que entre 2022 y 2023 se expone en todos los Centros

Culturales de Espafia en América Latina.

Figura 25. Coco Guzman (2022), montaje de mural en Bolonia con CHEAP
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Una vez finalizado el confinamiento, mi proyecto de investigacion
material sobre el contagio y la espacialidad trans fue seleccionado
dentro del marco deresidencia en el Centro de Residencias Artisticas
de Matadero Madrid (2021). El fruto de esta residencia es la obra
Calzonzs sin Duefio, que me permiti6é desarrollar y profundizar en

las hipdtesis de esta tesis.

Aunque los estudios transgénero siempre han formado
parte de mi contexto de produccién de obra y activismo, la
pandemia y el confinamiento me permitieron un tiempo de analisis
en el que identifiqué mi experiencia no binaria como transgénero.
Paralelamente estableci una relacién de colaboracién y amistad con
el colectivo transfeminista italiano CHEAP, para quienes produje
un mural con tematica trans® en el centro histérico de la ciudad
de Bolonia (2022). Unos meses mas tarde realicé otro mural, E/
Sueiio de Frankenstein (2022) en Intermediae Matadero. En 2023,
de nuevo en colaboracién con CHEAP y la compaiifa de teatro
romana Blumotion creé el Campamento Trans para el testival Fuori!
en Bolonia. Desde otofio de 2023 mi investigacién artistica esta
conformada por pequeiios proyectos con énfasis en la investigacion
y produccién de un imaginario trans* y la produccién de obra

impresa, especificamente fanzines y carteles.

I11.1.2. CRITERIOS DE SELECCION DE LAS OBRAS

Las obras de produccién propia estudiadas en esta tesis
doctoral han sido elegidas de un corpus que abarca una multitud

de dibujos analégicos y digitales, fanzines, murales, instalaciones,
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ilustraciones, grafittis, paste ups, de los que es imposible
desvincularlos completamente: todas las practicas artisticas estdn
relacionadas y forman parte de un proceso continuo y poroso
desde donde dialogan y se retroalimentan. La seleccién de cuatro
obras de este corpus diverso se ha llevado a cabo por cuestiones de
claridad y de metodologfa, al permitir un analisis en profundidad
de los cuatro gestos transgenerizantes desarrollados en el capitulo
anterior. En concreto, Campamento Trans fue generada ex-profeso
para confrontar la hipdtesis de esta tesis doctoral. Los criterios de

seleccion han sido tres: formal, espacial y de contenido.

El criterio formal hace referencia a los materiales y técnicas
empleados en las obras y que se ha limitado a la préctica del dibujo
in situ. Por este motivo, y muy a mi pesar, se han descartado aquellos
trabajos de animacién™, obras digitales y producciones en realidad
aumentada (AR)™.

El criterio espacial se refiere a obras que interactien
y que activen el espacio publico. Dentro de este criterio, se han
seleccionado trabajos que hayan sido expuestos en espacios abiertos

al publico y que hayan también provocado una reaccién en el cuerpo

77 Ademas de trabajos de animacién para pantalla o internet, también he
realizado animaciones para proyectos instalativos. Por ejemplo, la obra Hybrid
By Design: On Minors, Movement, and the Gathering of Data (2023) creada con
la investigadora Nehal El-Hadi para el Centro de Teatro de Toronto .

78 Por ejemplo, la obra en AR Memory Lane (2022) producida para la
exposicion “Artificial Museum” como parte de una residencia de formacién e
investigacién con los centros PixFilm (Toronto) y SystemKollektiv (Viena).
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de Ixs visitantes, estableciendo de esta manera un didlogo entre
obra y cuerpo que no es sélo visual, sino encarnado. Del mismo
modo que antes, se han descartado obras como carteles y murales
que, aunque estan situados en calles y plazas publicas sélo invitan a
la interaccién a través de la visualidad. Al respecto, es importante
mencionar que las cuatro obras seleccionadas para su analisis tienen
en comun el invitar o incluso “empujar” al espectadxr a moverse a
través o a interactuar con el trabajo para activarlo, modificando

posturas, movimientos o gestos del cuerpo.

El criterio de contenido prioriza la investigacién de nociones
y experiencias desde una perspectiva explicitamente trans*. En
esta tesis doctoral se aboga por identificar las practicas y teorfas
transgénero de las préacticas y teorfas queers, aunque a veces se trate
de demarcaciones fluidas y borrosas. Se propone que todo el grueso
de miinvestigacién artistica puede ser descrito como “queer”, debido
a que se ha generado en un contexto, ya sea personal o colectivo,
de politizacién queer, mientras que la introduccién de la practica y
perspectiva especificamente trans* es gradual y paralela al proceso
de autoidentificacién mencionado anteriormente y situado en la
tercera etapa de mi trayectoria artistica. Por ello, en las obras maés
recientes, esta perspectiva es explicitamente nombrada, mientras
que en trabajos anteriores existe una amalgama indivisible entre lo
queer y lo trans*. Se considera que esta relacién simbidtica es reflejo
tanto de un proceso personal como de un marco de practica activista

que a menudo convoca las dos perspectivas sin diferenciacién™.

79 Como se ha explicado, esta no diferenciacién a menudo conlleva un
borramiento de las identidades trans* bajo el término paraguas “queer”.
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El objeto de investigacién de las cuatro obras que describiremos
a continuacién y analizarmos mds tarde, estd intencionalmente

relacionado a la experiencia y al pensamiento transgénero.

I11.1.3. DESCRIPCION DE OBRAS SELECCIONADAS

Las cuatro obras seleccionadas con el objeto de contribuir
a demostrar la hipétesis de esta tesis doctoral cumplen los tres
criterios mencionados: formal, espacial y de contenido. En todas
ellas se experimenta con lamaterialidad y las técnicas del dibujo para
provocar una transformacion en el espacio a partir de la experiencia
transgénero, es decir aquella que excede el sistema cisbinario. En
estas cuatro piezas, ademds, prima el desbordamiento disciplinar
al tratarse de experimentaciones graficas que interactian con el

espacio instalativo y con Ixs visitantes.

Genderpoo (2008 - ... )

Genderpoo es una instalacién compuesta por 73 dibujos
vectoriales impresos en blanco y negro sobre papel A4 que
reutilizan y subvierten la estética tradicional de la sefialética de
los aseos publicos. La instalacién siempre se realiza dentro del
espacio de los bafios publicos. El primer signo, la Szrena Bigotuda,
fue disefiado por primera vez en 2008, durante mi residencia en
Francia (1° etapa) tras sufrir una agresién transtébica en unos aseos
publicos. La Sirena Bigotuda es un autorretrato de mi identidad de

género que combina mi bigote con el personaje marino de la sirena.



I1l. ANALISIS DE OBRA: PRACTICAS TRANSGENERIZANTES EN LAS OBRAS SELECCIONADAS

Tras este disefio, realizo otros que representan una diversidad de
situaciones, identidades y comunidades: disidencias de género y
sexuales, personas encarceladas, cuerpos racializados, situaciones
de migracién, seropositividad, aborto clandestino, trabajo del sexo,
terapias de hormonacion, etc. Algunos de estos dibujos o signos,
sefialan la transgresion social a través de figuras metaféricas como
la Bruja o el Vampiro, y otros inciden en el potencial critico de estas
identidades y comunidades, como Gitana Feminista, Pantera Negra

levantando el puno, u Okupa Antifascista.

Genderpoo es una accién e instalacion donde la sefalética va
okupando el espacio del interior del aseo publico. La instalacién se
hace en equipo (con técnicos o estudiantes del centro) en didlogo
con los elementos arquitecténicos y funcionales del aseo y el lugar
en el que el aseo estda ubicado. Los signos no tienen un orden
predeterminado, sino que se instalan de acuerdo con unas pautas

establecidas y que responden a:

1. Colocar primero la Sirena Bigotuda en la esquina superior
izquierda.

2. Poner los signos en columnas y en lineas a partir de la Sirena
Bigotuda sin dejar ni huecos ni dibujos aislados.

3. No repetir el mismo signo ni en la misma linea, ni en la misma
columna, ni en la misma diagonal.

4. Equilibrar los simbolos coloreados en gris con los no coloreados.
Todas las superficies planas deben ser okupadas.

6. La okupacién del espacio es infinita y debe producir la sensacion

de que puede ser continuada en cualquier momento.
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Las impresiones se pegan de preferencia sobre las paredes
con cola de empapelar, lo que aporta la sensacién de una mayor
integracién en el espacio ademds de una textura mas lisa. A
veces, algunos espacios de exposiciones no pueden permitirse una
intalacién que requiere una gran labor de desmontaje debido a la
cola. En esos casos, las impresiones son colocadas con celo de doble
cara. Esta técnica no dafa tanto las superficies pero el resultado es
menos interesante puesto que no se consigue el efecto de fundiciéon
con el espacio. Aunque se trata de una instalacién simple, requiere,
como en toda mi obra, de un proceso largo y repetitivo. Es por ello
que amenudo cuento con la ayuda de asistentes de la organizacién,
con los que podemos ficilmente pasar un dfa o dos colocando los
signos, segtin el tamaiio del aseo. Estos momentos, aunque cansados,

me permiten conocer personas de la comunidad local.

Aunque la instalacién se hace preferentemente en el interior
de los aseos publicos, ha habido ocasiones donde la obra se ha
presentado en formato interactivo en una sala de exposicién. Como
obra interactiva, Genderpoo a menudo va acompafiada de talleres.
Estos talleres se han convertido paulatinamente es una actividad
independiente a la obra, pero que continta la exploracién de la
mismas cuestiones en torno a la normalizacién. Aunque se trate
de tematicas complejas, la actividad del taller es accesible para
publicos de distintas edades y conocimientos. Asi por ejemplo, los
Gltimos talleres realizados han sido llevados a cabo en CondeDuque
(Madrid, 2022) con nifixs de entre 5 y 7 afios, y en la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad Complutense (Madrid, 2022) con

estudiantes universitarios.
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Figura 26. Coco Guzmadn (2012),
Sirena Bigotuda de la obra Genderpoo
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Figura 28. Coco

4

Figura 27. Coco Guzman (2012),
Monja Meona de la obra Genderpoo

Guzman (2014), Genderpoo en Artivistic Montreal
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Ver o No Ver (2019)

Ver o No Ver es una instalacién inmersiva creada dentro del
aseo de la galerfa Factoria Habana durante la 13a edicién de la Bienal
de La Habana (Cuba) en 2019. La obra forma parte de la exposiciéon
Ad Infinitum de la comisaria cubana Magda Gonzalez-Mora. Ver
o No Ver estd compuesta de los signos sefialéticos de Genderpoo y
dibujos realizados a mano alzada en tinta negra y marker grueso

negro.

El espacio es un aseo completo: incluye taza, lavabo, una
bafiera, un grifo para llenar cubos de limpieza y una gran ventana
horizontal que mira hacia el hueco de la escalera y la cocina del
espacio. Toda la galerfa (antiguamente una casa sefiorial en el
centro histérico) fue renovada con antelaciéon, menos el aseo, que
pedi que se mantuviera sin arreglar para aprovechar las texturas,
manchas, y desperfectos. Debido al tamafio del espacio, trabajé
con un asistente, René Yaifiez, cuya implicacién en esta obra es
fundamental ya que permite abordar el trabajo con conocimiento
de una perspectiva local y posibilita el intercambio de materiales y
experiencias con artistas cubanos. La escasez y dificultad de acceso
de materiales en Cuba hace que sea gracias a estos artistas que se

adquieran los materiales necesarios para la produccién de la obra®.

80 Se produce un intercambio de materiales: los artistas locales dan tinta y
pinceles y yo les regalo los rotuladores. A partir de estos intercambios decido usar
s6lo materiales adquiridos in-situ. Se trata de una decisién tanto politica como
artistica que me ha permitido ademads entablar relaciones con artistas y técnicos
muy diversos en distintas partes del mundo.
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Figura 29. Coco Guzman (2019), Ver o No Ver

Figura 30. Coco Guzman (2019), Ver o No Ver
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En esta instalacién todas las superficies del espacio y de los
componentes del aseo estdn intervenidos a través del dibujo: suelo,
techo, paredes, baiiera, taza, lavabo, puerta, ventana. Por tanto, y
esto es clave para el enfoque de esta tesis doctoral, es imposible ver
la obra sin tocarla, gesto contrario a los protocolos habituales de
los espacios de arte. Para usar el aseo, las personas deben primero
pedir e informar a Ixs otrxs espectadores de que abandonen el
espacio y luego cerrar momentaneamente la exposicién. Este gesto
revela un dibujo en la parte de atras de la puerta que da sentido a
la trama narrativa que se desarrollaba en el espacio. La instalacién
tue creada para durar el tiempo de la exposicién. Sin embargo, una
vez finalizada esta, la galerfa y la comisaria quisieron mantenerla

hasta el dia de hoy.

A Hole so Big it Became the Sky (2019)

A Hole so Big it Became the Sky (Un agujero tan grande
que se convirtié en cielo) es el titulo de la exposicién de cierre del
programa comisariado por el colectivo RetroFlex (Kai Bryan, Jason
Wells, y Jason Penney) en torno a la memoria queer y trans* en la
regién de Terranova y Labrado, en la costa nordeste de Canada.
La exposicién cerraba un afio de presentaciones de proyectos
sobre la experiencia e identidades queer en el centro de artistas

independientes Eastern Edge®'.

81 En ese mismo espacio habia expuesto en 2017 mi investigacién artistica
sobre la memoria histérica en Espafa titulada Los Fantasmas y habia creado
un mural sobre una de las paredes. A raiz de las conversaciones que mantuve
entonces con el colectivo Retroflex en torno a la memoria y al borrado, surgié
posteriormente la idea de invitarme para este proyecto.
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Figura 31. Coco Guzman (2019), A Hole so Big it Became the Sky

Figura 32. Coco Guzman (2019), A Hole so Big it Became the Sky
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A Hole so Big it Became the Sky combina los archivos sonoros
de la artista e historiadora local Daze Jefferies y mi trabajo visual
inmersivo que ocupa todo el espacio de la galeria de Eastern Edge.
Al no vivir en la isla, propuse una obra visual que sirva de huella de
un trabajo de intercambio colectivo con la comunidad local. Estos
intercambios se produjeron en cuatro talleres disefiados para la
ocasion en torno a la representacién de la comunidad en los medios,
la generacién colectiva de cartogratias de la disidencia, el uso de
objetos como reactivador de memoria y la narracién oral como
estrategia de diseminacién. A partir de la informacién recogida,
tras cada taller procedo a una traduccién visual sobre los muros.
Al dia siguiente Ixs participantes son testigos de la evolucién de la

obra y ven sus reflexiones traducidas sobre la pared.

Los documentos creados durante el proceso de trabajo por
Ixs participantes se montan a la entrada de la galerfa: es lo primero
que encuentran Ixs visitantxs a la obra puesto que es la materia
prima de la misma. En la Gltima sesién de talleres, Ixs participantes
escriben y dibujan sobre las paredes, creando un palimpsesto
politénico de voces y estilos. Para finalizar, realizamos un ritual de
cierre de la obra antes de abrir las puertas al piblico. Durante todo
el mes de exposicién, Ixs visitantes son invitadxs a continuar los
dibujos y datos sobre las paredes, generando un proceso de registro

temporal de memorias de la comunidad.
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Campamento Trans (2023)

El Campamento Trans o Trans Camp toma la plaza de San
Francisco en el casco histérico de Bolonia durante cinco dfas e
invita a explorar la porosidad material transgénero a partir de la
nocién de contagio. En el marco de un gran proyecto municipal de
implicacién juvenil en el espacio publico titulado Fuori! (2023)*, el
colectivo de arte transfemenista CHEAP®* me invita a imaginar una
obra que okupe el espacio publico desde la subjetividad transgénero.
Esta pieza se disefia y crea en el marco de esta tesis con el objetivo

de profundizar en las hipétesis de la misma.

La obra esta formada por tres elementos: la caravana, la
biblioteca y los talleres. La caravana es el centro del campamento
alrededor del cual se sittia la biblioteca y en torno a ella los espacios
donde se generan los talleres, las charlas y los momentos de
encuentro. El exterior de la caravana se manipula muy poco, sélo
unas lineas de colores brillantes amarillo, naranja y rosa cruzan

la cubierta desgastada. El interior es un espacio completamente

82 Al principio Campamento Trans iba a ser una colaboracién con la
compaififa romana Blumotion y su directora escénica Giorgina Pi, pero por
razones de infraestructura, la compaiiia teatral terminé haciendo otro trabajo
también ligado a las experiencias trans.

83 En 2022 en el marco del festival de posters CHEAP Festival habia
realizado un gran mural de 13m en la técnica de paste-up sobre la posibilidad
de una mitologia transgénero. Utilizando extractos e imagenes sacados de textos
escritos por autores trans* internacionales, habia creado una narrativa visual
transgénero que retomaba estructuras formales del arte cldsico griego y romano,
pero con su reapropiacién transgénero.
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transformado: los asientos, techo y algunas paredes se tapizan con
telas peludas, de colores brillantes o nedn; la cocina y los estantes
se cubren con espuma de poliuretano posteriormente pintada
con spray magenta, rojo, naranja, rosa fluorescente y pintura
luminiscente; el suelo se pinta de negro y toda la sala de bafo de
rosa magenta; pequefos objetos como peines, pinta ufas, botellas,
libros, maquillaje, se pegan sobre las paredes, o emergen entre los
borbotones de poliuretano; el armario, unos guantes de plastico

rosa con ufias dibujadas cuelgan de una percha.

Figura 33. Coco Guzmadn (2023), Campamento Trans
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Una tela de lentejuelas enormes cuelga de la puerta y separa
el exterior del interior. Por la noche, en el interior de la caravana
se encienden luces azules con las que reacciona la pintura magenta,

azul y luminiscente, transformando asf la percepcién del espacio.

La biblioteca estd formada de 13 paneles a doble cara
colocados sobre estructuras de madera y distribuidos aleatoriamente
por el jardin alrededor de la caravana. En uno de los lados aparecen
extractos de textos escritos por personas y colectivos trans*
como Porpora Marcasciano, Marlene Wayar, Leslie Feinberg, Paul
B. Preciado, Kae Tempest, Susy Shock y el Movimento Identita
Trans. Estos textos son elegidos en colaboracién con la directora
artistica de CHEAP, colectivo transtemenista de arte publico. El
otro lado muestra una serie de ilustraciones mfas creadas para la
ocasion. En ellas se ven ilustraciones coloridas de érganos y partes
del cuerpo aislados: pulmones, higado, pelvis, fémur, mandibula, etc.
La disposicién de estos érganos por el jardin reenvia a la idea de un
cuerpo desarticulado, pero también de un cuerpo en construccién
en el espacio publico. Ademads, esta corporalidad se expresa aquf
desde lo carnal, las venas, los musculos, los huesos, los tendones
reforzando esta nocién de carnalidad que como se ha expresado
en numerosas ocasiones en esta tesis, es central para la generacién
de una xenoepisteme trans. Se trata también de un guifio critico y
ladico a la ilustracién anatémica que inicia la visién moderna del

cuerpo humano como un objeto de estudio cientifico y objetivo®.

84 Sin ahondar en este tema, pues excede el andlisis de esta tesis, el
dibujo anatémico ha sido utilizado como herramienta de conocimiento y
clasificacién del cuerpo humano, posibilitando en algunos casos la generacién
de discursos anatémicos hegemonicos (Vazquez & Cleminson, 2011).
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Figura 35. Coco Guzman (2023), taller de serigrafia en Campamento Trans
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El dltimo elemento y el més alejado a la caravana son los
talleres y eventos. Construimos sillones y espacios de encuentro
para las distintas actividades (charlas, picnics, conciertos de musica
electrénica con DJs trans* locales) que colocamos sobre la hierba
del jardin. Organizamos talleres abiertos a todos los publicos de
pegatinas, chapas y serigrafia. Para la serigrafia, insolamos el logo
del campamento que habfa disefiado para las comunicaciones y
utilizamos tintas rosa y amarillo neén. Cada participante aporta
su camiseta, papel o trozo de tela y las imprime utilizando las
pantallas ya preparadas. Cada dia pasamos horas serigrafiando
la imagen del campamento trans sobre objetos que la gente lleva
consigo. Esta practica de la serigraffa permite diseminar el logo y
los conocimientos del campamento trans* como pequenas semillas

a través de toda la ciudad.

El acto de compartir conocimiento se trata de un elemento
muy importante en mi practica artistica. Ya sea través de talleres
publicos, demonstraciones en directo o visitas de estudio, mi
trabajo visibiliza los procesos de produccién y comparte las
técnicas o estrategias con Ixs visitanxs. Lejos de temer una posible
degradaciéon o copia de la obra, considero que este ejercicio de
hacer visible y accesible los métodos artisticos como un refuerzo
de una practica que ante todo pretende posibilitar otras formas de
conocimiento y de ser. Considero por tanto que dar la oportunidad
al publico de participar y de crear sus propias obras desaffa una
actitud hegemonica y elitista tanto de ciertos medios artisticos
como de ciertas corrientes ideolégicas. El objetivo de estos talleres
es ante todo, contagiar las ansias de cambiar, a través de la accién,

la sociedad en la que vivimos.
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I11.2. ELEMENTOS, PRACTICAS Y PROCESOS
DE GENERACION ARTISTICA

En este apartado se abordan los elementos y caracteristicas
de la metodologfa de investigacion y generacién utilizados en el
proceso de conceptualizacién, investigacién y produccién de mi
trabajo artistico en general y que también se dan en las cuatro

obras seleccionadas.

Para ello, el primer apartado comienza planteando el uso
del término “generacién” en vez de “creacién” para dar cuenta de la
vinculacién con elementos preexistentes y el proceso rizomatico de
la investigacién. Este proceso de generacién personal esta fundado
en los siguientes cuatro elementos: resorte, tono, memoria muscular

y didlogo constante.

Como se profundiza en el siguiente apartado, entre las
caracteristicas de esta metodologia de préctica artistica destaca el
trans* mess (caos trans*). La autora Heather Love (2016) defiende
el caos queer, queer mess, como sintoma de la practica del deseo:
aquello que determina la accién a tomar, las fuentes que leer o el
material con el que experimentar estd motivado por el deseo. La
practica de este deseo genera vinculos entre nodos, conceptos o
referencias que aparentemente no estan relacionados lo que provoca
una apariencia cadtica que interrumpe, tuerce y pone de manifiesto
una critica hacia el sistema lineal de la episteme disciplinaria
normativa. Desde esta perspectiva, una metodologia que incluya el

caos queer es también un posicionamiento a favor de la low theory
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(Halberstam, 2011): modos de saber y estar que no se corresponden
con la nocién de éxito, productividad y progreso impuestos por
la sociedad. Partiendo de esta nocién de queer mess, se introduce
el término trans* mess para visibilizar una practica del caos que
incluya la materialidad y la carnalidad expuesta. Esta generacion
cadtica, carnal y palimpséstica se define en relacién con el monstruo

de Frankenstein y su derecho a la ira trans* (Stryker, 2006).

Utilizando los principios del rizoma establecidos por
Deleuze y Guattari (2008) se describen como procesos rizoméaticos
las maneras en la que ese trans* mess se expande, produce vinculos
entre nodos semioticos, a través de la practica material y espacial.
Del analisis de este proceso rizomatico se resuelve que las obras no
tienen fin per se, ni tampoco un origen establecido identificable, sino
que se generan a partir de elementos ya existentes o en conversacion
con otras producciones propias o de otras personas. De esta manera
se visualiza la investigacién artistica como un proceso que atraviesa
cada una de las piezas individuales que deben asi ser entendidas

como nodos dentro de un extenso corpus de experimentaciones.

Por dltimo, se propone la nocién de trans-lucidez en
relacién con la materialidad de la obra y la corporalidad trans*.
La translucidez es la capacidad de un objeto para dejar pasar la luz
sin permitir que la imagen a través se vea nitida. Asf, en el marco
de la presente investigacién doctoral, se defiende que los cuerpos y
las experiencias trans* son translicidas. La trans-lucidez consiste
en hacer visible, de manera consciente, lo borroso, lo confuso, lo
borrado, en vez de evitar mostrarlo o esconderlo, de exponer la

inaccesibilidad sin por ello hacer el objeto accesible. Este juego de
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luces y sombras, de ver o no ver, es consciente y coherente con el
contexto de la vida y de la obra: la translucidez es una estrategia de
supervivencia, de alianza y de resistencia frente a la amenaza de la

hipervisibilidad (Foucault, 2002).

I11.2.. PROCESOS Y ELEMENTOS DE GENERACION

Como se indicé al inicio del capitulo, en el proceso de
generacién de mi obra a través de una metodologia de préctica
artistica se pueden identificar cuatro elementos de vinculacién con
agentes externos e internos: resorte, tono, memoria muscular y
didlogo constante. Es del didlogo, la interaccién y la tensién con
estos elementos que emergen nuevas posibilidades epistémicas y
materiales. El andlisis de la generacién de una obra es por tanto
intertextual, al tener en consideracién esos vinculos y el contexto

de investigacién.

El resorte es el elementoque activa la curiosidad
investigativa: una imagen, una frase, una situacién, un texto, una
palabra o un espacio que activan un deseo de experimentacién y de
practica artistica. Por ejemplo, Sirena Bigotuda es un dibujo vectorial
generado a partir de una experiencia personal de transfobia. Al
continuar la experimentacién visual desde la experiencia de Sirena
Bigotuda, se generan otros signos que en su conjunto van a formar
parte de la obra Genderpoo. En A Hole so Big it Became the Sky, la obra
es generada como traduccioén y/o deriva a partir de las aportaciones

de Ixs participantes locales a los talleres.
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El tono es la cualidad de la tensién que la obra genera.
Esta tensiéon puede ser relajada, extrema, cambiante y permite
evocar estados de animo, sensaciones, y experiencias a través de
la experimentacién con estrategias materiales y formales. De esta
manera el tono permite invocar sensaciones de nostalgia, utopia,
rabia, deseo, etc. En la metodologia de préctica artistica que empleo,
la eleccién del tono es anterior al proceso de experimentacién e
investigacién material. Por ello, la investigacién se ve afectada por
la eleccién consciente de un tono. Este tono se define y se mantiene
coherente a lo largo de la experimentacién gracias a la elaboracién

de una lista de reproduccién musical®.

Las piezas analizadas en el presente capitulo han recurrido
al uso de muy pocos bocetos, y cuando se han hecho dibujos
preparatorios ha sido por necesidades logisticas externas para
permisos y presupuestos de produccién. Estos bocetos no tienen por
objetivo definir de antemano aquello que va a ser producido, sino
incorporar una memoria corporal de los movimientos, los gestos y
las emociones. Esta memoria corporal permite adaptar y traducir
una imagen al espacio al mismo tiempo que abre la posibilidad a
la improvisacién y a la interacciéon con elementos arquitecténicos,
visuales o funcionales del espacio. El trabajo de memoria corporal
es especialmente importante en obras in situ, obras en movimiento
y tridimensionales, asi como aquellas que okupan grandes espacios

imposibles de representar sobre papel.

85 Yo me encargo de seleccionar y organizar las canciones de todas las
listas de reproducciéon. En concreto esta lista contiene musica de Genderlexx,
Villano Antillano, Ana Macho, Kiltreo Oskuro, Luanda, etc.
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El hecho de que las obras no partan de bocetos procura
una gran libertad de improvisacién y respuesta a nuevos
resortes. De esta manera el proceso de generaciéon de la obra se
convierte en un didlogo continuo y cadtico con hechos, imagenes
y eventos constantemente actualizados, de ahi, como se expondré
posteriormente, su naturaleza rizomética. Esto, por otra parte, no
facilita la finalizacién de un proyecto: las obras son terminadas por
razones de tiempo o de materiales, pero no porque la investigacién
haya llegado a su fin. Esta investigacion de préctica artistica al ser
rizomatica, cadtica y responder a resortes continuos no tiene como
final una obra terminada, sino que puede ser continuada més alla del
producto resultante en un primer momento. Esto, a su vez, permite
que las cuatro obras analizadas en el presente capitulo puedan ser
llevadas a cabo de forma reiterada, con distinta formalizaciones y
en distintos contextos, sin que ninguna de las versiones esté mas
o menos terminada que la anterior ni sea la versién definitiva.
La memoria corporal y el didlogo con los espacios especificos
posibilitan esta reiteracién en las que las obras son las mismas, pero

formalmente diferentes.

II1.2.2. RIZOMASY SIRENAS

Tal y como mencionamos en diferentes ocasiones, el rizoma
es un modelo epistemolégico en el que los distintos elementos
no estan situados segin un orden jerarquico, sino que siguen un
sistema relacional horizontal. En este apartado se propone que mi
investigaciéon de préctica artistica sigue este modelo rizomético y se

presenta el andlisis de la sirena como uno de los nexos vinculantes
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entre las cuatro obras seleccionadas. En la introduccién a su
obra Mil Mesetas (2008), Gilles Deleuze y Félix Guattari utilizan
este término para describir su proceso de escritura a dos y los
vinculos que establecen entre los distintos apartados del libro. Para
estos dos filésofos el rizoma desafia el sistema de produccién de
conocimiento normativo occidental definido por una construccién
vertical y jerarquica. El rizoma, como describen ambos filésofos, se
distingue del arbol, imagen metaférica del modelo epistemolégico
cientifico y moderno, en el que las distintas lineas de produccién
de saberes surgen a partir de ramificaciones a su vez crecidas de
un tronco principal. En el modelo rizomético, los distintos nudos

epistemolégicos estdn situados a un mismo nivel de interrelacién.

Para Deleuze y Guattari el rizoma es sintoma de
heterogeneidad y horizontalidad. Un rizoma esta constituido por
tubérculos diferentes, pero de igual valor jerarquico, lo que permite
que pueda conectarse a cualquier otro dentro del sistema. Algunos
tubérculos son “eslabones semiéticos”™ que crecen raices y ramas
que producen a su vez nuevos tubérculos. El rizoma es un sistema
en red y orgénico en el que cualquier nodo puede convertirse en

generador de nuevos elementos constituyentes de la obra.

En un sistema rizomético, los nodos no son considerados
Gnicamente como unidades vinculadas sino como dimensiones que
se expanden en lineas quebradas (no determinadas). De esta manera,
el foco de atencion se reposiciona desde los tubérculos o nodos hasta
las conexiones o desconexiones que se producen en el crecimiento
constante del rizoma. Una de las caracteristicas mas interesantes

del rizoma es su potencial de expansién: por su estructura, el
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rizoma siempre crece exponencialmente involucrando y okupando
los espacios adyacentes. Se trata pues de un sistema de generacién
infinita y no contenida dentro de unos parametros cuantitativos. En
esta expansion se enfatizan la ruptura como potencial de crecimiento
discontinuo, entendiendo como ruptura todos aquellos gestos
que suponen una interrupcién a vinculos previamente decididos
o impuestos: torcer, quebrar, repetir, variar, prolongar, reducir,
etc. La ruptura permite una desterritorializacién, es decir una
expansion mas alld del territorio asumido y delimitado y por tanto,
posibilita el acceso a nuevas dreas de experiencia y conocimiento
inexploradas. Las cuatro obras de produccién propia analizadas en
esta tesis siguen este modelo de generacién rizomatica. También
se considera que cada una de estas obras es un nodo de un gran

rizoma que incluye todas mis investigaciones artisticas.

Se propone a continuaciéon fijar la atencién sobre un
elemento vinculante en mi obra: la presencia de la sirena bajo
diferentes formas y materialidades. La sirena es un personaje
mitolégico cominmente asociado a las identidades transtemeninas,
entre otras razones, por su capacidad para cambiar de forma
tisica (Avrami, 2023; Hurley, 2014; Spencer, 2013). Dentro de la
comunidad, hay numerosos ejemplos de la utilizacién de este ser
mitolégico: Lia “la novia sirena”, activista mexicana y fundadora
de la red Juventudes Trans México, la obra de teatro “Autopsia de
una sirena” del escritor costarricense Andy Gamboa, “La Sirena
Real” influencer venezolana, el cuento infantil “Julian es una sirena”
de Jessica Love (2018) o la asociacién Mermaids (Sirenas) de apoyo

a juventudes trans en Reino Unido.
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Figura 36. Coco Guzman (2019), sirena en Ver o No Ver
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Figura 37. Coco Guzmadn (2019), sirena en A Hole so Big it Became the Sky
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Figura 39. Coco Guzmadn (2022), sirena en Sirena de Ciudad
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Cabe recordar que en el Capitulo II se abordé la relacién
que distintxs autores describen entre las identidades transy el
océano. Daze Jefteries se refiere a la corporalidad transgénero como
“fishy”, y propone la utilizacién del término trans-oceanico para
expresar la variabilidad y la magnitud del potencial transformativo
trans* mds alld del discurso terrenal cisheteronormativo (2020,
2022). Stacey Alaimo define la trans-corporalidad como porosidad
vinculante a otros cuerpos, otros seres y otras materialidades, y
analiza esta permeabilidad extrema desde el analisis orgénico del
océano (Alaimo, 2012). La hipdtesis de Alaimo sirve a Christina
Sharpe para desarrollar su andlisis sobre la persistencia de “la
carne”, en el sentido afropesimista que también le da el autor Riley
C. Snorton (2017, 2018), y proclamar el océano como espacio de
memoria disidente (Sharpe, 2016). Eva Hayward por su parte,
propone dejar de lado la mirada cisbinaria gracias al anélisis de
especies marinas como la estrella de mar, con la que compara el

potencial de resiliencia y regeneracién trans* (2008).

En las sirenas que habitan las cuatro piezas analizadas a lo
largo de este capitulo, hay un poco de todas estas caracteristicas: se
trata de un ser que vive en un mundo fuera de las normas terrenales
caracterizado por su fluidez liquida, que permite pensar la
humanidad desde una perspectiva porosa e hibrida. Ademaés de estas
cualidades, la sirena es también un ser cuyo atractivo representa un
peligro para la masculinidad cisheterosexual: el canto de las sirenas

lleva a los marineros a lanzarse al océano y ahogarse®.

86 Desde esta perspectiva, la sirena, como describe Daze Jefferies se asocia
al mundo de las trabajadoras sexuales trans (2020).
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La forma y la materialidad de estas sirenas varfa: un dibujo
vectorial en Genderpoo, un dibujo en tinta in-situ en la bafiera de
Ver o No Ver, una silueta amarilla en 4 Hole so Big it Became the
Sky, y la tela de lentejuelas gigantes en el Campamento Trans*.
El uso esta figura también corresponde a motivos diversos: en
Genderpoo la sirena funciona como un autorretrato, mientras
que en A Hole s Big it Became the Sky la sirena amarilla hace
referencia al estudio realizado Daze Jefferies sobre la comunidad
de trabajadoras sexuales trans en Terranova. La sirena de Ver o No
Ver estd vinculada a representaciones de sirenas varadas y sirenas
transmasculinas que aparecen en otros trabajos artisticos como el
comic Sirena de Ciudad (2022), el mural Trans Mythologies (2022).
En el conjunto de mi préctica artistica, la sirena es un simbolo
simultdneamente autorreferencial y comunitario que invoca una

mirada xenoepistémica, fluida, magica y amenazante.

I11.2.3. TRANS* MESS

En su articulo homénimo, Heather Love califica de queer
messes aquellas metodologfas de las que se sirven Ixs investigadorxs
queers para analizar fenémenos sociales relativos a las experiencias
queers (Love, 2016). Para Love, la caracterfstica principal de estas
metodologfas es su aspecto aparentemente cadtico y desordenado
puesto que no parecen seguir lineas legibles y coherentes de
investigaciéon. Esta apariencia desastrosa se debe a que, de acuerdo
con Love, estas investigaciones responden a una multiplicidad de
conocimientos, sensaciones y conexiones que no se corresponden

Unicamente con cierto nivel o campo de conocimiento, sino
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que se ejercen desde la experiencia personal y sociopolitica dxl
investigadxr. Un elemento importante que anima este caos es el
ejercicio del deseo que no se ve estigmatizado ni silenciado por
una estrategia académica: la inclusién de aquello de lo que se desea
hablar, de aquel campo de conocimiento que nos apasiona, forma
parte fundamental de una disciplina en la que Ixs investigadorxs
forman parte del segmento de la poblacién estudiada. El término
“mess” puede asi leerse como caos, o como desastre, remitiendo
al hecho de que esta metodologfa indisciplinada no se ajusta a o

desafia a los canones académicos y heteronormativos.

Un ejemplo de esta metodologia desastrosa es el trabajo de
Jack Halberstam, que él mismo define como low theory, “la teoria
baja” (Halberstam, 2011). Halberstam vincula la teorfa queer y la
teorfa transgénero con un analisis muy profundo de obras de dibujos
animados, canciones punk, peliculas, ilustraciones, etc. (2011; 2014:).
Al interconectar aquellas practicas culturales que se consideran
normativamente en distintos estratos de valor, Halberstam desafia
los modos binarios de produccién de conocimiento establecidos por
el discurso cisheteronormativo del éxito y del fracaso, de aquello
que es valioso y de aquello que es desvalorizado bajo el término
cultura popular. Halberstam utiliza la nocién de low theory del
pensador Stuart Hall (1990) para enfatizar la potencialidad creativa
del fracaso en una sociedad hiperdirigida por el éxito normativo.
Al introducir ejemplos y andlisis de fuentes tan aparentemente
distantes como las animaciones de Pixar, los éxitos musicales
de Tribe 8 y el analisis de lo abyecto de Kristeva, la escritura de
Halberstam parece saltar de una disciplina a otra, y sobre todo

entre distintos niveles de valorizacién en la escala de capital
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cultural. Esta propuesta aparentemente cadtica se corresponde
con una metodologia de investigacién que desafia las nociones de
coherencia y disciplina tal y como han sido establecidas desde un

sistema cisheteronormativo y clasista.

Coincidiendo en mis gustos e influencias con varios
de los campos que estudia Halberstam, distintos elementos
aparentemente inconexos entran en conversacién durante el
desarrollo de la investigacién artistica y la generacién de obra. Se
trata de un didlogo polifénico, polimaterial e indisciplinado que
efectivamente es bastante “desastroso” en el sentido del queer mess
de Heather Love: referencias a canciones u obras de otrxs autores,
imagenes del contexto urbano que me rodea, dibujos anatémicos,
ilustraciones vectoriales, spray de tiza, interacciones materiales con
aquello ya presente en el espacio. Este movimiento sin rumbo de
una disciplina a otra, de una temdtica a otra también se manifiesta
en la experimentacién con materiales y en la incorporacién de

objetos o imagenes aparentemente externos a la pieza.

Partiendo de esta nocién de queer mess, se plantea la imagen
del monstruo de Frankenstein como metéfora del trans* mess: la
investigacién estd movida tanto por el deseo, como por la rabia e
incide en la generacién de nuevas materialidades palimpsésticas
incongruentes como estrategia de critica material contra la
sociedad cisheteronormativa. Como Susan Stryker expone en su
articulo “My Words to Victor Frankenstein above the Village of
Chamounix: Performing Transgender Rage” (2006), el monstruo

creado por el doctor es una metafora narrativa de la metodologfa
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corporal transgénero: aquella por la que se corta y se pega, se
desmiembra, se transforma y se crean nuevos cuerpos con nuevos
significados. La rabia por el hecho de ser carne desmembrada y
cosida, deshumanizada a los ojos de una sociedad violenta, empuja al
monstruo a asesinar a toda la familia del doctor Victor Frankenstein
hasta que encuentra a este en el glaciar del Mont Blanc donde le lee
una larga carta que abarca casi la mitad del libro de Mary Shelley.
La rabia del monstruo no es contra un cuerpo “equivocado”, sino
contra las condiciones de violencia y discriminacién (Stryker, 2006).
De esta experiencia, el monstruo extrae su rabia y su legitimo
derecho de venganza. Pese a que el monstruo ha hecho todo lo
posible para integrarse e involucrarse en la sociedad normativa,
su cuerpo demuestra la posibilidad de una existencia mas alla de
la norma de unidad corpérea (multiplicidad de carnes y miembros
en un mismo cuerpo), unidad ontolégica (un ser vivo compuesto
de seres muertos) y unidad existencial (con una variedad de
experiencias vitales contemporaneas y paralelas). Stryker identifica
la monstruosidad de Frankenstein con la materialidad expandida
y expansiva del cuerpo transgénero, percibido como un caos, un
desastre y un peligro que cuestiona las rigidas normas unitarias y

esenclalistas de la sociedad normativa:

Ofidme, criaturas comparneras. Yo que he habitado en una formaque
no se correspondfa con mi deseo, yo cuya carne se ha convertido
en un ensamblaje de partes anatémicas incongruentes, yo que
he conseguido la apariencia de un cuerpo natural a través de un
proceso antinatural. Os ofrezco esta advertencia: la Naturaleza
con la que me castigdis es una mentira. No confiéis en ella para
protegeros de lo que represento, es una fabricacién que encubre lo
infundado de los privilegios que buscais mantener para vosotros
a mi costa. Sois tan construidos como yo; nos parié el mismo
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Utero anérquico. Os pido que investiguéis vuestra naturaleza
como yo he debido enfrentar la mia. Os desafio a arriesgaros al
asco y a florecer como lo he hecho yo. Prestad atencién a mis
palabras y quizds podréis descubrir las costuras y suturas en
vosotros. (2006, p. 247).

La caracteristica del queer mess se refiere a la vinculacién de
referencias aparentemente inconexas y pertenecientes a campos y
disciplinas distantes. Estas vinculaciones sorprendentes producen
ese efecto de caos o desastre queer que desatia la 16gica jerarquica
de saberes y produccién epistémica. El trans* mess introduce ademas
la materialidad y carnalidad a este caos®: no se trata sélo de un
marco referencial caético, sino que la posicién, la corporalidad, la
materialidad es disonante, incongruente y palimpséstica. Es decir,
que no se trata de una fijacién por capas auténomas e impermeables,
sino que estas materialidades interactian y se contagian creando

nuevas posibilidades de lectura y experiencia.

En el caso de mi practica artistica, el caos se produce tanto
a través de referencias cruzadas a imdgenes, simbolos, términos
de otras obras, canciones, literatura y noticias de actualidad, como
a una experimentacién con distintas técnicas que provoca un
contraste de materias. Expongo como ejemplo el mural E/ Suefio de
Frankenstein creado en 2022 para Intermediae en Matadero Madrid

y justamente inspirado en el texto de Susan Stryker ya mencionado.

87 En el Capitulo I de esta tesis se profundiza sobre esta caracteristica
material y carnal de la experiencia trans*: la carne es el objeto y propésito de la
lucha colectiva y también aquello a lo que la persona trans* es reducida dentro de
un proceso de deshumanizacién.
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Figura 40. Coco Guzman (2022), palimpsesto de trampantojo,
pintura de e1000 y El Suefio de Frankenstein

Figura 41. Coco Guzman (2022), detalle El Suefio de Frankenstein
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Este mural de 13m de largo por 5m de alto esté realizado
sobre una obra abstracta policromética del artista urbano e1000
que a su vez estd hecha sobre un trampantojo monocromatico que
representa la vista del antiguo matadero antes de convertirse en
espacio de arte contemporaneo. Este trampantojo es visible en
las esquinas de la obra de 1000 y yo decido crear una obra que
proponga una lectura palimpséstica y frankestiniana del lugar.
Palimpséstica porque juega sobre la potencialidad de las multiples
lecturas entre las distintas capas de imagenes sobre la superficie, y
tfrankestiniana porque corta, pega y cose fragmentos tanto de esas
obras precedentes como de otras imdgenes en técnicas diferentes
para crear la ilusién de una corporalidad en construcciéon. Se
imbrican asi grandes formas que asemejan a brazos y piernas
hechas con spray negro, grandes fotografias de mis manos impresas
en mosaico en multiples A4 que son transferidas a la pared con
pintura acrilica (y mucho trabajo), tres bocas que sirven de ojos,
dibujos de huesos trazados en marker blanco, cerillas y hogueras

que arden con llamas de markers de tiza.

Algunos pasajes sugieren referencias cruzadas con otras
obras mias o textos que las inspiran. Asi por ejemplo se leen las
preguntas “;Somos crefbles? ;Somos increfbles?” que retomo del
libro “La Monstruositrans” de Filo Sottile. Otro texto, escrito
al revés como en un espejo, sefiala al tacén larguisimo que lleva
el personaje en uno de sus pies, y afirma, “Esta arma destruye
fascistas”. Se trata de una referencia directa al ataque acontecido
en la discoteca Club Q de Colorado Spring, donde una drag queen
redujo al asesino golpedandolo con el tacén de su zapato. La figura

enorme del mural parece estar despertdndose mientras sujeta unas
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cerillas encendidas en la mano, en el fondo arden coches y viviendas
unifamiliares. Este monstruo no es Frankenstein, puesto que el
monstruo es el suefio materializado del doctor Frankenstein. En
este mural, el suefio del que el monstruo se despierta es el creado
por el doctor, simbolo, también en la novela de Mary Shelley, de un

ansia de “progreso” que no duda en sacrificar a ciertos individuos.

El despertar del monstruo escenifica asi una toma de
conciencia de las condiciones de violencia que de la sociedad en la
que ha sido creado. Se representa asi la furia a punto de estallar,
el monstruo que se despierta y quema aquello que lo rodea. Estas
llamas estan realizadas con rotuladores de tiza y dibujadas a la
altura de Ixs espectadores, por lo que al tocar o rozar la pared la tiza
Ixs mancha. Se pretende de esta manera contagiar materialmente
u continuar la expansién de la obra, y la rabia, a través de esa
mancha de tiza sobre el cuerpo de Ixs visitantes. Otro ejemplo de
esta experimentacion material desordenada que produce efectos no
premeditados se da en la obra Calzonxs sin Duefio creada durante
mi Residencia Artistica en Matadero Madrid en 2021. La pieza
consiste en 13 esculturas o dibujos tridimensionales de calzones
hechos en una mezcla de papel higiénico con cola, agua y distintos
materiales algunos recuperados de mis actividades diarias: restos
de café con leche y azicar, sal, bolsas de té, imperdibles, puas,
mascarillas, testogel, etc. De esta manera cada calzén construido en
papel con consistencias y texturas diferentes que, al ser observados
al contraluz, sirven de registro caético de las experimentaciones y

de las actividades del cotidiano.
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Como se expone en Calzonxs sin Duefio y en El Suefio de
Frankenstein estos experimentos materiales, en los que se mezclan
técnicas, productos, imagenes y referencias, sirve para subrayar la
construccién de mundos generados desde el contagio, la mezcla
y la no linealidad. Desde esta perspectiva, el trans* mes es un
ejercicio de materializacién cadtica de las nociones ya expuestas en
el Capitulo II sobre la transgenerizacién como desbordamiento y

transferencia en el espacio.

I11.2.4. PALIMPSESTO

El palimpsesto, como la investigadora mexicana Siobhan
Guerrero, expone es una caracteristica de las corporalidades y
de las subjetividades transgénero. que se construyen a través de
capas imbricadas y entrecruzadas que permiten entrever tanto la
posicién presente como el recorrido desde el pasado al presente y
hacia el futuro (L. Mufioz, 2019). Este elemento del palimpsesto es
fundamental en mi préctica artistica, que se construye a partir de
una idea que funciona de resorte a la que voy afadiendo capas de

simbolos, imagenes, referencias y materialidades.

Como ya se ha explicado, El Suefio de Frankensteiny Calzonzxs
sin Duefio retoman el potencial del palimpsesto material y textual
para generar nuevos significados. Esta préctica también es utilizada
en las cuatro obras analizadas en profundidad en esta tesis doctoral:
Ver o No Ver es una pieza que utiliza la superposicién de elementos
de la obra Genderpoo con dibujos creados sobre la superficie, ya

rica en texturas y colores, del aseo. Genderpoo también cubre esa
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Figura 42. Coco Guzman (2021), papel para Calzonxs sin Duefio

superficie con nuevos simbolos, que, como ya se ha mencionado, se
generan a partir de una misma plantilla a la que se le van afiadiendo
y modificando elementos. Campamento Trans con la multiplicidad
de componentes inscritos sobre distintas superficies, en espacios

diferentes, también posibilita esa lectura palimpséstica.
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Me detengo en el caso especifico de 4 Hole so Big it Became
the Sky puesto que la generacién de esta obra como palimpsesto
esta directamente influida por una obra comisariada por la
propia Siobhan Guerrero. Me interesa trazar estos vinculos con
producciones artisticas transgénero que son externas a mi propia
obra para subrayar un contexto de generacién estética y epistémica

comiin, mas que uno individual.

La creaciéon de 4 Hole so Big en San Juan de Labrador
ocurre apenas un mes después de mi participacién en el festival de
performance Hemisférico 2019 en Ciudad de México. Se trata de un
testival internacional de performance y memoria politica de América
organizado bianualmente por el Instituto Hemistérico establecido
en la Universidad de Nueva York®. Este evento se celebra cada
dos afios en una ciudad distinta de cualquier pafs del continente
americano. En 2019, este festival tuvo lugar en la Universidad
Nacional Auténoma de México (UNAM) de la capital mexicana, con
una importante participacién de artistas e investigadores queer y
trans. Previamente a mi viaje a Ciudad de México estableci contacto
con distintos colectivos y artistas transgénero de la ciudad como
Jaurfa Trans y Lia la Novia Sirena a quienes finalmente conoci en
el Centro Cultural Border en el marco de una exposicién sobre la

historiografia travesti/transexual/transgénero de la ciudad. Es en

88 El Instituto Hemisférico forma parte del Centro de Estudios Criticos
de Performance donde trabaja Diana Taylor, y previo a su fallecimiento, José
Esteban Mufioz Se trata de dos investigadores que han tenido una importantisima
repercusién en mi practica, como se ha expuesto a lo largo de esta tesis.
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el marco de esta exposicién donde conocf la obra Palimpsesto (2019)
de Thom Cervantes comisariada por Siobhan Guerrero: pintado a
mano sobre el muro de una sala independiente y pequeiia, un enorme
mapa de CDMX identificaba los lugares y eventos significativos
para las personas trans de la ciudad. La ciudad aparecia rodeada
de simbolos mitolégicos mexicas, asi como, en la parte inferior,
una fila de calaveras sonrientes y dos serpientes. Los edificios
dibujados sobre un fondo rosa pastel permitian la localizacién de
algunos espacios como centros de salud, asociaciones, asi como
de momentos significativos para la historia de la comunidad trans
mexicana, desde bodas entre personas trans a manifestaciones
contra los constantes transfeminicidios. El espacio de la ciudad
estaba poblado de criaturas algunas con forma humana, otras con
cabezas de animales o formas geométricas, cuerpos hibridos, muchas
plantas e incluso platillos volantes. Este mural extremadamente
detallado estaba condenado a desaparecer pocas semanas después
con el final de la exposicién puesto que estaba hecho directamente

sobre el muro que iba a ser pintado.

Esta obra es significativa para mi propia practica puesto
que exhibfa materialmente dos de las preguntas recurrentes en
mi propia practica. Por un lado, cémo narrar aquellas historias
liminales que perviven, aunque sea espectralmente en los espacios
que habitamos. Por otro, cémo la accién de re-pintar sobre una
obra o hacerla desaparecer no contribuye al borrado de la historia,
sino que es una practica de memoria propia de las comunidades
marginalizadas (Huyssen, 2003; J. E. Muiioz, 2009; Taylor, 2003,
2006). Dicho de otro modo, ;como podemos registrar y transmitir

nuestras historias cuando estas no se basan en archivos materiales,
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sino en sensaciones, gestos, tonos de voz, encuentros furtivos, etc?
y ¢cudndo una parte importante de nuestra construccién como
personas disidentes consiste precisamente en la accién consciente
de olvidar, olvidar las reglas que nos son impuestas para poder
generar nuevas formas de vida? (Crawford, 2020; Halberstam,
2011). Estas son de hecho las preguntas a las que responde mi

investigacién de fin de master en préctica artistica.

La obra A4 Hole so Big it Became the Sky se genera trans la
presentaciéon de mi TFM, después de una reflexién sobre Palimpsesto
y una conversacién con el representante de Jaurfa Trans, Nathan
Ambriz, sobre la eleccién de producir una pieza efimera sobre la
memoria trans* mexicana. 4 Hole so Big It became the Sky también
se construye como un archivo efimero y precario de la memoria
trans de la Isla de Terranova y Labrador, un territorio aisladisimo®’
de la costa este canadiense, aunque en el caso de esta pieza, se
lleve a cabo a través de un proceso de memoria y post-memoria
comunitario. Generada a partir de la traduccién de las producciones
de Ixs participants a los talleres, cada color identifica la categoria
y modalidad de estas producciones: las cartografias en rosa, el
trabajo de memoria a partir de objetos en amarillo, las inscripciones

de historias orales en negro, la documentacién de archivo en gris

89 La sensacién de aislamiento maximo, con muy escasas conexiones al
resto del pais, refuerza la necesidad de autogestién y la produccién de una cultura
activista diferente que emerge de valores y practicas culturales propias a estos
territorios. Se trata por ejemplo de una comunidad muy pequefia que mezcla
tradiciones de los colonos britdnicos con practicas y modos de conocimiento
nativoamericanos, incluyendo las identidades biespirituales o two-spirit, y la
musica como forma de transmisién oral de la memoria comin.
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azul. Conforme los ejercicios avanzan, el espacio se va poblando de
elementos en estos cuatro colores (los tinicos que habfa en la tienda
de pintura de la ciudad) que se van superponiendo, respondiendo,
borrando los unos a los otros. La instalacién se convierte en un
gran mapa caético donde los elementos comienzan a interactuar
con cada adicién, especialmente cuando Ixs participantes y
visitantes inscriben nuevos vinculos, memorias o interactdan con el
espacio. No se trata pues de un ejercicio por capas independientes,
sino que la obra se construye rizomatica y caticamente a través de
acciones de afnadir, responder, tachar, sefialar, subrayar, creando de
esta manera una pieza imposible de leer linealmente y cuya lectura
es simultdneamente horizontal y en profundidad, puesto que
emerge de la interacciéon de los distintos niveles y de los distintos
elementos entre si. Esto ciertamente provoca una lectura compleja
y no centralizada ni que se desplaza entre lo macro y lo micro sin
una direccién establecida. En esta interaccién y lectura las distintas

estrategias de trans-lucidez también juegan un papel importante.

II1.2.5. TRANS-LUCIDEZ

Como mencionaba anteriormente, un material translicido
es aquel que deja pasar la luz, pero no deja pasar la imagen nitida
de un objeto que se encuentra al otro lado. En el contexto de esta
tesis propongo el uso del término trans-lucidez para nombrar
simultdneamente: 1. la veladura como estrategia visual y epistémica;
2. la lucidez que emana de la experiencia trans* y que permite ver

nitidamente aquello que se mantiene borroso para las personas cis.
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Haizea Bercenilla Garcia expone en su descripcién de las
estrategias de contraimagen y translucidez que la translucidez es
“un compendio de multiples estratagemas, contextuales y situadas,
dificiles de clasificar” cuya caracteristica principal es que no enfrenta
el discurso normativo desde la oposicién directa, sino indirecta
(2020, p. 27). A partir de esta definiciéon y jugando con el prefijo
trans-, se propone la utilizacién del término trans-lucidez como
conjunto de decisiones materiales y visuales que permiten gestionar
la visibilidad trans* desde una perspectiva critica y posicional. La
gestién trans-licida posicional implica distintos niveles de acceso
segln el contexto de exposicién y de difusién: dependiendo del
lugar, del momento, y de las experiencias o conocimientos de Ixs
visitantes, el acceso a la obra es mayor o menor. Esta téctica no
es Unica a la experiencia transgénero. Los espacios no-mixtos, las
producciones culturales de comunidades indigenas, los colectivos
racializados, entre otros, mantienen unos cédigos fisicos, verbales
o materiales que son sélo comprensibles para las personas internas
al grupo. Se trata de una estrategia de supervivencia politica que
protege a la comunidad de la hipervisibilidady del extractivismo
90

epistémico™ y a Ixs individuxs de la violencia fisica y mental

hegemonica.

La translucidez implica un punto intermedio entre transparencia
y opacidad. Conlleva la presencia de una superficie visible sobre
la que puede darse el reflejo; al mismo tiempo, supone un nivel

90 La investigadora indigena Leanne Betamosake Simpson acufia el
término “extractivismo epistémico” para describir la manera en la que los poderes
occidentales colonizadores extraen el conocimiento de los pueblos indigenas
para asimilarlos, desradicalizarlos y despolitizarlos. (Grosfoguel, 2019)
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de opacidad suficiente para dificultar que se traspase la superficie
con la mirada, e impide una visién absoluta. Por ello, resulta un
término adecuado para referirnos a las practicas artisticas de
aquellos individuos o colectivos que resultan vulnerables frente
a una visibilidad total, y que optan por buscar una visibilidad
opacada, una forma de estar presentes sin necesidad de ser
transparentes. (Barcenilla Garcfa, 2020, p. 27)

La trans-lucidez es un conjunto de practicas estratégicas que
se manifiestan en relacién con lo visible y que participan conceptual
y formalmente de la transgenerizaciéon del espacio social. De esta
manera, la practica trans-licida es simultaneamente un desafio a la
mirada cisheteronormativa y una apertura a la mirada trans*. Se
propone el término “mirada trans*” con dos significados distintos,

aunque coherentes entre sf.

Por un lado, 1a mirada trans* es “aquella que es capaz de ver
a través del presente a un futuro en otro sitio” (Halberstam, 2005,
p. 77). La mirada trans* disloca y expande estas categorias espacio-
temporales del aqui/ahora, alli/entonces tanto del presente hacia el
tuturo como del presente hacia el pasado, revolviendo y cuestionando
la unidad ontolégica del individuo y por extensién, de todo aquello
que nos rodea: “Yo soy una vida en dos cuerpos, un cuerpo con
dos vidas” (Keegan, 2016, p. 34). El critico transmasculino Cael M.
Keegan sefiala la complejidad de la relacién entre “los mecanismos
de la mirada y el mirar” y la experiencia transgénero, puesto que la
violencia estructural transfébica se fundamenta en la jerarquia de
la mirada del otro sobre el cuerpo trans*: es el experto o el otro que
mira la genitalidad visible de la persona quien decide su identidad

de género por encima de las emociones y la voz de la propia persona
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trans*. En este sentido, la mirada trans* aprehende la multiplicidad
y lainestabilidad de categorias que hegemoénicamente se consideran

indivisibles y estables.

Por otro lado, artistas como Laurence Philomene (EE. UU),
escritoras como Camila Garcia Sosa (Argentina) y activistas como
Kenya Cuevas (México) y Alexandra R. DeRuiz (México) describen
la mirada trans* como el gesto de reconocimiento primero, incluso
anterior a su propia autoidentificacién como personas trans* que
produce un sentimiento de co-pertenencia. En la descripcién de su
exposicion fotografica titulada justamente “Trans gaze”, Philomene
escribe “[la mirada trans es’ la intimidad tnica y la comodidad que
ocurre cuando somos testigxs cada unx del otrx como personas

trans”. (Philomeéne, 2020)

En el proceso estratégico, material y espacial de la trans-
lucidez estd imbricados ambos significados. La trans-lucidez permite
simultdneamente esconder, mostrar y ver a través de un mismo
objeto en un mecanismo que centraliza y reconoce a Ix espectadorx
trans*. Utilizando los andlisis de Cael M. Keegan y Lucas Crawford
sobre el potencial revolucionario de transgenerizacién estética
(Crawtford, 2010, 2020; Keegan, 2016), se expone que la mirada
trans* es un mecanismo de reconocimiento y transformacion
radical que se desarrolla, entre otros, a través del ejercicio material

de la trans-lucidez.

En su texto-manifiesto “Ten queer thesis on abstraction”

(2019), el historiadxr estadounidense David J. Getsy hace un
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llamamiento al potencial politico y xenoepistémico de la abstraccion
queer?’ incidiendo en la importancia de producir saberes ilegibles
para los discursos normativos. La abstraccién, establece Getsy,
“tiene un atractivo queer, para algunxs, puesto que es una propuesta

de resistencia a la experiencia diaria de vigilancia y escrutinio” (66).

La infiltracién, el camuflaje, y la opacidad deben ser adoptadas.
Se trata de un tema de supervivencia, de prosperidad y de
resistencia el tener a nuestra disposicién estas tdcticas de
disimilitud, de mascara, de camuflaje, de cambio de cédigos. La
experiencia de que nos digan que estamos fuera de la norma
produce una reaccién a parecer, a ser reconocidx, a ser visible. En
consecuencia, las practicas queer de “parecerse a” son endémicas
y sofisticadas. Por estas razones la abstraccién funciona como
un lenguaje interesante para expresar algunas ideas queer. La
abstraccién, como un modo de poiesis, conjura simultdneamente
nuevas visualizaciones y rechaza los impulsos del espectador de
reconocer y categorizar (Getsy, 2019, pp. 66-67).

Getsy promueve el ejercicio de “la infiltracién, el camuflaje,
la opacidad [...7] la disimilitud,la duplicidad, [...7 el cambio de
cédigos” como rechazo a las politicas normativas del escrutinio,
el registro y la categorizacién. Para Getsy, la abstraccién queer
excede lo no-figurativo para situarse como una practica estética
que se enfrenta al poder de la 16gica cishetero hegemoénica y es por

tanto radicalmente anti-normativa. Un aspecto importante de la

91 El propio Getsy escribe que la abstraccion queer no es equivalente a la
abstraccidén trans*. Aun asi, se considera que sus propuestas sobre el potencial
critico de la abstraccién son utiles para posicionar una des-estética trans* en
torno a la practica material y epistémica de la trans-lucidez
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trans-lucidez es que tensa la interrelacién entre lo transparente
y lo opaco, creando un continuum entre ambos polos opuestos y
permitiendo la fluidez entre el uno y el otro. De esta manera, algo
que aparenta ser totalmente opaco cobra de repente sentido, o algo
que parece legible se complejiza de tal manera que deja de serlo.
Esta relacién entre lo opaco y lo transparente se tensa gracias a

diversas estrategias.

La primera estrategia consiste en introducir una estética
transgenerizante” (Crawford, 2010; Keegan, 2016) por la
que, en un gesto de reconocimiento, un objeto no-trans asume
propiedades que lo hacen reconocible como trans* (clockable) para Ix
espectadorx trans*. La segunda es una estrategia de interferencia y
desbordamiento que utilizan artistas trans como Craig Calderwood
en dibujos sobrecargados de texturas y patrones que dificultan hasta
imposibilitarla la legibilidad de las figuras (Archer, 2017; Meronek,
2018). Una tercera estrategia es la produccién de distintos niveles
de veladuras. Este procedimiento permite, generar diferentes
grados de trans-lucidez, y enfatizar el gesto de ocultar. Se trata de
una estrategia que utilizo en multiples obras como A4 Hole so Bit it
Became the Sky (2019), Organos (2021), Calzonzs sin Dueiio (2022), In
Situ (2023) y en Campamento Trans*(2023),

92 La estética transgenerizante hace referencia al reconocimiento de
elementos dela experiencia trans* en objetos o situaciones que no son identificadas
como propiamente transgénero. Para Cael M. Keegan y Lucas Crawford es el
resultado de rechazar el mundo como un objeto estable y disciplinario y aceptar
la multiplicidad y fluidez de todo lo que nos rodea. Dicho de otro modo, el
mundo es transgénero, pero nos obligan a verlo desde una limitada mirada
cisheterohomonormativa (Crawford, 2010; Keegan, 2016).
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Figura 43. Coco Guzman (2019) detalle de A Hole so Big it Became the Sky

Miinterés por la trans-lucidez emerge durante la generacién
de la obra 4 Hole so Big it Became the Sky al conversar sobre las
consecuencias de compartir informacién de la comunidad queer y
trans* en un espacio abierto al puablico. Se exponen los peligros
de visibilizar espacios de encuentro, servicios, asi como datos de

personas o colectivos importantes para la comunidad.
Colectivamente se decide que la informacién no debe ser
difundida pero el gesto de ocultamiento debe ser expresamente

mostrado como una decisién consciente y politica. A partir de esta
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decision, se exploran distintas técnicas de veladura. La primera
es el encubrimiento o tachado, la segunda la referencia explicita a

aquello que no se comparte.

La accion de tachar hace el acto de ocultar visible, e incluso
por su peso grafico, hipervisible. Esta hipervisibilidad provoca
frustracién en Ix espectadxr quien intenta leer o acceder a la
informacién encubierta. Los sistemas de escrutinio disciplinarios
no son funcionales frente al encubrimiento o al tachado completo.
Se plantea que esa frustracién es deseable y necesaria para
cuestionar las estructuras de hipervisibilidad y de hiperlegibilidad
cisheteronormativas. La segunda tactica tensa ain més la relacién
entre opacidad y transparencia al explicitar intencionalmente el
deseo de ocultar informacién a Ix espectadxr. En 4 Hole so Big it
Became the Sky el mapa de la ciudad de San Juan de Terranova esté
pintado en rosa sobre uno de los muros. Siguiendo una de las lineas-
carreteras que salen de la ciudad se ubica una forma orgénica. En
su interior se puede leer “Existen lagos secretos a los que vamos

”»

a nadar desnudxs” y debajo en pequeiio “(no te diré dénde estan)”.

Las reflexiones y descubrimientos que emergen de estas
experimentaciones materiales sobre la veladura, la trans-lucidez y
la importancia de los secretos me llevan a desarrollar una serie de
experimentaciones materiales en torno a estas estrategias. Titulo a
esta serie de trabajos Organos y se trata de cinco dibujos de 150cm
X 100cm en grafito, carboncillo y gesso sobre papel. La produccién
de estas obras sigue una serie de reglas marcadas previamente
y que me permiten experimentar con distintas técnicas de tran-

lucidez. Todas ellas comienzan como un mapa mental y caético con
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Figura 45. Coco Guzman (2020), detalle de
Organos
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secretos o cosas que nunca compartirfa pablicamente, experiencias
intimas, etc. Una vez terminado el mapa, voy cubriendo las palabras
y dibujos con gesso, pero de manera desigual: el gesso, al ser un
material translicido no cubre por completo la informacién, sino
que requiere de multiples capas para ocultarlo completamente.
Esto me permite un proceso de veladura consciente, en el que
dejo aparecer ciertos elementos, algunos los hago visibles pero
dificiles de leer, mientras que otros son totalmente cubiertos. Una
vez terminada esta etapa, experimento con distintas durezas de
grafito y carboncillo, distintas direcciones y gestos de trazo para
ir cubriendo atin mas ese mapa. La interacciéon entre el grafito, el
carboncillo y gesso provoca una multitud de texturas e intensidades
de color diferentes. Asi por ejemplo el carboncillo con el gesso
provoca un efecto al que denomino “pluma”, el grafito duro (4H,
6H, 8H) es casi invisible sobre el papel y atiin mas sobre el gesso,
y el grafito blando (4B, 6B, 8B) deja trazos gruesos y con tonos
muy oscuros. La forma de estos mapas, que genero siguiendo el

contorno de los mapas, recuerda a visceras y 6rganos corporales.

Como se ha descrito, Organos es una obra que permite
continuar una experimentacién material que surge casualmente en
el proceso de 4 Hole So Big it Became the Sky. Esta relacién entre
trabajos, que emergen a partir de un momento de descubrimiento
que Carolyn Ellis, Tony. E. Adams y Arthur P. Bochner denominan
“epifanfas” (2015, p. 253). Es a partir de la exploracién de estas
epifanfas que comienzo nuevas experimentaciones. Asf, las obras
més recientes retoman y profundizan en experimentaciones
materiales que han provocado resultados inesperados e interesantes.

Otro ejemplo de como opera este sistema rizomdtico fundado en
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epifanias son los experimentos con distintas luces que hacen visibles
o modifican distintos elementos de la obra, creando asi multiples
capas o incluso multiples trabajos en uno segin un sistema de
escenograffa luminosa. La trans-lucidez se produce aqui por un
juego de luminiscencia entre la luz natural del dia, la luz artificial
del espacio publico y otras fuentes luminosas particularmente luces

negras y azules.

Este efecto surge al principio como un accidente durante
la creaciéon de Calzonxs sin Duefio, cuando observo cémo algunas
zonas del papel brillan bajo la luz negra debido a los materiales
y elementos utilizados su produccién. Aunque he intentado
determinar qué es lo que causa esa luminiscencia y replicarla, no he
conseguido identificar y reproducir exactamente la intensidad y los
colores de esos papeles. Es por ello por lo que, siguiendo con esta
investigacién, durante la produccion de El Suefio de Frankenstein,
opto por utilizar rotuladores de tiza fluorescente que brillan bajo
luz azul. Ademads de esta caracteristica, me interesa la peculiaridad

de la transferencia de la tiza, el hecho de que ésta mancha al tocarla.

Con Campamento Trans* se producen dos experiencias
espaciales distintas, una diurna y otra nocturna. Dentro de la
caravana se colocan focos azules que se encienden Gnicamente de
noche, mientras que durante el dia sélo la luz natural ilumina el
interior. Durante las horas de sol el interior de la caravana presenta
tonos célidos, rosas y magenta acentuados por las texturas suaves y
peludas de las telas. Laluz azul nocturna hace visibles una multitud
de colores verdes, amarillos, rosas, asi como dibujos realizados con

pintura pléstica fluorescente, rotuladores de tiza y también sprays
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Figura 46. Coco Guzman (2023), Campamento Trans

Figura 47. Coco Guzman (2023), In Situ
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luminiscentes. De esta manera durante la noche el espacio presenta
un aspecto completamente diferente, reivindicando el tiempo de la
oscuridad para generar nuevas espacialidades.. Unas semanas mas
tarde, en la obra In Situ creada para el festival La Mar de Musicas
de Cartagena (2023), contintio esta misma experimentacién creando
grandes formas en poliuretano pintadas en colores fluorescentes en el
interior de un edificio derruido de la ciudad. Por la noche, estas rocas
multicolores se transforman en objetos que parecen venir desde otras

realidades desconocidas.

ITI.3. TRANSGENERIZAR EL ESPACIO

En este apartado se exponen los cuatros gestos
transgenerizantes enumerados en el Capitulo II (okupar, pasar,
tocar y hackear) en relacién con las cuatro obras seleccionadas
lo que permite evaluar la hipétesis de esta tesis doctoral sobre la

potencialidad de la practica artistica para transgenerizar el espacio.

El primer gesto, “okupar”, se vincula con la apropiacién del
espacio a través de un procedimiento de expansién. Esta expansién
corresponde a la estructura rizomdtica en continuo crecimiento
a través de relaciones vinculantes y rupturas. El segundo gesto,
pasar, estd planteado desde la transtormacién material y desde el
llamamiento a la indisciplina y la inestabilidad. El tercer gesto,
tocar, se relaciona con la importancia de la textura, de la arruga,
de la sensacién de la piel y la carnalidad propia a la experiencia

trans*. El cuarto y altimo gesto, hackear, expone estrategias de
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descolocacién, quebramiento y todo aquello que funcione como

incursién pirata en un sistema cisheterotecnolégico.

II1.3.1. OKUPAR

En el Capitulo II dedicado al Espacio, se describe el gesto de
okupar como “la apropiacién o la habitacién de un espacio de manera
no legitima o consensuada por sus propietarios”. Puesto que ningtn
espacio estd pensado, disefiado y construido para las corporalidades
transgénero (Fellman, 2021; Stryker, 2008), se postula que todo
espacio habitado o atravesado por estas corporalidades lo hace
desde una posicién ilegitima y por tanto siendo activamente
okupado. El investigador Christopher Reed expone que todo espacio
es “inminentemente queer” (1996) ya que todo espacio ha sido
atravesado o serd atravesado por corporalidades disidentes. Esta
declaracién se fundamenta en una comprensién del espacio como
lugar habitado y atravesado (Lefebvre, 2013), y como repertorio de
esos atravesamientos (Crawford, 2010). Trasladando esta nocién
al tema de esta tesis doctoral, el espacio inminentemente trans* es
aquel okupado, amenudo de manera temporal, porlas corporalidades
trans*. Este espacio, al ser atravesado por estas corporalidades, se
convierte en un dispositivo del repertorio disidente donde habitan
elementos, gestos, trazos efimeros de la comunidad. Se utiliza el
término efimero con las connotaciones aportadas por José Esteban
Muiioz: efimero no es tanto una caracteristica de temporalidad
restringida, como una cualidad de permanencia y transformacién
trans-lucida frente a las estructuras hipervisuales y solidificantes

de la cisheteronormatividad (2009). Para Mufioz, lo efimero no es
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aquello que desaparece rédpidamente, sino aquello que se queda a

pesar de todo.

A continuacién, se realiza un andlisis de ciertas
caracteristicas de Ver o No Ver y Campamento Trans y la manera en
la que estas obras okupan el espacio. En ambos casos se trata de
piezas disefiadas y realizadas para esos espacios concretos, y por
ello tienen en cuenta la morfologia, los materiales, la sefalética,
los elementos arquitecténicos, las problemadticas derivadas del uso
y la interaccién con los cuerpos que los atraviesan. La okupacién
y transgenerizacién, no se realiza a pesar de, o sin relacién con
esas corporalidades que ya habitan el espacio. Al contrario, son
esas corporalidades las que activan el dispositivo transgenerizante,
es decir las que al modificarse su relacién con el espacio generan

nuevas potencialidades epistémicas.

Como se ha mencionado anteriormente, la obra Ver o No
Ver se genera in situ en los Gnicos bafios de una galerfa de arte. Se
trata de un espacio interior abierto al publico y cuya funcién es la
de mostrar trabajos artisticos. EEn este contexto espacial, el aseo, no
es un espacio expositivo y funciona en un régimen putblico-privado
(Walikainen Rouleau, 2012). En Ver o No Ver, el suelo, la taza y el
lavabo estdn cubiertos por dibujos en tinta negra. Esto provoca
que Ixs visitantes se vean obligadxs a tomar la decisién de ajustar
0 no su cuerpo a la obra y a los protocolos tradicionales de las
exposiciones de arte: para entrar en el espacio la persona debe pisar
el dibujo de ropa tirada por el suelo; para orinar, la persona debe
hacerlo sobre el dibujo en la taza; para lavarse las manos, la persona

abre el grifo y contribuye al emborronamiento del dibujo.
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Figura 48. Coco Guzman (2019), Ver o No Ver

La dnica manera de conocer la obra, o de hacer sus
necesidades, es obviar los protocolos sociales de “no tocar la obra”
y exponerse a interactuar tdctilmente con la instalacién. Esta
decisiéon obliga al espectadox a tomar una decisién respecto a
la manera en la que se adentra en el espacio de la obra-aseo: por
un lado, la persona se mueve en el espacio para observar la obra

(despacio, mirando a su alrededor, yendo de una pared a otra, etc),
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por otro lado, es un aseo, y esos movimientos son incongruentes
con la gestién de la espcialidad y el uso que se le da al aseo en el

cotidiano (trayectoria bien definida y funcional).

Si desea usar el aseo como tal, la primera accién es expresar
publicamente esta necesidad para que Ixs demds espectadorxs
(conocidos o no de la persona) se marchen y poder cerrar la puerta
(lo que implica cerrar temporalmente la exposicién). Esta expresion
publica de una necesidad corporal considerada abyecta es en s un
desafio a las normas sociales de buen comportamiento que rigen la
sociedad cisheteronormativa. Ademds, el uso del aseo implica un
contacto fisico, corporal y material con el dibujo de la instalacién: la
orina con la taza, los glateos con la tinta, las manos con el grifo, el
agua con el dibujo. Este contacto modifica al dibujo, emborrandolo
, manchédndolo , debilitando el trazo. El uso de la obra-aseo como
aseo fragiliza su condicién de obra y refuerza su funcionalidad y
materialidad de aseo, mientras que la interaccién con el espacio
como instalacién artistica hace mas compleja su utilizacién como
aseo. Se considera ésta una lectura y utilizacién palimpséstica
del espacio, puesto que su funcionalidad original ha sido borrada,
aunque no completamente, para proponer un nuevo uso que guarda

las huellas y rastros de la funcionalidad original.

La eleccién del aseo como espacio desde el que generar la
obra contribuye a cuestionar las précticas discursivas espaciales
de la biopolitica normativa. Se propone el desbordamiento de la
préctica artistica a espacios diseflados para las précticas corporales

abyectas y obscenas, o sea aquellas que deben ser escondidas de
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la vista por incluir fluidos y acciones corporales ocultadas por el
régimen bienpensante hegemoénico (Cavanagh, 2010; Sanders &
Stryker, 2016; Shabbar, 2016). Este gesto provoca una tensién entre
aquello que se genera para ser visible (el trabajo artistico visual) y
el espacio que okupa (el aseo donde ocurre lo obsceno), produciendo
un desplazamiento de la escena y de la mirada: transforma el espacio
de lo obsceno (aquello que esta fuera de la escena) en el espacio
donde mirar y ver. Este desplazamiento es conflictivo y etimero,
ambas cualidades inciden en el cardcter transgenerizador de la obra

y estén relacionadas con la funcionalidad puablico-privada del aseo.

Como se ha expuesto, la okupacién del aseo produce una disyuntiva
en la manera en la que Ixs espectadorxs habitan y atraviesan el
espacio. Puesto que los cuerpos responden y reafirman con sus
movimientos y gestualidades los usos y los protocolos de usos de los
espacios, 1xs espectadorxs se plantean cudl es la manera “correcta”
de actuar en este espacio. La complejidad de este cuestionamiento
consiste, no tanto en identificar el espacio como un aseo o como
una sala de exposicién, sino en afirmar la posibilidad de que sea
ambas cosas a la vez, y de que, ademas, su funcionalidad es variable

y reactiva con Ixs cuerpos que lo atraviesan .

En el caso del Campamento Trans el espacio que se okupa
es una plaza publica en el casco histérico de la ciudad de Bolonia.
Se podria aqui analizar la manera en la que la caravana genera
cuestionamientos similares, aunque no tan extremos, como el aseo
de Ver o No Ver puesto que se trata de un componente que por
sus caracteristicas fisicas y materiales produce en Ixs visitantes una

ruptura conceptual y practica en el binomio interior-exterior. En
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relacién con el gesto de okupar, expongo una de las estrategias de
transgenerizacién que no pudo llevarse a cabo por entrar en conflicto
con los cuerpos que atraviesan el espacio okupado. Considero que es
necesario revisar tanto aquellas estrategias que son exitosas como
aquella que, como en este caso, plantean, problemas éticos que me

llevan a reflexionar a las limitaciones de ciertas piezas.

Expongo a continuacién el dispositivo de la maquina de
burbujas de testosterona y las razones que me llevaron a interrumpir
su funcionamiento. Lejos de considerar que esta interrupcién
constituye un fracaso del gesto de okupaciéon y por tanto de la
transgenerizacién del espacio, planteo que este proceso requiere de
una adaptacién dindmica que refuerce la interacciéon voluntaria con
las corporalidades presentes. Colocada en el techo de la caravana
, la maquina produce burbujas de agua con jabén y testosterona
que inevitablemente son llevadas por el viento a través de todo el
espacio. La utilizacién de una méquina de juguete colorida que
produce burbujas de jabén reenvia a un juego infantil al aire libre:
recordando la des-infantilizacién y la des-humanizacién a la que
son sometidas las infancias y juventudes trans*, la incorporacién
de un juguete en la instalacién del campo es un gesto politico que
reivindica el placer del juego como momento-espacio generador
de posibilidades ilimitadas . Este juguete permite la okupacién del
espacio y los cuerpos presentes a través del contacto con burbujas

de jaboén que contienen una cantidad minima de testosterona en gel.

Como ya se ha desarrollado en el Capitulo II en relacién
con la temética de la porosidad y contagio, durante el tratamiento

hormonal en procesos de transicién de género se alerta sobre
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el peligro de transferencia hormonal hacia otras personas y
animales. Esta advertencia es especialmente insidiosa en el caso
de la testosterona en gel y el riesgo que supone para personas
embarazadas, menores y mascotas. Sin minimizar el peligro
ciertamente existente, la maquina de burbujas propone un juego
que mezcla este miedo al contagio trans* y la fascinacién de algunas
personas queer cisgénero sobre los tratamientos hormonales de
testosterona. La cantidad de testosterona en el agua con jabén
es minima y puntual y no puede provocar los efectos inmediatos
que algunos adultos cis dicen obtener tras una sola aplicacién de
testosterona . Se trata de una estrategia que busca proporcionar
un sentimiento de euforia en personas trans (usen o no hormonas)
a través de esta imagen lidica y bella de las burbujas flotando
libres por el parque y también provocar un momento de tension,
de cuestionamiento y ciertamente de placebo en aquellas personas
que no son trans. Como he explicado, la cantidad de testosterona es
minima, pero aun asfi, es real por lo que varios carteles distribuidos

por la plaza advierten de la composicién de las burbujas.

Sin embargo, al instalar la caravana y hacer una prueba con
la maquina de burbujas (sin testosterona atn), fue evidente que la
presencia y la interaccién de Ixs nifixs con la obra problematizaba
el uso de agua con hormonas. El parque es la zona de juegos de Ixs
nifixs del barrio, y pronto, la caravana con sus colores brillantes,
sus texturas inusuales y las burbujas se convirtié en la atraccién

principal para el pablico infantil.

Pese a que la cantidad de testosterona en cada pompa es

infima, en conversacién con el colectivo CHEAP, productoras de la
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obra, decidimos no exponer a Ixs nifixs de la plaza a una sustancia
contraindicada para menores en un espacio que es el suyo. Se
planteé aqui una problemdtica interesante para mi proyecto de
transgenerzacion: cual es el papel del puablico y cudles son mis
propios limites para este proceso de okupaciéon. Decidi que la
instalacién de la maquina de burbujas con testosterona excedia los
limites éticos que enmarcan mis practicas artisticas en el espacio
putblico, donde no se trata de gentrificar ni de imponer, sino de
trabajar con Ixs usuarixs del espacio, mas atn con Ixs menores.
Por ello resolvi eliminar la maquina de burbujas de la caravana. Si
bien la maquina podria haber producido burbujas sin testosterona,
considero que era la cantidad minima de hormonas lo que le
provocaba el sentimiento de euforia y amenaza transgénero a la
pieza. Decidi guardar esta estrategia para otra obra futura donde el
espacio de exposicién pueda estar mas controlado y no se desplace

a determinadas corporalidades de sus espacios habituales.

La problematica de la maquina de burbujas permite una
reflexiéon sobre las limitaciones éticas de la okupacién del espacio.
En mi préctica, he decidido que este proceso de okupacién no debe
desplazar a otros cuerpos no hegemoénicos, sino que, al contrario,
debe reforzar su presencia y su agencia como una forma dislocacién
y desbordamiento de los dispositivos espaciales cisnormativos
racistas capacitistas y, en este caso concreto, adultocéntricos.
Puesto que, como se ha planteado a lo largo de esta tesis, el
desbordamiento es aquello que caracteriza la transgeneridad,
cualquier desbordamiento disidente o no hegemonico participa a la

okupacién y transgenerizacién del espacio.
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Enel caso de Campamento Trans* la presenciadelacaravana
activamente habitada por cientos de cuerpos infantiles durante
su exposicién era suficiente para modificar y para sobrepasar
los cédigos espaciales establecidos incluso sin la presencia de la
méquina de burbujas. Como se ha explicado anteriormente, todo
espacio es transgenerizable, pero, desde mi posicionamiento ético,

no todas las tacticas son validas para okupar el espacio.

IT1.3.2. PASAR

En el capitulo II, se define el término “pasar” con una
doble acepcién: 1. Atravesar un espacio o un lugar; 2. Para una
persona trans*, ser percibidx segin la identidad de género con la
que se identifica. Estos dos significados tienen en comiin la nocién
de porosidad, espacial y categérica, y por tanto también estdn

conectadas a través de la posibilidad de contagio.

Las estructuras sociales y espaciales permeables y porosas
promueven el contagio de ideas y la creacién de un sistema de
interconectividad social. El contagio provocado por esta porosidad
es un componente fundamental del activismo queer y trans* que
lucha por una transformacién social radical (Delany, 2001; Lau et
al., 2014; Lopez Munuera, 2020). Simultdneamente, el investigador
C. Riley Snorton describe el passing como una estrategia de
supervivencia que permite a las personas trans* apropiarse
de los derechos humanos que les son negados. Para Snorton, la
identidad de sexo medicolegal reduce a la persona a un trozo de

carne categorizado segiin unos protocolos establecidos desde una
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talsa objetividad y estabilidad. Por tanto, el acto de pasar es una

transicién de carne a persona (Snorton, 2009, 2017, 2018).

En esta seccién se plantea investigar el passing en la practica
artistica desde la afirmacién de Snorton y a través del andlisis en
profundidad de la caravana del Campamento Trans. Como objeto
espacial, la caravana se caracteriza por desplazarse sobre ruedas
y tener un exterior y un interior. El hecho de ser un domicilio
sobre ruedas facilita el aplicar una mirada transgenerizante
(Crawtford, 2010; Keegan, 2016) y asociar esta movilidad con la
fluidez y transicién de la experiencia transgénero. El traslado
de la caravana transformada desde el taller hasta la plaza de San
Francisco por el casco histérico de Bolonia es en si un acto de
passing: un coche tira de ella lentamente mientras turistas y locales
se vuelven a mirar con sorpresa ese objeto extrafio que atraviesa
las calles empedradas. Ya en esta imagen de casa con ruedas que
atraviesa la ciudad se introduce una metafora corporal sobre la que
coinciden Ixs visitantes al Campamento Trans: la caravana, situada
en el centro entre grandes ilustraciones de cuerpos desarticulados
y cuyo interior ha sido completamente transtormado, se asemeja
a un cuerpo en proceso generativo, creciendo, expandiéndose. Se
propone plantear esta caravana-cuerpo y observar cémo la caravana

materializa el passing como gesto humanizante (Snorton, 2009).

Al entrar a la caravana se procede a dejar atrds un
recubrimiento pléstico gris claro y entrar en un interior
abarrotado de colores intensos, protuberancias que se expanden,
elementos decorativos de fiesta y objetos cotidianos alterados.

Estas protuberancias parecen estar en crecimiento orgénico,
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expandiéndose por todos los elementos de la caravana (muebles,
espacios, electrodomésticos) e incluso desborddndose por las
ventanas entreabiertas. En el interior ademas se encuentran objetos
que reenvian al cuerpo de la persona que habita, o que es, ese espacio:
ttiles de maquillaje pegados a las paredes, siluetas de zapatos en
el suelo negro, btellas de vino, vasos y tazas que emergen de las
protuberancias rosas y sobre todo unos largos guantes de plastico
rosa sobre los que se dibujan ufias largas y rojas. Las texturas son
suaves, peludas, de peluche, los estantes estdn llenos de globos
hinchados. Las protuberancias de poliuretano pintado de rosas,
magentas y naranjas se asemejan a carne en expansion. Quizas,
como mencionan algunxs visitantes, una carne monstruosa o
virica que desborda del encerramiento fisico de la caravana. En ese
desbordamiento, la carne-poliuretano a tomar, okupar, transforma
inminentemente el recubrimiento de la caravana, la caravana

entera, la plaza entera.

El gesto del passing, como Snorton reitera, no es sélo el
parecer o aparentar, sino el acto de humanizar en el sentido de
adquirir autonomfa, dignidad y derechos. Se trata de una transicién
de objeto-carne a persona que en el caso de esta tesis doctoral se
refiere a corporalidades transgénero . Se plantea que, en el caso
concreto de la caravana, esta se humaniza al ser disefiada como
ente dindmico en expansién y no como imagen estatica. En un
contexto comparativo con una temporalidad trans la caravana se
encuentra en un momento de eclosién, es decir, cuando la persona
trans se autodidentifica por primera vez como tal con ella misma:
un exterior “normativo” y un interior exuberante cuya expansioén

hacia el exterior es inminente.
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Esta imagen ilustra perfectamente lo que acontece a la
caravana, como seflalan numerosxs visitantes que describen
como las protuberancias brillantes parecen empujar las paredes
de la caravana hasta hacerla explotar. Estxs visitantes también
comentan la monstruosidad y la virulencia de esta expansién: la
masa amorfa aparentemente orgéanica se introduce por las pequenias
rendijas, huecos, puertas y ventanas en un proceso de contagio que

toma todos los objetos y muebles a su paso.

Figura 49. Coco Guzman (2023), Campamento Trans

311



312

I1l. ANALISIS DE OBRA: PRACTICAS TRANSGENERIZANTES EN LAS OBRAS SELECCIONADAS

Partiendo de esta identificacién de la materialidad expansiva
con la corporalidad en desbordamiento y de las caracteristicas
descritas como monstruosas y contagiosas se propone que la
caravana es un cuerpo trans* en devenir, en transformacién y
transicién. Como se ha expuesto con anterioridad, la figura del
monstruo, de la “monstruositrans” como la describe 1x escritorx
italiana Filo Sottile (2020), estd relacionada con la imposibilidad

como tnica posibilidad de la carne transgénero.

La xenoepisteme trans revindica “el derecho a ser
monstruo” (Shock, 2011) y por ello esta plagada de corporalidades
y subjetividades diversas que desbordan los limites del pensamiento
binario cisnormativo. El desbordamiento en el ejemplo concreto de
la caravana esta materializado por el uso del espray de poliuretano,
un material que se expande, se escurre, se pega, se desplaza por el
espacio interior de la caravana hasta salirse por las ventanas. No se
trata aqui s6lo de una descripcién visual de las masas de poliuretano,
sino de una explicacién del proceso de aplicaciéon: los propios
sprays y el material, que sale con altisima presién de un conducto
largo y estrecho, ofrece muy poco control en su manipulacién. El
poliuretano es viscoso, muy pegajoso y se expande inmediatamente
en todas direcciones, con lo que se hace muy dificil controlar la

forma que va creando.

En mi préctica identifico esta falta de control como algo
deseable, puesto que posibilita la generacién de formas que no han
sido previamente establecidas y me permite trabajar siempre en un

didlogo dindmico donde los materiales no son sélo herramientas,
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sino productores de sensaciones, imdgenes y conocimientos. Los
sprays de poliuretano generan borbotones que se expanden Yy
endurecen al contacto con el aire. Estos borbotones, al ser pintados
con spray acrilico rosa, rojo y naranja, se asemejan a carne que van
cubriendo todas las superficies interiores de la caravana, como si
tuese surgiendo desde las puertas de los armarios, las esquinas del
sofé o el propio suelo hasta abrir las ventanas y salir al exterior. De
nuevo, una serie de experimentos y accidentes con el poliuretano y
la pintura acrilica, me permiten modificar la textura y consistencia
de esta materia carnal haciéndola mas filamentosa y suave (al
aplicar el spray acrilico antes del secado del poliuretano) o més
rugosa y cavernosa (al aplicar multiples capas de poliuretano e ir
cubriéndolas una a una tras el secado). Estas distintas apariencias
aportan a su vez una mayor complejidad en la representacién de un

movimiento, crecimiento y desbordamiento de esta masa de carne.

Como se ya se ha explicado con anterioridad, estas
epifanfas que surgen de la experimentacién material me llevan a
proponer nuevas piezas en las que profundizo sobre los fenémenos
o caracteristicas que me resultan interesantes. Este proceso de
experimentacién y observaciéon con el spray de poliuretano y su
interaccién con el spray acrilico en Campamento Trans* contintan
en la instalacién In Situ creada para el festival La Mar de Musicas
de Cartagena (Murcia) en 2023. Para esta obra, con la ayuda del
estudio de cerdmica Catalina Catarsis y cuatro estudiantes de
secundaria voluntarias creamos unas rocas gigantes de poliuretano,
residuos y objetos que encontramos por el solar de la instalacién,
un terreno baldio en el caso antiguo en el interior de un edificio

derruido del que s6lo queda la fachada.
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En este experimento me interesaba generar piezas méviles
que no estén pegadas o sean dependientes del espacio. También
investigo otro tipo de texturas y formas que asemejan estos objetos
con rocas o meteoritos por sus vértices angulosos, y sobre todo,
como ya se ha descrito en la seccién dedicada a la trans-lucidez, por
su potencial para cambiar de color segtin laluz. Otra profundizacién
con estos mismos materiales, poliuretano y acrilico, la realizaré en
la galeria OCAD de Toronto en 2025, donde he sido invitadx a crear
un espacio transgénero por el que Ixs visitantes a la exposicién
puedan circular. En este contexto, mi propuesta es desarrollar esa
representacién de la carne y la monstruosidad, convirtiendo el

espacio en un cuerpo en expansion a punto de eclosionar.

II1.3.3. TOCAR

Las posibilidades transgenerizantes del gesto de “tocar” han
sido descritas en el Capitulo IT donde se subraya el reconocimiento
de la materialidad corporal y el potencial del contagio. En contraste
con los estimulos visuales que necesitan de distancia, la percepcion
haptica requiere el contacto directo de la piel con otra piel o de la

piel con un objeto.

Un ejemplo claro de la reflexién sobre aquello que
socialmente se puede tocar y aquello que no se puede tocar, o sea
las politicas y protocolos téctiles, es la obra Ver o No Ver. En esta
instalacién generada in situ en el espacio de un aseo, Ixs visitantes
se ven obligadxs, no sélo a tocar, sino también a pisar la obra: las

puertas, paredes, techo, taza, lavabo, bafiera, hasta el suelo estd
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cubierto de dibujos hechos a mano. Es inevitable pisar la obra
si se quiere adentrarse en ella y verla entera. Por tanto, sélo la
ruptura de las normas permite el acceso completo a la experiencia.
Ademas de pisar, para aquellxs visitantes que deban utilizar la
instalacién como aseo se plantea la tesitura de orinar, de sentarse,
de lavarse las manos en la obra. Se produce una reiteracién del
tocar, pero con un empeoramiento del juicio moral segin la parte
de nuestro cuerpo que toque la obra de arte: tocar con las manos es
“menos malo” que tocar con los pies (pisar), que es “menos malo”
que tocar con los gliteos; tocar con los dedos es menos malo que
tocar con la orina y otros excrementos que pertenecen al campo
de lo abyecto. La interaccién entre lo abyecto y la pieza produce
una coyuntura en Ixs visitantes que abre la posibilidad de romper,
aunque sea momentineamente, con las practicas higienizantes y
disciplinarias que rigen el espacio. Se trata aqui de un procedimiento

de descolocacién de las corporalidades visitantes.

A Hole so Big it Became the Sky también desafia los protocolos
musefsticos al invitar al ptblico a escribir y dibujar en la obra.
De hecho, considero que la pieza, que como se ha mencionado es
una ilustraciéon de la memoria oral LGBTQ+ de la regién, existe
s6lo por y a través esta interaccién, puesto que es el publico y
Ixs participantes de los talleres los que tienen y comparten esos
recuerdos. El palimpsesto que emerge de estas escrituras es la
obra en si, no se trata tan sélo de un registro de hechos o acciones
recordadas, sino de documentar como esta memoria y postmemoria
viva se va generando en una cacofonfa cadtica, desbordante y no

lineal que no tiene un fin per se, sino que es siempre una obra en
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Figura 51. Coco Guzman (2019),
A Hole so Big it Became the Sky
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proceso. La cualidad tactil de la obra permite este palimpsesto
que envuelve los cuerpos que lo atraviesan sin una direccién
establecida. La sensacién de textura es el resultado de dos (o mas)
superficies en contacto y en movimiento. Se define la textura como
un elemento espacial puesto que ésta se ve afectada por la direccién

y la velocidad. (Crawford, 2020).

En mi préactica artistica se propone cuestionar las maneras
que tocamos, aquello que estd permitido o no tocar y larelacién entre
género y textura (1999). El interior de la caravana de Campamento
Trans en su interior un espacio de experimentaciéon tactil. Las
superficies lisas originales de los muebles y electrodomésticos se
ven invadidas por las protuberancias de poliuretano pintado, por las
telas peludas, de peluche y con lentejuelas. Se pretende aqui crear
una disonancia tictil, llevando al extremo sensaciones encontradas:
lo suave y célido del peluche yuxtapuesto a los borbotones plasticos
amorfos y la superficie lisa y célida de la falsa madera original. De
entre estas texturas opuestas emergen otros objetos que vienen a
interrumpir aiin mas un simil de coherencia téctil: botellas de vidrio,
latas de aluminio, globos hinchados, libros de papel, maquillaje en
polvo, etc. Se trata de proponer una exuberancia tactil incongruente

que vaya mds alla de la abundancia visual.

Se describe como incongruente puesto que cada textura
se ve continuamente interrumpida por otras, y porque muchas de
las texturas parecen fuera de lugar: un techo recubierto de tela de
alfombra y un suelo pintado con acrilico negro, globos encajados
a presién dentro de los armarios rellenos de poliuretano etc. Este

posicionar las texturas fuera de su contexto habitual es también
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una forma de descolocamiento que afecta a Ixs visitantes. Asf, por
ejemplo, muchxs de ellxs tocan las paredes y el techo atraidxs por
esa textura. Como ya se ha explicado, la invitacién a tocar no es
habitual en los contextos del arte, puesto que en los protocolos
de los espacios artisticos se privilegia la experiencia visual sobre
la experiencia tactil y también se teme el deterioro de las obras.
Aunque este deterioro sea efectivamente una amenaza, el hecho
de prohibir tocar refuerza una experiencia de la obra desde cierta
distancia y desde una perspectiva mayormente conceptual, lo que
en algunos casos hace que las piezas no sean facilmente accesibles

para ciertos publicos.

Expongo por ejemplo el caso del publico infantil y su uso,
y disfrute, de Campamento Trans que es una obra muy atractiva
tanto por los colores brillantes de la caravana como por los carteles
coloridos y la mesa de actividades. La caravana, ese vehiculo al que
la mayorfa nunca habfan subido, se convirtié rapidamente en una
gran atraccion para Ixs nifixs del barrio, que hacian cola para entrar
y jugar durante los cortisimos 30 segundos que les permitiamos
a cada unx. En ese escaso tiempo, Ixs nifixs acariciaban todas las
telas, tocaban las protuberancias de colores, se manchaban de tiza,
saltaban, jugaban cantaban dentro de una obra de arte. Por supuesto,
estas acciones repercutfan en la pieza, que yo debfa restaurar al
menos 5 veces cada dfa. La otra opcién hubiese sido prohibir tocar
o jugar en la caravana, sin embargo, esta decisién serfa, desde mi
perspectiva, contraria al proceso de transgenerizacién del espacio:
se trata de una plaza donde Ixs nifixs vienen a jugar, donde sus
cuerpos dan sentido al espacio infantilizdndolo. Es ante todo, su

plazay por tanto, es la obrala que debe adaptarse y ser transformada
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por ellxs. Sin incluso profundizar en la nifiez y la adolescencia
trans, planteo que transgenerizar el espacio es también interactuar
con todas las otras formas de disidencia, y en esta sociedad, la nifiez
y la generacién de epistemes infantiles es también doblegada a un
sistema adultocentrista. Okupar el espacio es un gesto que incluye
a los cuerpos que ya existen y que ya transforman el espacio,
por lo tanto, se expone que una obra creada in situ es también
transformada por esos cuerpos. En el caso concreto de Campamento
Trans, la experiencia tactil y multisensorial propicié esta interaccion

extraordinaria con Ixs nifixs del barrio.

I11.3.4. HACKEAR

“Hackear” hace referencia a la reapropiacién y subversion
de practicas y tecnologias protocolarizadas por el discurso
hegeménico. Por ejemplo, en el caso de la obra Genderpoo, los signos
que la componen son generados a partir de una reapropiacién de
la sefialética cisheteronormativa referente a los aseos publicos.
Estas ilustraciones son facilmente reconocibles como vinculadas al
lenguaje visual hegemonico y los dispositivos biopoliticos del aseo.
Sin embargo, estas plantillas han sido subvertidas para, en vez de
producir la ordenacién de los cuerpos, generar confusién a partir
de una estrategia de proliferacién rizomatica: en vez de dos signos
Ixs visitantes se enfrentan a 73 signos distintos impresos tantas
veces como sea hecesarios para cubrir las paredes del aseo. Con esta
reapropiacion los signos de Genderpoo pierden su finalidad sefialética
y provocan una respuesta contraria, el cuestionamiento sobre la

complejidad de las identidades y los procesos de normativizacién.
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Asi, frente a la utilizacién de la sefialética del bafio como
dispositivo de categorizacién y control fundado en la reduccién de
diferencias, Genderpoo hackea la estética reconocible postulada
quizds por el potencial de diferencias corporales, politicas,
culturales y de posicionalidad. Esta cohabitacién de elementos
normativos reconocibles y elementos disidentes y subversivos
se identifica con la préctica de la desidentificacién propuesta por
José Esteban Mufioz y aplicada aqui a una investigacién espacial
y transgenerizante. Mufioz define la desidentificacién como una
estrategia de las personas queer racializadas que “performan” la
normatividad cisheterocolonial construyendo simultdneamente
una cultura radicalmente contrahegemoénica (1999). A partir de esta
definicién, en esta tesis se propone que un espacio desidentificado
es aquel que puede o no mostrar signos de alteracién formal, pero
sf ha sido modificado en su uso, es decir en la manera en la que los
cuerpos lo atraviesan y le dan sentido. De esta manera, siguiendo
la propuesta de Mufoz, el espacio mantiene caracteristicas que lo
hacen reconocible dentro del sistema normativo y simultaneamente,

se convierte en espacio de generacién de alteridades.

Esta caracteristica es fundamental en el espacio del aseo
de Ver o No Ver, como ya se ha descrito en el epigrate dedicado a
Okupar. El hecho de ser aseo y sala de exposicién, de ser ambas
cosas a la vez, que estas dos cosas estén en aparente conflicto y de
que estas funcionalidades sean fluidas y permeables, es un gesto
per se transgenerizante que incide en el potencial desbordante
contrahegemonico y radical de este espacio. Se propone que se trata
de un aseo hackeado y desidentificado. Por ejemplo, la estructura

y disefio han sido subvertidos gracias al dibujo, incorporando
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elementos propios al aseo pero que no estan alli, como el espejo y la
toalla. De esta manera, objetos que parecen “normales” en el espacio
ya introducen un componente de ficcién al estar dibujados. El dibujo
sirve aqui como herramienta subversiva que modifica narrativa
y estéticamente el espacio: el dibujo no afecta a los elementos
arquitecténicos funcionales (la taza, el grifo, el lavabo, la bafiera)
pero si subvierte la manera en la que esos elementos son leidos
y utilizados en respuesta a esa lectura. De esta manera, aunque
tuncionales, el hecho de haber servido de superficie para un dibujo
hace que Ixs visitantes cuestionen su finalidad y si son préctica y
realmente accesibles. De esta disyuntiva surge la duplicidad del
espacio como aseo funcional y como espacio de exposicién que lo

identifican como espacio desidentificado y transgenerizante.

El dibujo, como acabo de exponer, posibilita la
transgenerizacién del espacio. En vez de ser una técnica de
representacion o de expresion, sirve como un resorte para modificar
un espacio dado. En este ejemplo me interesa particularmente
cémo clertos materiales, en este caso de Ver o No Ver la tinta, las
impresiones en papel y los rotuladores, son utilizados fuera de sus
contextos habituales para provocar una transformacién espacial.
La tinta especificamente no es un material utilizado en la creacién
de murales o grandes obras in situ. Sin embargo, es un material que
ya habfa usado y que me habia fascinado en la creacién de la pieza

The Demonstration en el centro MAI de Montreal en 2017.

Aqui, habfa intervenido una enorme sala de exposicién con
dibujos de una manifestaciéon creados in situ. La obra funcionaba

como un gran zootropo, en el que Ixs visitantes estaban situados en
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el centro y al girar en torno a si podfan ver una manifestacién en
movimiento, muchas de las figuras incluso superponian diferentes
planos de animacién. De esta manera, la pieza mural funcionaba
como una escena circular, en loop, de una manifestacién en la que
se adivinaba la violencia de la policfa, los golpes, pero que siempre
volvia a comenzar con un personaje trans con el pufio alzado. Esta
gran obra mural estd integramente realizada en tinta negra y sin
bocetos. Elijo trabajar con este material inhabitual justamente por
las razones por las que no es comun utilizarlo en obras murales: la
escasa viscosidad hace que la tinta gotee y chorree por la pared; la
pintura acrilica blanca de la pared, si no esta completamente seca
o tiene humedades, tiende a cuartearse en contacto con la tinta;
la tinta china por la intensidad de su color y su composicién es
extremadamente persistente, es decir, es muy trabajoso borrarla o

cubrirla con pintura, por lo que no permite errores.

Figura 52. Coco Guzman (2017), The Demonstration
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Con este ejemplo de The Demonstration del que extraigo
experiencia y conocimiento para Ver o No Ver, planteo la posibilidad
de una desidentificacién o un hackeo material que consiste en
experimentar con materiales fuera de su uso habitual, sacarlos de
su contexto para provocar huevas interacciones con el entorno.
Especificamente me interesan aquellos materiales que expanden la
practica artistica tradicional como el papel higiénico (Calzonzs sin
Dueiio), la tiza (El Suefio de Frankenstein), la testosterona (Calzonxs
sin Duefio), y el poliuretano (Campamento Trans, In Situ). También
integro en mi trabajo herramientas, técnicas y materiales que son
habituales en contexto de Street art o arte urbano, como el spray

de acrilico y el paste up.

Como ya se ha expuesto con anterioridad, la caravana del
Campamento Transrecurre a este proceso de hackeo puesto que, desde
fuera, permanece con una estructura reconocible de caravana, con
apenas algunos trazos de colores. Sin embargo, el interior ha sido
drasticamente modificado, aunque mantiene algunos elementos que
lo hacen aun extraflamente reconocible, como si estuviese habitado
por la extrafieza o por un ser o una masa irreconocible gracias al
poliuretano. El poliuretano no es un material tradicionalmente usado
en la practica artistica, sino que es un material de construccion.
La utilizacién de este material posibilita un cuestionamiento de
los 1imites entre arte y otras formas de generacién de imégenes,
construcciones, conocimientos. Més all4 de subvertir la materialidad
de la préctica artistica tradicional me interesa participar en
la porosidad de esas delimitaciones, reivindicando ademés las
posibilidades creativas de materialidades subvaloradas. Es decir,

busco experimentar con materiales baratos, cotidianos y conocidos
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que sin embargo no han adquirido el estatus artistico. Por un lado, el
precio asequible y la facilidad de adquisicién me permite una mayor
libertad a la hora de experimentar con el material y observar su
potencial. Por otro lado, la utilizacién de estos materiales y objetos
del cotidiano, a menudo residuos, posibilita una reevaluacién y
revalorizacién de estas materialidades, convirtiendo por ejemplo el
papel higiénico en algo precioso y deseable, o el poliuretano que es
una masa fascinante. Este hackeo del valor intrinseco otorgado por
nuestra sociedad a estos materiales extiende este cuestionamiento
sobre los pardmetros de estabilidad y uso que esa misma sociedad
impone sobre los espacios y los cuerpos: aquello que se subestima
es transformado en materiales u objetos preciosos cuyo nuevo

potencial descoloca a la persona con la que interactua.

Figura 53. Coco Guzman (2022), calzén con
testosterona de la serie Calzonxs sin Duefio
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A lo largo de esta tesis doctoral se ha investigado de qué
maneras la practica artistica tiene el potencial de transgenerizar
el espacio puablico. Como en ella explicdbamos, el verbo
“transgenerizar” deriva del sustantivo trans* o transgeneridad, para
enfatizar el devenir trans como una accién que remueve y desborda.
La hipétesis enunciada en esta investigacién pretende ser defendida
a través de la definicién y descripcién de estrategias de la practica
artistica transgénero (Capitulo I), del analisis de la espacialidad
y de los procesos transgenerizantes (Capitulo II) y finalmente,
mediante el andlisis de una seleccién de obras, procedentes de mi

propia creacién/investigacion artistica (Capitulo III).

En el primer capitulo se ha expuesto cémo la metodologia
de practica artistica posibilita una xenoepisteme transgénero
(Maharaj, 2002, 2009) cuyo objetivo es la produccién de saberes
otros y la creacién de mundos propios donde las vidas trans* sean
vivibles. Un recorrido por la literatura pertinente dentro de los
Estudios Transgénero ha permitido identificar una serie de nociones
desde las que se articulan las précticas artisticas transgénero: el
desbordamiento, la carnalidad, la violencia de la visibilidad y la

imposibilidad.

En esta investigaciéon se ha propuesto el término
“desbordamiento” para explicar la manera por la que las
subjetividades y corporalidades trans* sobrepasan, exceden y

desplazan los Iimites ontolégicos y epistémicos establecidos por los
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discursos cisnormativos. Los cuerpos trans* desbordan los limites
sociales hegemonicos de estabilidad, unidad e impermeabilidad,
exponiendo que esas caracteristicas que hemos aprendido sobre
el género y sobre el sexo son cuestionables ya que los géneros y
los cuerpos se modifican, habitan multiples posibilidades y son
porosos entre ellos y con otros organismos y materiales de nuestro
alrededor, como hemos intentado demostrar en esta investigacién.
De esta manera, la transgeneridad no es tanto un movimiento o
transicién dentro de un sistema de identidades de género, sino que
supone un rechazo y una expansién de las limitaciones construidas

en torno a estas identidades.

En esta tesis se ha apostado por utilizar el término
“carne” para visibilizar la deshumanizacién necropolitica a la que
estdn sometidas las corporalidades disidentes (Snorton, 2018;
Snorton y Haritaworn, 2013). Se utiliza la palabra “carne” como
contraposicién a “persona”’: recordemos que la carne no tiene
derechos humanos mientras que la persona sf (Snorton, 2009, 2017,
2018; Stanly, 2023). De esta manera, durante esta investigacién se
asocia el término “carne” a las précticas necropoliticas definidas por
Achille Mbembé (2003), entendiéndose como aquellas que aplican
y sistematizan el régimen de nuda vida postulado por Giorgio
Agamben. La condicién de nuda vida es aquella en la que esa vida
pueda ser arrebatada impunemente por cualquiera (Agamben,
1998). Como John Lechte y Saul Newman exponen, la condicién de
nuda vida implica la dehumanizacién de la persona, lo que resulta
en la negacién de derechos humanos por parte del estado soberano
(2012). Es esta deshumanizacién a la que asistimos en algunos

estados de EE.UU. cuyas legislaciones transodiantes impiden a
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menores trans* asistir a la escuela, participar en deportes o tener
acceso a serviclos sanitarios sin que eso traiga consecuencias
para ellxs, sus familias y Ixs profesionales que Ixs atienden. La
filésota Sayak Valencia desarrolla una perspectiva transfeminista
de estas nociones al denunciar la violencia criminal especifica
contra las corporalidades transfemeninas en México como parte
de un sistema necropolitico y necroadministrativo al que denomina
“economias sexuales de la muerte” (2019). Valencia insiste en que,
en el estado de emergencia actual, es urgente establecer alianzas
transfeministas donde la muerte y los procesos deshumanizantes
de las violencias sean explicitamente denunciados. Como ejemplo
de politicas de movilizacién transfeministas contra las violencias
necropatriarcales, Valencia describe las acciones de protesta
durante el funeral de Paola Buerrostro, caso también analizado en

esta tesis doctoral (2019).

La carne trans* toma un lugar central en las politicas y
producciones transgénero, puesto que es ella la que es objeto de la
violencia y desde la que parten muchas de las reflexione dentro de los
Estudios Transgénero. La transgeneridad es una préctica politica
encarnada, lo que la posiciona en alianza con otros activismos que
tienen el cuerpo como lugar de violencia y disidencia: movimientos
crip, racializados, diversidad funcional y neurodivergencia, trabajo
sexual, salud mental, activismos gordos, etc (Ayram, 2020;
Namaste, 2006; Snorton, 2017, 2018; Snorton y Haritaworn, 2013;
Stryker, 2004, 2006, 2008). Para todas estas disidencias, la vida
en esta sociedad es imposible: no sélo no encajan ni pertenecen
en la episteme social, sino que los procesos de deshumanizacién

son continuos, como demuestra el incremento de violencias fisicas,
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legislativas y medidticas en paises como EE.UU., México y Espana.
La precarizacién de las vidas trans* (asf como la de otras identidades
no normativas) va a acompafiada de otras practicas necropoliticas
como la militarizacién del cotidiano, la hiperordenacién social, la
desintegracién de los sistemas sociales publicos, que debilitan las
posibilidades de disidencias (Stanly, 2023; Valencia, 2018). En este
contexto, la asimilacion, es decir el conformarse dentro de aquello
que es posible, no conlleva una salvacién, puesto que aquello que es
“posible” va gradualmente ajustandose para expulsar y criminalizar
un mayor ntimero de personas (Bassichis et al., 2011; Spade, 2015;
Valencia, 2018, 2019). Como Valencia expone, el capitalismo al que
denomina gore, requiere de “la vulnerabilidad y la danabilidad”
como recurso econémico para funcionar (2019, p. 186). Desde esta
posicién, Bassichis, Lee y Spade reclaman lo imposible como una
condicién de lo trans* y demandan al activismo trans* y queer que
actie desde esa imposibilidad. Sélo asf, expresan estos autores, se
conseguiran cambios radicales y se podra trabajar en una futuridad
trans* en la que las vidas disidentes no sean consideradas meros

trozos de carne (Bassichis et al., 2011, p. 36).

La aplicacion de metodologias de creacién/investigacion
artistica y de autoetnograffa, permite la experimentaciéon y
exploracién de materialidades, imaginarios y, sobre todo, la
constitucién de esos mundos transgénero imposibles (Farneda,
2014, 2016). Un gran ntmero de artistas que exploran la
transgeneridad lo hacen desde practicas performativas lo que les
permite experimentar y construir corporalidades, subjetividades e

identidades simultidneamente. Este es el casode artistas mencionadxs
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en esta tesis como Wu Tsang, Cassils, Mel Baggs, Efty Beth, Susy
Shock y Gena Marvin. Esta apuesta por la experimentacién corporal
pone de manifiesto de nuevo la importancia de la carne como objeto
de estudio y reivindicacién en los contextos artistico-activistas
de la transgeneridad. Al rechazar la integracién o asimilacién al
sistema hegemonico, estxs artistas proponen diferentes estrategias
de ilegibilidad, como la translucidez y la monstruosidad o
monstruositrans, término acufiado por le artiste Filo Sottile
(2020). En su andlisis sobre las estrategias de supervivencia a las
que denominamos desidentificacién, José Esteban Mufoz subraya
la importancia de no olvidar esta violencia fisica y de no maquillarla
con teorfas académicas (1999). La desidentificacién es el conjunto de
tacticas performaticas que permiten a las corporalidades disidentes
seguir con vida en un sistema que reniega de su existencia a través
de técnicas de reapropiacién, subversién y perversién de cédigos e
infraestructuras hegemoénicas. Uno de los objetivos de esta tesis era
comprobar de qué manera estas estrategias se aplican a la practica

del dibujo, médium principal de mis obras.

Comparando las tacticas de Ixs artistas performadticxs
con aquellas utilizadas por los dibujantes trans* Nicoz Balboa,
Craig Calderwood y Edie Fake, se ha observado que éstos
emplean estrategias comparables: ilegibilidad, monstruositrans
e imposibilidad. Ademds, como es el caso de Ixs artistas de
performance que se han analizado en esta tesis, Ixs dibujantes
también optan por explorar su propia identidad, narrativas y
corporalidad pero a través del dibujo. Se establece asf que en ambos
casos se trata de experimentaciones autoetnogréaficas que permiten

a Ix artista investigarse y re-conocerse a través de la practica
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artistica. Estxs artistas visuales utilizan la hipersaturacién con
patrones generados a partir de simbolos y cédigos visuales trans*
y queer, materialidades aplicadas simultdneamente y estrategias de
trans-lucidez que dificultan o impiden la legibilidad de las obras.
Se trata de tacticas que propician una forma de abstracciéon que el
critico David J. Getsy describe como abstracciéon queer y trans*
(Getsy, 2015, 2019). Esta abstracciéon reivindica la ilegibilidad
frente al escrutinio cisnormativo que exige simultdneamente la
hipervisibilidad y la desaparicién del cuerpo trans*. Se plantea
estas tdcticas de abstraccién como estrategias estético-politicas
que permiten a Ixs artistas desafiar y dislocar la mirada normativa
mientras que simultdneamente generan cédigos de un lenguaje
comun para las subjetividades disidentes. Se considera que estas
practicas visuales son estrategias de supervivencia xenoepistémica
en un régimen visual cisgénero para el que todo debe ser accesible.
Desde este punto de vista, estas tacticas se identifican como précticas

de la desidentificaciéon propuesta por José Esteban Mufioz.

En el segundo capitulo se analiza la cuestién de la
espacialidad transgénero y los procesos por los cuales los espacios
publicos son transgenerizables. Para ello se ha recurrido primero a
una definicién del espacio fundada principalmente en las reflexiones
de Michel Foucault. Para Foucault el espacio es un dispositivo social
de control y vigilancia biopolitica que sirve tanto para categorizar
los cuerpos como para erradicar las posibilidades de encuentro
entre cuerpos no pertenecientes a una misma categoria (Foucault,
1984, 2002, 2016). El espacio, como afirma Henri Lefebvre es una
construccién social generadaa partir delos cuerpos quelo atraviesan:

el control del espacio permite el control de los cuerpos y viceversa



CONCLUSIONES

(2013). Puesto que no existen espacios sin cuerpos ni cuerpos sin
espacio, jexisten los espacios trans* cuando se ha establecido que
la existencia trans* es imposible? Si las corporalidades trans* son
epistémicamente imposibles, los espacios transgénero también lo
son. Es por esta razén que la historiadora Susan Stryker establece
que ningn espacio ha sido creado para albergar las corporalidades
transgénero, s6lo las prisiones, los hospitales psiquiatricos y los

cementerios (Fellman, 2021).

Sin embargo, recordemos que la nocién de imposibilidad
trans* no significa que las subjetividades trans* no existan, sino
que no tienen cabida dentro del marco epistémico cisnormativo.
Retomando la reivindicaciéon de Bassichis, Lee y Spade sobre la
necesidad de generar presentes y futuros desde lo imposible, en
esta tesis se afirma que las espacialidades trans* también emergen
de esa nocién de imposibilidad. Uniendo a esta reflexién nuestra
propuesta de desbordamiento, esta tesis propone que los espacios
transgénero son aquellos que desbordan las limitaciones de aquello
que es posible para la espacialidad cisnormativa. En esta tesis se
han expuesto algunos ejemplos de estos espacios imposibles, como
la Cafeteria Compton en San Francisco, el Mausoleo Tiresias en
Ciudad de México, y las Caravanas Transmigrantes que recorren
los miles de kilémetros desde Centroamérica hasta la frontera

México-EE.UU.

A partir del andlisis de la literatura pertinente y de estos
casos mencionados, se propone que, puesto que los espacios son
creados por los cuerpos que los habitan, esta transgenerizaciéon

se produce en el momento en el que las corporalidades trans lo
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atraviesan. En este sentido, se han identificado cuatro gestos que
permiten a las corporalidades trans el desbordamiento del espacio:

okupar, pasar, tocar y hackear.

“Okupar” plantea habitar un espacio que no nos pertenece
o al que no pertenecemos. “Tocar” expone la importancia de la
materialidad, y la carnalidad en la construccién de una subjetividad
transgénero. “Pasar” significar atravesar un espacio y es también
un término propio del lenguaje trans* que se refiere a nuestra
capacidad de “pasar desapercibido”, o sea de ser identificadx
por el género real y no por el género asignado. Riley Snorton
describir “pasar” como una transformacién por la que la persona
trans* pasa de ser “carne” deshumanizada a ser humano (2018).
“Hackear” describe practicas de distorsién, subversién y glitch que

transforman espacios normativos en espacios transgenerizados.

Estos gestos son vueltos a analizar en el Capitulo III, esta
vez, en relacién con mi propia practica artistica lo que posibilita
identificar las estrategias por las que conscientemente se puede
transgenerizar un espacio. Esta investigacion sobre mi propia obra
permite profundizar en cémo estos gestos se materializan a través
de la préctica artistica: cudles son los métodos, los materiales, los
contextos en los cuales se han llevado a cabo y de qué manera han
afectado el espacio de la pieza. Para ello se propone primero un
recorrido de contextualizacién desde el que articular mi préctica
artistica en relacién con experiencias vitales e implicaciones
activistas. El andlisis posterior, la metodologia de practica permite
identificar las siguientes caracteristicas estético-politicas en mi

trabajo: el trans* mess o desastre transgénero, la produccién
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rizomatica descentralizada, y la trans-lucidez. El desastre
transgénero o trans* mess es un término reapropiado de Heather
Love quien define como queer mess una practica metodolégica no
lineal que combina multitud de elementos desde distintas disciplinas
(2016). El trans* mess también introduce ademds el elemento
carnalidad a ese caos generado rizométicamente a través de nodos
y estrategias de reproduccién, conexién e interrupcién (Deleuze y
Guattari, 2008; Red Conceptualismos del Sur, 2022). Estos vinculos
rizomaticos incluyen contagios transmateriales y xenorrelaciones,
es decir con seres y organismos no humanos (Ah-King y Hayward,
2013; Alaimo, 2012; Haraway, 2012; Jetteries, 2020, 2022; Sharpe,
2016) y provocan la generacién de palimpsestos caéticos (L. Muiioz,
2019). Por su parte, la caracteristica de la trans-lucidez establece
distintos niveles de acceso a la informacién segtn la identidad de
Ix interlocutorx lo que permite proteger a la comunidad contra la
violencia sistémica derivada de la hipervisibilidad, el escrutinio y el
apropiacionismo (Berberick, 2018; Getsy, 2015, 2019; Grosfoguel,
2019; Povinelli, 2011).

Esta reflexién sobre mi propia obra consigue ademas
posicionarla dentro de una genealogia especificamente de practica
artistica transgénero. Aunque cada vez hay mas interés por el arte
que explora la transgeneridad desde una posicionalidad trans¥*,
esta perspectiva es atin relegada a los margenes de las instituciones
académicas y a las esquinas de las exposiciones queer o, en casos
excepcionales, destaca a unxs pocxs artistas individuales sin
tener en cuenta la existencia de un movimiento comunitario. Esta
investigacién no consigue exponer la riqueza de esta comunidad

artistica, pero participa en identificar algunas de las caracteristicas
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que se observan en estas practicas sin que estas sean las Unicas
ni determinantes para identificar estas obras como transgénero.
Se ha planteado como objetivo fundamental de esta investigacién
relacionar estos trabajos con reflexiones surgidas de los Estudios
Transgénero y que van mas alla de la autoidentificacién del artista
como trans*. La préctica artistica transgénero es también muy
rica en las posibilidades de estudio. Como ya se ha explicado,
una gran mayorfa de estas investigaciones estdn dedicadas a las
practicas performativas. Esta tesis propone expandir algunas de
estas nociones hacia el anélisis de la préctica del dibujo. Si bien en
este campo artistico existe una importante tradiciéon transgénero,
sobre todo en contextos de grafica popular. Por ejemplo, colectivos
como sa_ra en México, CHEAP en Italia y La Parcerfa en Espaiia
estdn haciendo enormes esfuerzos por visibilizar el trabajo de
estos artistas graficos. Desgraciadamente, una investigacién sobre
estos artistas, su implicacion con técnicas de grafica popular y
su colaboracién con colectivos activistas, excede ampliamente el

marco de esta tesis doctoral.

Esta genealogfa se ha realizado a través de un trabajo de
“exhumacién”autoetnogréfico.ElinvestigadorchilenoCarlos Ayram
utiliza el término exhumacién al referirse al anlisis de la préctica
performatica trans y crip puesto que se trata de recuperar trazos,
huellas, restos escondidos, borrados y eliminados por el régimen
epistémico transfobo, incluso desde las instituciones artisticas
(2020). A este borrado sistémico de las practicas de arte transgénero,
se aflade la complejidad de unalabor de autoexhumacién. Denomino
autoexhumacién a revisitar y re-reconocer como trans* elementos

y précticas que yo mismx habfa ignorado como tal. A este proceso
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de auto-borrado se ha contrapuesto, gracias a esta tesis doctoral,
una labor de autorreconocimiento a menudo dolorosa: no es tacil
observar los procesos de silenciamiento autoimpuestos ni analizar
la propia transfobia interiorizada, ya sea consciente o inconsciente.
A esta investigacién debo pues un gran trabajo interno y sin duda
un mayor conocimiento de los procesos mentales, emocionales y
carnales que gufan mis dibujos. El proceso de escritura de esta
tesis doctoral ha estado guiado por un trabajo de exhumacién y

autoexhumacién bastante complejo de mi propia practica artistica.

Por un lado, este trabajo exigfa poner orden en un corpus
rizomatico u no lineal compuesto de una multitud de trabajos
imbricados pero que no corresponde todos a los criterios de seleccién
establecidos en esta tesis. ;Cémo tener en cuenta, por ejemplo, el
trabajo de creacién de fanzines que identifico como origen de mi
proceso creativo cuando no se trata estrictamente de una practica
espacial? He intentado centrar mi atencién en las cuatro obras
seleccionadas y al mismo tiempo, hacer referencia a otras obras
que, o han inspirado ciertas experimentaciones materiales, o han

profundizado en esas experimentaciones posteriormente.

Estos vinculos entre piezas y practicas me permite exponer
mi corpus como un constante proceso de experimentacién, guiado
no tanto por una bisqueda conceptual o formal como por el placer
ansioso de jugar con la materia: exponerla a la interaccién con otras
materialidades espaciales, observar su transformacién, admirar
aquellas caracterfisticas subvaloradas, documentar cé6mo distintas

materialidades se conjugan para provocar nuevos fenémenos .
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Como se ha expresado a lo largo de esta tesis, considero la
transgeneridad como un desbordamiento material, especificamente
carnal. Donde la carne excede aquello que se supone que debe
hacer y ser y representar segin los parametros cisnormativos.
De igual manera, a través de este recorrido por mi préctica, he
llegado a la conclusién de que la transgenerizacién del espacio en
mi obra se produce siempre a través de la materia y de que los
cuatro gestos propuestos se fundamentan en una practica constante
de la experimentacién material, donde el espacio, los cuerpos, y los
objetos son elementos fundamentales del proceso experimental.
De esta propuesta se extrae que la transformacién del espacio es
principalmente sensorial, no pretende exponer ni explicar nociones
ni ideas sobre las identidades trans* ni tampoco exigir una mayor
visibilidad ni derechos para estas corporalidades, sino que propone
afectar directamente los sentidos y el cuerpo de las personas que lo
atraviesan abriendo de esta manera la posibilidad de sentir y estar
de otras maneras diferentes. Expongo que esta practica produce
una transgenerizacién del espacio al descolocar sus usos habituales

o concebibles.

Alno ser identificada con signos o textos, es posible que esta
transgenerizacién no sea definida como tal por Ixs visitantes, sino
que sea simplemente experimentada como algo interesante, distinto,
que modifica sus trayectorias, movimientos y percepcién del espacio
sin por ello adjudicar el adjetivo transgénero a la experiencia.
Personalmente no pretendo que la lectura de mis trabajos se lleve a
cabo desde el concepto de transgénero, sino desde la experiencia de
desbordamiento que yo asimilo con la transgeneridad. Mi intencién

no es explicar qué es la transgeneridad, sino provocar en el cuerpo
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de Ixs visitantes la sensacién de potencialidad que emerge de

sobrepasar los cédigos establecidos.

La obra Campamento Trans es realizada exprofeso para
constatar la validez de la hipétesis de esta investigacién y para
observar mis procesos de creacién y mis intereses. Desde su
concepcién a su producciéon esta pieza es un experimento material
y formal que busca activar los cuatro gestos descritos en esta tesis
y que, desde el principio, es también un reconocimiento del aspecto
ladico y alquimista que guia todo mi proceso de creacién. Si bien la
obra busca demostrar la efectividad de los gestos identificados como
transgenerizantes, no es menos cierto que el proceso estd guiado
por el placer de la experimentacion in situ con el poliuretano, con
la caravana, las telas fascinantes, la plaza publica y todo el equipo

de asistentes.

Al no trabajar con bocetos ni planificaciones estrictas, en
muchos momentos dejo en manos de éstxs decisiones formales y
estéticas, lo que lejos de ser un problema me permite una préctica
dindmica desde el didlogo con la materia y el espacio, ademés de
reforzar los vinculos interpersonales con las personas con las que
trabajo. Asi en Campamento Trans, la elecciéon de telas, colores y
texturas de las mismas ademds de su ubicaciéon en la caravana
corresponde al equipo de producciéon de CHEAP, las artistas
visuales Elisa Picciy Sonia Piedad, la eleccién, pintura y colocaciéon
de los elementos del bafo es obra de la artista escénica Claudia
Bernardi, y la seleccién de luces es de la productora musical Flavia
Tommasini. La delegacién de decisiones es un aspecto importante

de mi proceso de trabajo, puesto que al igual que ocurre con las
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experimentaciones materiales, permiten abrir posibilidades que
yo no habfa pensado y sobre todo, como he explicado, mitigan la
Jerarquia artista-asistente creando siempre en mi préctica fuertes
lazos de amistad con todas las personas. Personalmente considero
que las relaciones interpersonales son un componente intrinseco
de la propia practica artistica, y que, de la misma manera que
propongo una revalorizacién de los materiales con los que trabajo,
mi proceso de creacién también expone una reevaluacién del
trabajo artistico fuera de un contexto de exaltacién individual.
Tanto por la efectividad de los gestos en Campamento Trans como
por este proceso en equipo, asi como por las experimentaciones y
desbordamientos materiales, se afirma que esta obra transgenerizé

la plaza, confirmando asf la hipdtesis de esta tesis doctoral.

Es mi intencién hacer llegar al gran publico algunas de las
observaciones generadas durante el proceso de escritura de esta
tesis doctoral. Al proponer esta investigacién desde la practica
artistica, esta tesis subraya la importancia de metodologias no
tradicionales para generar nuevas posibilidades epistémicas. Esta
investigacién plantea un andlisis novedoso sobre la espacialidad
transgénero y las practicas de desviamiento disidente que
pueden reforzar la produccién de nuevos conocimientos desde el
pensamiento explicitamente transgénero. Un mayor conocimiento
y acceso a los estudios transgénero serfa benéfico para estudiantes
en ciencias sociales, arte, periodismo, asi como investigadores
y trabajadores en el ambito social de la educacién y de la salud.
Se considera que este aprendizaje es vélido e importante para
todxs, sin distincién de identidad de género. Por ello, se propone

la posibilidad de organizar talleres con individuos y colectivos
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interesados en cuestionar nuestros sistemas espaciales, temporales
y corporales desde una mirada transgénero. El hecho de plantear la
posibilidad de la transgenerizacién del espacio promueve, tanto para
las personas trans* como para las personas cis, un reconocimiento
de las maneras en las que podemos liberar este espacio y nuestros

cuerpos de las herramientas de control sociales. okupado.

Ademds, gracias a una beca de Investigacién y Creacién
del Consejo de Artes de Canada, realizaré en los meses siguientes
una novela grafica en la que incluiré algunas observaciones
realizadas en el contexto de esta tesis doctoral, especificamente
sobre la transferencia hormonal, la carne y la construccién del
Mausoleo Tiresias en México. Considero que la creacién de una
novela grafica me permite explorar estas tematicas desde otras
perspectivas y sobre todo, hacer accesible estas reflexiones a una
ptblico mas extenso, incluido a un mayor nimero de personas
transgénero. En enero 2025 realizaré también una nueva obra in
situ en la galerfa OCAD de Toronto, asi como una presentacion
putblica de la misma, lo que posibilitard profundizar en los gestos
y materialidades transgenerizantes en un nuevo espacio, asf como
compartir esta experiencia en otro contexto y con otro publico.
Puesto que se trata de la universidad donde realicé mis estudios
de maestria, es importante personalmente el revisitar ese espacio

educativo y la ciudad donde residi por muchos afos.

Frente a la creciente violencia transfébica desde los aparatos
del estado y desde los feminismos transexcluyentes, esta tesis
plantea la practica artistica como una metodologia de generacién de

imaginarios y espacios donde las vidas trans* sean posibles, ahora
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y en el futuro. Esta investigaciéon proporciona una pequeiia ventana
desde donde mirar como creadorxs y pensadorxs transgénero
exploran nuevas posibilidades epistémicas y vitales. sea a través de
la performance o del dibujo creado in-situ, estas practicas emergen
de un deseo de construir y construirse con nuevos lenguajes y

nuevas potencialidades.
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