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Estudio técnico y propuesta de intervencion de la Gnica obra de
estilo impresionista de Antonio Lacasa. Diseino de un sistema de
refuerzo del soporte con materiales sostenibles.

Resumen:

En el presente trabajo se ha realizado un estudio a “Primavera”, una obra de
técnica acrilica sobre tablero contrachapado de gran formato creada a
mediados del s. XX. Este cuadro se diferencia del resto de obras realistas de
Antonio Lacasa por plasmar un almendro en flor de estilo Impresionista.
Lacasa, fue un artista polifacético nacido en el municipio de Carcaixent,
donde supuso una figura importante porque doctrind y transmutd la
relevancia del dibujo académico al natural como base fundamental.

El problema principal que presenta la obra es un alabeo importante debido
a que el artista quiso ponerle un refuerzo semirrigido como medida
preventiva-curativa, causandole un dafo intrinseco por la mala eleccién de
los materiales, y, a su vez, extrinseco por la influencia del tiempo y su mal
almacenamiento. Otros dafios que presenta son: barniz oxidado, grietas,
roturas y faltantes en las esquinas.

Por ello, el resultado de este estudio parte de dos puntos principales: en primer
lugar, histérico-artistico, se pone en valor la trayectoria artistica de Lacasa y lo
que significd su figura en el desarrollo del pueblo. En segundo lugar, técnico-
analitico, se estudid los materiales constitutivos, con la finalidad de evaluar el
estado de degradacion, determinar cuales materiales serian mas compatibles,
proponer un nuevo sistema de refuerzo del soporte, e incentivar intervenciones
mas respetuosas con el medio ambiente, teniendo en cuenta los Objetivos de
Desarrollo Sostenible de la Agenda 2030 por la UNESCO. Por ultimo, se propone
varias medidas de conservacidon preventiva para que se perpetue la obra en el
tiempo.

Palabras Clave:

Antonio Lacasa; Materiales Reciclados; Sistema Refuerzo; Pintura Impresionista;
Conservacion



Technical study and intervention proposal for the only
impressionist-style work by Antonio Lacasa. Design of a system
for reinforcing the support with sustainable materials.

Summary:

This work is a study of "Spring", a large-format acrylic painting on plywood
created in the mid-20th century. This painting differs from the rest of Antonio
Lacasa's realist works in that it depicts an almond tree in blossom in the
Impressionist style. Lacasa was a multifaceted artist born in the town of
Carcaixent, where he was an important figure because he taught and
transmuted the relevance of academic life drawing as a fundamental basis.

The main problem with the work is a significant warping due to the fact that
the artist wanted to put a semi-rigid reinforcement on it as a preventive-
curative measure, causing intrinsic damage due to the poor choice of
materials, and, in turn, extrinsic damage due to the influence of time and poor
storage. Other damages are: oxidised varnish, cracks, breaks and missing
corners.

Therefore, the result of this study is based on two main points: firstly,
historical-artistic, it highlights Lacasa's artistic career and the significance of his
figure in the development of the town. Secondly, technical-analytical, the
constituent materials were studied, with the aim of assessing the state of
degradation, determining which materials would be more compatible,
proposing a new system of reinforcement of the support, and encouraging
more environmentally friendly interventions, taking into account the
Sustainable Development Goals of the 2030 Agenda by UNESCO. Finally,
several preventive conservation measures are proposed to perpetuate the
work over time.

Keywords:

Lacasa; Contemporary; Impressionist; Recycled Materials; Reinforcement
System.
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Propuesta de intervencidon de la tnica obra de estilo impresionista de Antonio
Lacasa. Yuste Giner Huarte.

1. Introduccion

Antonio Lacasa no fue un artista reconocido al nivel de los grandes de la época
Modernista de Valéncia cdmo Pinazo o Sorolla. Sin embargo, si lo fue en la
comarca de la Ribera del Xdquer, concretamente, en el municipio de Carcaixent
y sus alrededores, lugares donde se desenvolvid con diferentes dotes artisticas.
Fue un artista polifacético en que realizaba diferentes encargos con el fin de
mantener y subsistir con su familia, algunos de ellos fueron: disefios, vidrieras,
esculturas, pinturas al caballete y al mural.

La pieza a tratar es rompedora porque sobresale del resto de obras realizadas
por Lacasa, al ser en su mayoria disefios, retratos realistas o naturalezas muertas
(muy influidas por lo académico). “Primavera” (Figuras 1, 2 y 3), es la pieza que
sobresale por representar un almendro en flor con una pincelada a mano alzada
de estilo Impresionista. Ademas, se podria definir como una obra de arte no
convencional® por utilizar diferentes técnicas y materiales, como por ejemplo:
imprimacién y pintura acrilica, o, soporte derivado de la madera (tablero
contrachapado).

La obra de estilo Impresionista pertenece a la coleccién privada del nieto menor,
quien la heredd de su madre. El propietario tuvo una estrecha relacién con su
abuelo y ha sido la principal fuente de informacidon de anécdotas en esta
investigacion. Dejando claro su gran afecto que tuvo a esta figura primordial de
Carcaixent.

Por ello, en este estudio se tuvo en cuenta en todo momento del valor
significativo que tiene “Primavera” para el propietario, por lo que se tomaron
tantas precauciones y medidas necesarias en su manipulacién, para no
incrementar el estado de degradacion observado.

Su estudio parte de un analisis visual de distintas pruebas no invasivas y micro
invasivas, aprendidas a lo largo del grado, tales como: distintos tipos de
fotografias que captan el espectro visible y no-visible, o, la realizacidn de micro
pruebas para el correcto analisis de los materiales constituyentes de la obra,
sobre una cuadricula para su localizacidon y documentacion.

Tras el diagndstico y la recogida de muestras, se observd que la problematica
principal residia en el alabeo producido por el refuerzo semirrigido puesto por

'LLAMAS PACHECO, R. (2014) “Sobre el concepto de arte contemporaneo y sobre la
evolucion del arte a lo largo del siglo XX. Los valores del bien simbdlico” Arte
contempordneo y restauracion. O como investigar entre lo material, lo esencial y lo
simbdlico. Madrid: Tecnos. Pp: 13-16.



Propuesta de intervencion de la Unica obra de estilo impresionista de Antonio
Lacasa. Yuste Giner Huarte.

el mismo artista. Una medida conservativa-curativa, parecida a la técnica del
marouflage, no muy bien aplicada por la mala eleccién de los materiales.

Esto acabd con daifos fisicos en el estrato pictérico y una contraccion-
deformacién del plano. Incentivado, sobre todo, por un dafio intrinseco,
condiciones medioambientales, y, antrépicos, intervencion anterior (listones
clavados en el reverso para evitar todavia mas la deformacion).

Asi, una vez concluidos los estudios previos, se propone una intervencién, vy,
se disefian varias propuestas para un nuevo refuerzo de soporte utilizando
materiales sostenibles, teniendo claros los siguientes items: rigidez, inerte,
ligero, estético y econdmico. Incentivando restauraciones mas respetuosas,
mayor aprovechamiento de los materiales y mejor gestion de los residuos.
0DS: 9.3, 12.5y 12.82 (desarrollados en el Anexo 1).
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Figura 1. Foto general del anverso. Realizada con una Nikon D5200 (ISO — 100; F — 28 mm; f — 5.6; v —0,77s).

2 SANTAMARINA CAMPOS, V. (2023). Implementacion de los ODS en la Prdctica de la
Conservacion del Patrimonio Cultural. Zenodo. [en linea] URL:
https://doi.org/10.5281/zenodo.7782734
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Figura 2. Foto general del reverso. Realizada con una Nikon D5200 (ISO — 100; F—35 mm; f—5.6; v—1/8 s).

Figura 3. Foto detalle de la firma. Realizada con una Nikon D5200 (ISO —100; F — 90 mm; f —5.6; v —0,77s).
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2. Objetivos

Con el fin de lograr una propuesta de intervencidn respetuosa con los materiales

que la constituyen y con la idea primigenia que tuvo Antonio Lacasa al realizar

la obra de estilo Impresionista, “Primavera”, se establecieron los siguientes

objetivos:

Documentar y poner en valor la figura artistica de Antonio Lacasay
lo que significd en su pueblo de origen (Carcaixent, Valencia).

Estudiar el estado de conservacion de los materiales constitutivos
de la obra “Primavera”.

Elaborar una propuesta de intervencidon y unas medidas de
conservacién preventiva, desarrolladas con un criterio cientifico y el
correcto uso de materiales menos nocivos.

Disefiar, plantear y valorar un nuevo sistema de refuerzo que se
adapte a las problemdticas de los tableros contrachapados,
haciendo uso de materiales reciclados.

Establecer unas correctas pautas de conservacion preventiva para la
obra.



Trabajo de Campo =

Documentacion

Estudio de fuentes

Técnicas de anél
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3. Metodologia

En el presente trabajo se ha seguido una metodologia de investigacidn intensiva
y exhaustiva, debido a que el artista ya era fallecido y no se hizo por conocer
estando en vida, por ello se tuvo que verificar los datos recogidos en el
homenaje que le hicieron. Ha sido posible gracias a la implicaciéon que se tuvo
en el trabajo de campo, cuya investigacion ha sido reforzada con las visitas
realizadas a diversos archiveros y entrevistas a conocidos, dando como
resultado con la comprensién del estilo que se basd Antonio Lacasa Salom en la
realizacion de “Primavera”, Impresionismo.

Tras completar toda aquella busqueda en torno al periodo que vivié el artista,
se continud con el estudio técnico-analitico de todo aquél material constitutivo
a la obra, y también, aquellos que se incluirian en la elaboracién del nuevo
disefo del soporte y los aplicados en la propuesta de intervencién. Mediante la
consulta de monografias, tesis, articulos, reuniones con empresas dedicadas al
plastico y fichas de materiales.

Todo aquél estudio que se realizdé con el fin de discutir y valorar cuales
materiales serian los mas respetuoso al estado de conservacion de la obra, se
hizo para determinar la metodologia de actuacién de la propuesta de
intervencién; incluyendo, criterios de conservacién preventiva para su
perdurabilidad, la sostenibilidad que se quiso hacer hincapié por los ODS, y en
todo momento, el respeto que se tuvo por el valor emocional que se tiene por

la obra.

lisis basicas

I Familiares (presencial)

Entrevistas

Visita a archivos

Consulta a empresas dedicadas

a la manufactura del plastico —|

Monografias

Web-Grafias —|

Alumnos

Ajuntamiento (Carcaixent)
Biblioteca {Carcaixent)
Escuela de Arlesanos
Academia de San Carles ”
Propuesta de Intervencion
Tousi

CM Plastik

Folypress Analisis de la

Informacion

— Obtencién de
Resultados

Conclusiones Finales

Materiales

BVPH (Biblioteca Virtual de
Prensa Histérica)

BIVALDI (Archivo historico
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ésis
Articulos
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_|

Esquema 1. Mapa conceptual de toda la documentacidn que se tuvo que reunir para tener una sélida base critica, con el
fin de aportar una solucién y unos resultados a los problemas que planteaba la obra.

Propuesta de Conservacion Preventiva

Disefio y Valoracion del Nuevo Refuerzo
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4. Aproximacion historico-artistica y
compositiva.

4.1 Segunda época dorada de Carcaixent, llegada del Modernismo.

Carcaixent, es uno de los municipios que compone la comarca de la Ribera
Alta. Rodeado de colinas que oscilan entre los 20y los 405 m. sobre el nivel
del mar, y, regado por el rio Jucar y sus afluentes®. Cuenta con un
patrimonio rico en lo natural y cultural, pasando por dos etapas de
esplendor econdmico basado en el monocultivo.

El primero, transcurre en el s. XVII debido al cultivo de la moreray la seda.
Y el segundo, periodo donde vividé nuestro artista, surge a raiz del cultivo
de la naranja, cuya materia prima sustituyd a la anterior y se fue
desarrollando a finales del siglo XVIII y principios del XIX. Cuando se
empez0 a exportar a gran escala, fue con la llegada del ferrocarril al pueblo
(1854-64), siendo vigente su economia de monocultivo hasta nuestros

dias de hoy. Carcaixent se beneficié y atrajo a la nueva clase burguesa,

Figura 4. Foto detalle a un disefio de
etiqueta para las cajas de naranjas, . . L. L, L.
elaborado por el mismo. Se refleja la finales del siglo XIX y principios del XX. Produciéndose, otro crecimiento

influencia del Modernismo valencianode  demografico y econdmico.
aquél entonces.

interesada por la Valencia de estilo Modernista comprendida durante

El Modernismo* fue un movimiento artistico en el que se produjo una
ruptura de los anteriores estilos y se hizo uso de los nuevos beneficios que
estaba aportando la segunda revolucion industrial (1870-1914),
reflejandose sobre todo en la arquitectura y sus artes decorativas. En el
caso de Valencia, unas de las caracteristicas que mas la diferenciaban al
resto de paises europeos, eran:

Bastantes elementos orgdnicos naturales y la exaltacidn de la
cultura. Uso de signos identificativos como las naranjas o el
murciélago (Lo Rat Penat®).

Uso de formas redondeadas y geométricas (Estacidon del Norte), o
barrocas (Palacio de las Comunicaciones).

3 RIBERA DEL TURISME (2015). Carcaixent, Cuna de la Naranja. Carcaixent, Valencia.
Departamento de Turismo. [en linea] URL: Microsoft Word - texto guia virtual
Carcaixent.doc (riberaturisme.es)

4 SIGNES ALMODOVAR, M (2016). El Modernismo en la ciudad de Valencia. Disefio de un
itinerario para promover su uso turistico mediante técnicas de interpretacion del
patrimonio. Trabajo Final de Grado. Universidad Politécnica de Valencia. Escuela
Politécnica Superior de Gandia. Pp: 6-36. [en linea] URL:
http://hdl.handle.net/10251/75332 .
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Representacién romdntica de la figura de la mujer, falleras (figura
4).

En el caso de Carcaixent el estilo artistico no predominaria hasta 1916, viéndose
en edificios emblematicos como: el Almacén de Ribera, La Real Acequia, el
Parque de Navarro Daras o el Mercado (figuras 4 y 5). Edificaciones que
influyeron indirectamente en el desarrollo de nuestro artista.

Figura 5. Foto general de la entrada al parque de Navarro Dar3s,
Carcaixent. Extraida de la pagina Xarxalove.info.

Figura 6. Foto contrapicada de la fachada del Almacén de riRibera, Carcaixent. Uso de formas
geomeétricas semejantes a la Estacion del Norte, Vaelncia. Extraida de la pagina Ruta del Mate.

4.2 Biografia® de un artista “carcaixinti”: Antonio Lacasa Salom.

Nacido y fallecido en Carcaixent entre los afios 1902-1977, A. Lacasa proviene
de una familia humilde. Y fue considerado una persona polifacética, con un
caracter burlén y de mal genio, pero con muy buenas dotes artisticas y
empresariales.

> La biograffa ha sido extraida a partir del homenaje que le dedicaron. Informacién a
partir de la dedicatoria de Vicente Justo Marti y Armifiana, socio-fundador de /a
Asociacion Pictorica y Cultural de Carcaixent, y, Ramon Calabuig Soler, alumno y amigo
cercano.
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Figura 7. Foto general en tonos sepia. Retrato del joven artista

mientras pinta un paisaje.
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Con tan solo catorce anos, se trasladd a la Valencia
modernista ya vigente. Se hospedd en el Palacio del
Marqués de Castellfort, situada en plena calle
Caballeros y comenzé sus estudios de Artes y Oficios en
la Escuela de Artesanos, mientras que trabajaba por las
mafianas con un maestro de Litografia, José Ortega (Se
adjunta las solicitudes de matricula en la Escuela de
Artesanos en el Anexo 2). Entorno a tres afos, estuvo
adquiriendo destrezas de dibujo, y, disefio por parte de
los maestros taller® de litografia (1916-19)[que se veran
ejemplos mas adelante]. Dos afios después, se
matriculd en la Academia de Bellas Artes de San Carles
entre los afios 1921 y 1923 [donde aprendid las
nociones de dibujo y pintura, tan arraigadas por la
ensefianza artistica del siglo XIX’]; presentdndose a
asignaturas, tales como: Perspectiva, Paisaje y Dibujo
del Antiguo (Se adjunta los papeles de pago al Estado”
en el Anexo 2).

Lacasa tras adquirir destrezas de dibujo por parte de
ambas escuelas, ya tendria veinte afios y aun seguiria
viviendo en Valéncia, consiguiendo otros tipos de
trabajos. Uno de ellos, fue de ayudante en el taller de Pedro Guillem Viguer®, un
artista reconocido de esta época, pero muy poco documentado. En este taller
destacaba en varias disciplinas artisticas, sobre todo, como artista fallero y en
las artes decorativas. Otro de sus trabajos, fue en una cristaleria llamada Sancho
donde aprendié el arte del vidrio, tan de moda como parte de las artes
decorativas del siglo XX. Para finalizar su formacidn artistica, obtuvo una beca
por parte de los Marqueses de Castellfort® para continuar sus estudios de Bellas

6 Uno de los requerimientos para matricularse en la Escuela de Artesanos, es que se
tenia que compaginar los estudios trabajando de media jornada en un taller asociado.
A. Lacasa, adquirio destrezas de la Litografia como la tipografia o el uso de las tintas,
en torno a esos tres primeros afios de formacién.

7LEON TELLO F. (2001). “La estética del siglo XIX en los pintores de la escuela Valencia”
Pintura valenciana del siglo XIX. Valencia: Real Academia de Bellas Artes de San Carlos
de Valencia. Pp. 13-78.

8 PEREDA HERNANDEZ, A. (2022-23). Estudio técnico y propuesta de conservacion —
restauracion de una pintura al 6leo sobre soporte textil de grandes dimensiones que
representa a Poseiddn. Trabajo de Final de Grado. Valencia: Universidad Politécnica de
Valencia. Pp 12-14 [en linea] URL: http://hdl.handle.net/10251/199823

° No se ha podido verificar si realmente pasd. Pero, este linaje, tuvo mucha
importancia en los cultivos de Carcaixent. Siendo posible, que los marqueses de
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Figura 8. Foto general con tonos sepia. Retrato de él en su
fase madura como artista junto con sus aprendices, en uno
de los talleres que tuvo. Plena elaboracién de una falla.

Lacasa. Yuste Giner Huarte.

Artes en Lyon, Francia (academia que por aquél entonces fue
una de las mas importantes del pais, junto con el Louvre, y
que albergaba todo tipo de antigiiedades)?.

Cuando volvié de nuevo a Espafia tras finalizar la beca
aportada por los marqueses mencionados, se casé y comenzd
la Guerra Civil (1936-1939). Valencia por aquél entonces se
convirtié a lo largo de un afio, 1936-37, en la sede del
gobierno legitimo y la capital de la Republica Espaiiola,
debido a que la situacidn en Madrid fue cadtica por el
enfrentamiento con el Partido Nacionalista y el golpe de
estado producido por Franco. Tras doce meses, “se
beneficiaria con la propaganda, las movilizaciones bélicas, el
auge y el esplendor de la cultura republicana de la guerra...”,
considerandose: “Valencia, capital cultural de la Republica”™!.
A su vez, formé parte de una de las paradas de las famosas

“Cajas Espafiolas”®?

, cuyo traslado y rescate evitd la
destruccién del patrimonio artistico nacional; protegiéndolo
bajo los depdsitos de la Iglesia del Patriarca y los creados en

las Torres de Serrano.

Debido a la situacidn ocurrida en la capital, nuestro artista se
trasladaria y se quedaria hasta su fallecimiento en el

municipio de la “Cuna de la Naranja”, cuya comarca no fue afectada por los

bombardeos, y que, aun se seguia beneficiando por la economia del

monocultivo. Creadndose varios talleres para los encargos que recibido e

instruyendo, a su vez, a jévenes artistas (figura 8).

4.2.1 Importancia de esta figura artistica

Su importancia re
artistico, debido a
para el libro de fi

side en la evolucion y desarrollo del pueblo en el dambito
varios trabajos particulares, culturales (carteleria o disefio
estas), y disefios decorativos para algunos de los edificios

Castellfort ofrecieran la beca a Antonio Lacasa por sus padres. Se consulté en la

biblioteca virtual de
10 Museo de Bellas A
history | Musée des

prensa histérica (BVPH).
rtes de Lyon. 200 Years of history. [en linea] URL: 200 Years of
Beaux Arts (mba-lyon.fr)

11 NAVARRO NAVARRO,

J. (2020). “Historiografia, memoria silencios y conmemoraciones:

La valencia capital de la Republica (1936-1937)”. Pasado y Memoria. Revista de
Historia Contempordnea. Alicante: Universidad de Alicante. Volumen 21. Pp: 73 — 104.

[en linea] URL: https

://doi.org/10.14198/PASADO2020.21.03.

2 | as Cajas Espafiolas. Pelicula-documental que recrea el rescate. RTVE. Documaster.
URL: https://www.rtve.es/play/videos/documaster/documaster-cajas-

espanolas/5445549/
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emblematicos del mismo municipio. Estuvo interesado en impartir clases junto
a otros artistas con las mismas ambiciones, como Joaquin Andrés Valero y
Eduardo Soleriéstruch®®. Formando parte de la primera Escuela de Artes y
Oficios de Carcaixent (se adjunta las imagenes que lo acreditan en el Anexo 2),
fundada en los afios 1936-1939 por Gerardo Morante Pozuelo (1917-1980),
artista especializado en el &mbito de la escultura (colaboré con Juan de Avalos
en la realizacion del monumento del Valle de los Caidos).

Lacasa fue uno de los primeros profesores que doctrind la importancia del
dibujo académico como base fundamental. Ayudando a su vez a que jovenes
artistas se pudiesen matricular en la Escuela de Bellas Artes de San Carlos de
Valencia.

Pero la Guerra Civil y la caida del bando Republicano ante el Nacionalismo,
obligaron a Gerardo Morante a cerrar la escuela en el 1939 e incluso estuvo en
juicio por pertenecer al bando republicano. Aunque Antonio Lacasa, siguid
instruyendo por su parte a jévenes en uno de los talleres que albergaba.

4.2.2 Algunos de sus trabajos realizados.

La mayoria de sus trabajos fueron encargos que le pedia la nueva burguesia del
momento, siendo en su mayoria retratos, paisajes o alguna pintura mural. En el
caso de los retratos (figura 9.1y 9.2), se distinguen por una pincelada sobada en
las carnaciones, teniendo un estilo realista igual que los paisajes o los bodegones
(figura 10.1 y 10.2), y las pinturas murales (figura 11.1 y 11.2) se diferenciaban
por ser ornamentaciones fitomarficas hechas al temple, o, la creaciéon de marcos
al medio-relieve con escayola, pintando en su interior un paisaje?®.

La influencia que tuvo en los afios que trabajé en el taller del artista fallero
Guillem o en el segundo trabajo que tuvo (la manipulacién del vidrio), le
permitieron realizar algln que otro encargo, o también, presentar diseios para
interiores o alguna festividad. Estos fueron:

13 DARAs i MAHIQUES, B. (2019). Glorificacién de la mare de déu d’aigues vives del pintor
Angel Marimén. Festes Patronals. Vergue d’Aigiies Vives. Ajuntamiento de Carcaixent.
pag. 18-21. [en linea] URL:
https://www.carcaixent.es/sites/www.carcaixent.es/files/files/Cronista/Hist_religiosa/
hisr_la_patrona_de_carcaixent.pdf

14 Associacid pictdrica i cultural Carcaixent (2006). Gerardo Morante (1917-1980).
Regidora de cultura. Ayuntamiento de Carcaixent.

15 Datos extraidos de una entrevista informal a Vicente Guerola Blay, compafiero de

clase de la Primaria del propietario de la obra, con fecha 5/12/2023. En la Universidad
Politécnica de Valencia.
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Batalla de las Flores (figura 12)

Falla del Mercado de Carcaixent

Letreros para alguna que otra tienda local (figura 13)

Disefios de las cristaleras® del techo desaparecido del Ateneo Mercantil
(1920-1980)" (figura 14)

Carteles propagandisticos

Siendo la obra “Primavera”, la que se diferenciaria por completo del resto de su
repertorio artistico.

Figura 9.1y 9.2. Fotos a dos retratos de distinta técnica.
La figura 9.1 es un caso de estudio, esbozo, realizado con
carboncillo en que denota un trazado libre y gestual. Sin
embargo, la figura 9.2, es un encargo y esta realizado con
dleo, cuyo trazado es sobado, fundiéndose los tonos
como se puede observar en las carnaciones.

Figura 10.1y 10.2. Fotos a dos cuadros de una serie,
realizados al 6leo sobre lienzo. En ambos se caracterizan
por ser naturalezas muertas. Figura 10.1 “Estudi del
pintor Antonio Lacasa”. Figura 10.2 “Estudi del pintor
Pallas”.

Figura 11.1y 11.2. Fotos generales del tipo de
pinturas murales que hacia con técnica al
temple, siendo geométricas y fitomérficas. Se
encuentra en el vestibulo y el recibidor en la
Casa del Murciano, comerciante de naranjas de
los afios 50 del siglo XX.

6 Entrevista informal a V. Guerola. Las cristaleras que él hacia no eran plomadas,
realizaba un falso plomado con una vidriera continua utilizando pinturas lacadas. Una
técnica no muy buena para su perdurabilidad.

Ajuntament de Carcaixent. La vida social de Carcaixent. [en linea]URL: la-vida-
social.pdf (carcaixent.es)
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Figura 12. Foto a un disefio para la
“Batalla de las Flores”, afio 1975,
realizado con lapices de colores

Figura 13. Disefios de tiendas locales
realizados con tintas, debido a su
formacidn en litografias con el

maestro José Ortega, entre otros
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4.3 Una obra unica de Antonio Lacasa: “Primavera”

Con intenciones de saber la carga emocional que supone este bien tangible y
respetarla en su totalidad, se realiz6 una primera entrevista®® al nieto,
propietario de la obra. Contd la finalidad primigenia que tuvo A. Lacasa para
realizarla, contandolo de esta manera:

“Mi madre me conté que fue a raiz de una apuesta que le lanzo su
madre a él. Retdndole a pintar algo distinto a lo que solia hacer, ya
que solo pintaba realismo. Entonces mi abuelo hizo esta obra. Se fue
a uno de los talleres que él tenia alejado del pueblo, se puso debajo
de un almendro y la presenté a un concurso. Al enterarse de que iba
a ser la ganadora, prefirio dedicdrsela a mi abuela”

Lacasa quiso demostrar que realmente podia crear algo distinto a lo que
estaba acostumbrado®, e, imitar el estilo Impresionista que ya habia
presenciado por su paso en la capital y Francia.
Otra de las entrevistas que se realizaron con el fin de reconfirmar la autoria
del cuadro fue a uno de sus Ultimos alumnos?°, Paco Perucho. Quien estuvo
asistiendo al taller de Antonio Lacasa en sus ultimos cinco veranos (1972-
1976) antes de su fallecimiento en el 1977. Tras escuchar sus anécdotas con
el artista, se le preguntd sobre la obra y se le ensefié una foto, diciendo él lo
escrito a continuacion:

“Una de las veces que me invité a su casa, me ensefié un cuadro

grande colgado en el salén. Queddndome asombrado por su tamario.

El fardaba que era el tnico cuadro “abstracto” que habia hecho. Se
parecia a un drbol o un almendro”

4.3.1 Estudio del estilo y la intencionalidad del artista

El estilo que se atribuye a la obra es Impresionista. Porque el objeto que
constituye la imagen del cuadro es un almendro en flor formado por la
yuxtaposicion de diversas manchas, ejecutadas a raiz de una pincelada suelta y
rdpida. Captando en ese instante, la impresién percibida por A. Lacasa y
abandonando por completo los principios tradicionales del dibujo y la pintura.
Sin importar la forma “sino la desmaterializacion del objeto en beneficio de la

Figura 14. Cristaleras falso plomado. No son las cristaleras del Atene Mercantil, pero seria el
ejemplo del tipo de cristaleras que él hacia.

18 Datos extraidos de una entrevista informal a Pepe Ramirez Lacasa, propietario de la
obra y nieto del artista, con fecha 23/11/2023. En su domicilio.
19 Segundo detalle a tener en cuenta contado durante la entrevista informal a Pepe
Ramirez Lacasa, nieto del artista. A. Lacasa estuvo obcecado con el dibujo académico,
remitiéndose siempre en lo mismo: Quién no tiene una buena base de dibujo, no sabe
pintar y no es artista.
20 Datos extraidos de una entrevista informal a Paco Perucho, tltimo alumno cercano
de Antonio Lacasa, con fecha 26/2/2024. Telematico.
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luz del instante”?!. Fijese en las siguientes obras comparativas con algun artista
reconocido en paisaje (figuras 15y 16).

Figura 16. Camille Pisarro, “Solo de Invierno y Nieve” Figura 15. Pierre-Auguste Penoir, “Mujer con sombrilla
hacia 18700. Coleccion Carmen Tyssen. en un jardin”. 18750. Coleccién Carmen Tyssen.

Nuestro artista se desarrollaria en una etapa en que el Impresionismo ya estaba
vigente en Valencia (finales XIX y principios XX)??, siendo Sorolla quién
revolucionaria la forma de pintar en la ciudad. Este estilo tardé en llegar a
Espafia porque estuvo anclada en el Romanticismo y Realismo en comparacion
al resto de paises de Europa, algunos de los precursores fueron Degrain, Pinazo
y Fortuny?, hasta que Joaquin Sorolla se hizo por conocer.

El Impresionismo fue procedente de Francia a finales del siglo XIX, surgié a partir
del rechazo que tuvieron un grupo de artistas jévenes en el Salén Parisino Oficial
por la sociedad tan cambiante de aquél entonces. Los mismos rechazados,
decidieron organizar una exposicién publicamente en el taller del fotdografo
Nadar en 1874. Siendo Claude Monet y su obra sol naciente quién desataria las
controversias y daria renombre a este estilo a partir de la critica que le hizo Louis
Leroy.?* Estos jovenes artistas se influyeron en la técnica del arte barroco
Espafiol (Veldazquez), los paisajes Ingleses (Constable) o la moda del arte Japonés
(Hiroshige).

El movimiento se desataria rdpidamente por Europa y fue revolucionario e
influyente en las posteriores Vanguardias. Debido a que la intencionalidad del

21 SaLA LUTs, A. (2020). El luminismo valenciano y Teodoro Andre: Andlisis técnico,
conservativo y propuesta de intervencion de un paisaje perteneciente al museo
municipal de Alzira -MUMA- Trabajo Final de Grado. Valencia: Universidad Politécnica
de Valencia. P: 14 [ en linea] URL: http://hdl.handle.net/10251/148572

2 [pid P. 14

3 jpid. Pp. 13-17

24 MIGUEL EGEA, M2 P.. (2000). Del Realismo al Impresionismo. Madrid: Historia Viva
(Volumen 30). Graficinco S.A. Pp. 66-99
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artista Impresionista®, fue intentar expresar un momento temporal a través de
representar la luz y la atmdsfera de la figura, objeto o el paisaje. Buscando la
imperfeccion a raiz de pinceladas sueltas, sin definir el contorno de las figuras
gue quisiera pintar (asi el espectador se movia y provocaba mas movimiento),
Y, ho barnizando las obras para mantener la frescura y su luminosidad.

4.3.2 Andlisis y estudio compositivo a raiz de las manchas
de color.

La composicidn de esta obra se define por la tipologia de las manchas que la
constituyen. Lacasa consiguié un equilibrio entre la direccién y las pinceladas al
definir ciertas manchas; jugd con el orden y la eleccién de tonos frios y cédlidos,
para conseguir una profundidad de dentro hacia afuera y captar al espectador,
fijese en la transicion de imagenes (figuras 17.1, 17.2, 17,3y 17,4)

Los dos tipos de manchas que se pueden observar en el cuadro crean una
armonia homogénea en forma de X. Aquellas menores estdn realizadas con un
trazado lineal mas rapido y suelto, teniendo una direccién y recreando una
textura al mismo tiempo (corteza de la rama del arbol). Sin embargo, las
manchas mayoritarias carecen de direccion y son punteadas, representando el
follaje y las flores. Al carecer de direccidn de trazado en su conjunto, el uso de
tonos mas luminosos y vibrantes en las flores (blancas, rosadas, amarillas y
naranjadas), crean un equilibrio con los tonos frios utilizados de fondo.

Lacasa capta el momento con la superposicién de manchas (figura 18), no
centrandose en los focos de luz mas destacados, sino, representandolos de una
manera general, desmaterializdndolos. Consiguid la profundidad comentada,
segun el siguiente orden: Azul Cian, Azul Marino, Azul Prusia, Verde Oliva, Verde
Vejiga, Rojo Oxido, Rojo Cadmio, Blanco (Amarillo, Naranja o Rosa).

25 BALLESTERO ARRANZA, E. (2013). “41. El Impresionismo” Historia universal del arte y la
cultura. Madrid. 42Edicién. Pp: 3-19.
18
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Figura 17.1, 17.2, 17.3 y 17.4. Serie realizada a partir de un dibujo vectorizado donde se muestra una transicion de imagenes
del orden, y ejecucion, de las distintas capas de colores que comprende la obra “Primavera”. Siguiendo un orden de izquierda-
derecha, y, de arriba-abajo; en la figura 17.1, Lacasa comenzd con una capa fina de azul cian y a continuacion, puso el azul
ultramarino, con el fin de captar las zonas de mayor luz (cielo azul) vistas bajo el arbol del almendro. Después, en la figura
17.2, con una pincelada menos agresiva, capta la forma del follaje; en la 17.3, se observa lo contrario, un gesto mas
automatico- agresivo donde representa con tonos rojizos pardos la corteza de las ramas; y ya por ultimo, finaliza con tonos
pasteles y blancos, dando frescura y mas célidez al captar las formas de las flores.

Figura 18. Dibujo vectorizado que se muestra a
partir de una escala de grises la superposiciéon de
las manchas, donde se observa la profundidad
que llega a captar Antonio Lacasa. Si nos basamos
en la serie comentada (17.1-17.4), el tono de gris
mas oscuro fue la Ultima mancha en ponerse,
siendo la que ocupa en primer plano en el cuadro;
la corteza, en segundo plano; el follaje, el

tercero; los tonos azules marinos, el cuarto; y por
ultimo plano, el cielo azul cian.
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Titulo Primavera
Autor Antonio Lacasa
Datacion Mediados del s.
XX
Técnica Emulsion Acrilica
sobre tablero de
contrachapado
Medidas ~ 143 X
100 x 0,5cm
Ubicacion Carcaixent,
Valencia

Tabla 1. Datos principales
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5.Estudio Técnico-Analitico de los
materiales constitutivos a la obra

El estudio técnico de los materiales utilizados en la obra ha permitido conocer
el comportamiento que tienen ante diferentes factores de deterioro y valorar el
nivel de degradacién que se encuentran.

Al no poder realizar ciertas técnicas de analisis mas exhaustivas, se ha realizado
un estudio de los diferentes materiales que la comprenden, y, un examen visual
a partir de los diferentes tipos de andlisis aprendidos en el curso, tales como: la
fotografia bajo luz visible y no-visible (UV e IR), o, la microscopia dptica a partir
del englobado y pulido de muestras.

5.1 Soporte ligneo: Derivado de la madera, tablero contrachapado

La madera es uno de los materiales mas utilizados a lo largo de la historia del
arte. Debido a que ha sido utilizada como un soporte rigido, resistente y
sustentador del estrato pictdrico, ha hecho que perdurasen grandes maravillas,
como por ejemplo: las tablillas funerarias de El Fayum, los frontales para los
altares de los monasterios en el periodo Romanico, o, los retablos y los
polipticos de los periodos del Gético y el Renacimiento.

Sin embargo, en torno al s. XV, se produjo un cambio de soporte de tabla al
lienzo porque aportaba distintas cualidades, tales como: menor peso, facil
transporte, distinto acabado y formatos mas grandes. Aun asi se siguio
utilizando en una menor medida hasta que a finales del siglo XIX y principios del
s. XX, tras pasar la Segunda Guerra Mundial (1945), fue cuando los artistas
contemporaneos no se habian replanteado utilizar de nuevo la madera como
soporte.

Las nuevas invenciones industriales surgidas por aquél entonces, como, la
produccién de tableros derivados de la madera (Contrachapado, Aglomerado,
Tablex y DM), interesé a los artistas como soporte porque adquirieron
propiedades similares al lienzo: dimensiones grandes, reduccién del peso, y
ademas, la reduccion de su coste fue lo que captd mas su atencion.

El soporte que Lacasa utilizdé en la creacion de “Primavera” es un tablero de
contrachapado, un derivado de la madera que realmente se ha utilizado durante
mucho tiempo?®. Tal vez no como tablero, pero si, como chapa. Hay vestigios
que se ha utilizado para muebles u objetos decorativos en el periodo egipcio,
también, en torno al siglo XVII, la chapa se utilizaba para la fabricaciéon de los
instrumentos y sus cajas de resonancia, y, en el s. XIX, los ebanistas y
carpinteros, lo empleaban en las ballestas o carrozas (por su maleabilidad). Sera

26 AITIM. Asociacion de Investigacidn de las Industrias de la Madera (2003). Nacimiento
y evolucion de los tableros estructurales. [en linea] URL:
https://infomadera.net/uploads/articulos/archivo_3664 15630.pdf
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a finales del siglo XIX comienzos del XX, cuando adquiere una utilizacién y
desarrollo mas industrial por parte de los estadounidenses, patentando el
tablero contrachapado como plywood en el 1920, y, desarrollando los otros
tipos de tableros derivados de la madera en los siguientes afnos.

5.1.1 ¢Como se fabrican y se identifican?

El proceso de fabricacion?’ de los contrachapados se explicard en fases por
diferentes puntos:

Los troncos de unos 15-20 afios?® son seleccionados para el comienzo
de la manufactura del tablero de contrachapado.

Lavado y Tronzado. Sanear y dimensionar la longitud de las trozas
(término que le dan los madereros cuando dividen el arbol en partes)
para que entre en el torno.

Descortezado. Eliminar la corteza y restos, en direccién axial al tronco,
para que no dafie la cuchilla en el proceso de desenrollo o a la plana®.
Estufado o Vaporizado. Ablandar la troza aplicando agua caliente 70-
1009C para su posterior corte. También, se puede introducir la troza en
una camara vaporizada a los mismos grados (dependiendo del
fabricante, aprovecha el bafio para aplicar productos fitosanitarios que
actlan contra los insectos xil6fagos)®.

Cilindrado y Desenrollo. Sujetar la troza reblandecida a través de dos
garras para hacerla girar a una determinada velocidad de mientras que
el carro portaherramientas (cuchilla a un dngulo en concreto y barra de
presion), se va acercando y sacando la chapa a cierto grosor deseado.
Cizallado. Cortar con guillotina o cuchillas paralelas, las dimensiones
deseadas de anchura y la longitud.

Secado. Introducir la chapa en una camara de aire continuo progresivo
(el aire caliente entra por la salida y se va templando a través de ella),
todo ello, para dejar la chapa en un 6% de humedad en su contenido.
Encolado. Aplicar el adhesivo deseado con rodillos encoladores,
utilizando adhesivos termoendurecibles: UF, urea-formaldehido, para
tableros de interior; MF, melamina-formaldehido, para semiexteriores

27 \/IGNOTE PENA, S. y MARTINEZ R0JAS, |. (2006). Tecnologia de la madera. Madrid: Edicidn
Mundi-Prensa. 32Edicidn. Pp: 481 - 486

28 \/ALERA SALA, . (2020) Estudio técnico y propuesta de intervencion de una pintura al
dleo sobre contrachapado (coleccion privada). Trabajo Final de Grado. Valencia.
Universidad Politécnica de Valencia [en linea] URL: http://hdl.handle.net/10251/158972
2 Segundo método de corte durante la fabricacién del contrachapado en que consiste
cortar paralelamente la troza saneada por los cuatro lados, de dos en dos; viéndose
diferente dibujo de la veta en el tablén cémo si fuera un corte tangencial.

30 B|LBAO PERA, D. (2003). Tableros de madera artificial, como nuevos soportes en los
procedimientos dibujisticos y pictoricos (Aglomerado, Contrachapado, DM, Tablex)
Sevilla. INARS: Investigacion en las artes plasticas y visuales (p. 117-124) [en linea]

Pp: 117-124. URL: http://hdl.handle.net/11441/62046
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o exteriores; y FF, fenol-formaldehido, para exteriores (los mas
resistentes al agua hirviendo).

Prensado. Prensar las ldminas con la fibra cambiada a 90°.

Escuadrado y Lijado. Redimensionar las longitudes de la chapa y lija su
superficie.

5.1.2 Caracteristicas, virtudes y defectos

El uso del contrachapado como soporte, como se ha comentado anteriormente,
se popularizd entre los artistas contemporaneos3?, debido a que es un producto
natural alterado de forma artificial, reduciendo su coste y siendo mas
adquisitivo. Ademads, al predominar la longitud y anchura por el espesor,
permite crear obras de grandes formatos y adherir otros materiales sin
preocupar por el peso que podria aportar al soporte. En el caso de nuestra obra,
teniendo en cuenta la deformacidon producida, sus dimensiones serian las
siguientes: =~ 143 x 100 x 0,5.

Otras de sus caracteristicas como soporte es la resistencia, la rigidez y la
estabilidad. Por las que son adquiridas por la disposicién de sus ldminas que son
alternadas a 90°, perpendiculares a la fibra, y, adheridas con un nimero impar
(a mayor niumero de chapas, mas estabilidad); cuya colocacidn, contrarresta la
accion fisico-mecénica producida por la anisotropia® .En el caso del soporte de
nuestra obra esta constituido por tres chapas adheridas, siendo muy susceptible
a la deformacion.

La calidad y las caracteristicas que pueda llegar a conseguir este tipo de
derivados de la madera, “van en funcién de los materiales/componentes...” del
“alma, espesor de las chapas y del tipo de encolado utilizado”33:

Chapas de la madera. Son clasificadas por el numero de defectos (nudos)
en los tableros estructurales y, por el dibujo de la veta, en los decorativos.
En nuestra obra no se pudo identificar ninguno porque estan cubiertos por
el “marouflage” y la pelicula pictérica.

Alma. Forma parte de la capa central y es constituida por una ldmina
encolada (figura 18), o, otros materiales derivados de la madera como por
ejemplo serrin o virutas.

Adhesivo. El tipo de cola empleada es termoendurecible y sus propiedades
dependen del tipo del adhesivo Urea: UF, urea-formaldehido, para tableros

31 LLamAS PACHECO, R. (2014) Arte contempordneo y restauracién. O cémo investigar
entre lo material, lo esencial y lo simbdlico. Madrid: Tecnos. Pp: 126-140

32Anisotropia. Propiedad de la madera que segun el corte tendera a deformarse a
causa de la temperatura y la humedad relativa, influyendo por otra de sus
propiedades, la higroscopicidad.

33 TALAMANTES PIQUER, M. (2015) Estudio técnico, morfoldgico y compositivo de las capas
pictoricas contempordneas sobre tablero contrachapado. Tesis doctoral. Valencia:
Universidad Politécnica de Valencia. [en linea] URL: http://hdl.handle.net/10251/59455
Pp: 103-105
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Figura 19. Foto general del perfil del a
obra, donde se observa el grado de
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de interior; MF, melamina-formaldehido, para semiexteriores o
exteriores; y FF, fenol-formaldehido, para exteriores. Se desconoce el tipo
de Urea utilizada en la obra.

Los defectos de este tipo de soportes residen en torno al agua®*. Aunque
su manufactura se haya realizado con el propdsito de resistir a las
tensiones fisico-mecénicas (previniendo el alabeo), la humedad del
ambiente actla con el tiempo, causdndole diferentes dafios, como:
aumento de la merma, delaminacién de las capas, astillamiento en los
cantos, e, hidrolizacion en el adhesivo urea (perdiendo restos y siendo
cancerigeno). (figuras 19y 20).

El adhesivo Urea-Formaldehido®®, se produce a partir de una reaccién por
condensacioén, liberando agua de forma exotérmica a través de la unién
del grupo carbonilico del formaldehido y los dtomos de hidrégeno del
grupo amina de la urea. Credandose, una estructura tridimensional de
enlaces covalentes entorno a los dtomos de nitrégeno. Por esa misma
razon, la hidrélisis®® de este tipo de resinas y de otros polimeros (poliéster

deformacion que sufre. Uno de los dafios o PVA), surge a partir de la presencia del agua y de un medio &cido o

principales de los tableros de
contrachapado.

Figura 20. Macrofotografia del canto
donde se observa otro de los dafios principales de este tipo de
tableros contrachapados, el astillamiento de los cantos. Se ha
producido hasta una perdida completa del estrato pictdrico.

basico. Siendo la madera o un derivado de ella, el perfecto medio para
que ocurra.

El dafio fisico-quimico que se produce en este tipo de resinas,
causado por la humedad relativa del entorno en que se
expone el tablero, provoca que la propiedad endurecedora de
la urea-formaldehido se debilite, perdiendo fuerza de
adhesién y estabilidad en sus laminas. Siendo, el alabeo, el
astillado en los cantos o la delaminacion, los dafios
estructurales mas recurrentes.

izquierdo superior de la obra,

34 LLAMAS PACHECO, R., TALAMANTES PIQUER, C. (2011) Estudio técnico y estadistico sobre
los soportes derivados de la madera utilizados en el arte contempordneo. Madrid.
Museo Nacional de Arte Reina Sofia. [en linea] URL: (PDF) Estudio técnico y estadistico
sobre los soportes derivados de la madera utilizados en el arte contemporaneo |
Rosario LLamas-Pacheco - Academia.edu

35 LIORENS MOLINA, J. A. (2011) Sintesis de la resina urea-formaldehido. UPV. Escuela
técnica superior de medio rural y etnologia. [en linea] URL:
http://hdl.handle.net/10251/5687

36 SAN ANDRES, M., CHERCOLES, R., De la RoJa, J. M. y GOMEzZ, M. (2010) Factores
responsables de la degradacion quimica de los polimeros. Efectos provocados por la
radiacion luminica sobre algunos materiales utilizados en conservacion: primeros
resultados. Madrid. Ministerio de Cultura. Pp: 292-293 [en linea] URL:
https://www.cultura.gob.es/dam/jcr:d7cb6b8e-3c5f-41d4-8726-
6894ea9ea575/factrespxireinasof.pdf
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5.1.3 Medida de conservacion curativa: Intento de
“Marouflage”

La técnica del marouflage se usé en los siglos XVII y XVIII en Venecia, debido a
los problemas de humedades que estaban sufriendo los frescos. Pero el término,
es originario del francés y fue dénde mas se utiliz6®” en la decoracién de espacios
arquitecténicos. Permitia trabajar el lienzo en el taller sin hacer uso de
andamios, abaratando mas el coste y siendo mas rapido. Ya que, una vez
estuviera terminado el lienzo, se encolaba con un adhesivo fuerte, y se tacheaba
directamente a la pared por el contorno.

Si se extrae la definicién del diccionario del TESAURO?®, dice asi:

“Técnica de encolado para pegar soportes flexibles a otros rigidos, empleando
adhesivos fuertes. La técnica se ha empleado para adherir pinturas realizadas
sobre soportes como pergamino, lienzo, papel o cartdén directamente sobre las
paredes de un edificio o en otro soporte rigido intermedio”

En el caso de nuestra obra, no cumple con las caracteristicas de la técnica del
marouflage. Porque los materiales que empled Lacasa para imitarla son menos
rigidos y mas flexibles que el tablero contrachapado. Para averiguarlo, se realizd
una cata en una zona no muy visible del reverso, técnica de andlisis invasiva, con
ayuda de un bisturi, un hisopo y agua templada (figura 21).

Figura 21. Foto detalle de una cata que se realizé para saber el nimero de
capas que comprendia falso marouflage. Viéndose hasta el reverso del
soporte. .

37 ADSUAR MAs, A. (2018) Estudio técnico y propuesta de intervencién del marouflage
“Alegoria del triunfo de la luz” de José Brel. Trabajo Final de Grado. Valencia.
Universidad Politécnica de Valencia. Pp: 20-21 [en linea] URL:
http://hdl.handle.net/10251/109315

38 Tesauro del patrimonio cultural de Espafia. Diccionario de Técnicas. Ministerio de
Cultura. [en linea] URL: https://tesauros.cultura.gob.es/tesauros/tecnicas/1040961
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No se requirid de otro tipo de disolventes organicos para averiguar su tipologia
y disolucién. Averiguando y mostrdndolo en los siguientes croquis:

Croquis 1. Croquis estratigrafico de la obra “Primavera” a
escala con imagen comparativa (figura 22)

Figura 22. Foto detalle de una de las esquinas del cuadro,
donde se observa el tipo de ensamble que se utilizé para el
refuerzo de la anterior intervencion.

Croquis 2. Croquis amplificado del nimero da capas y los

materiales utilizados en la técnica del “marouflage”,.

- P. Acrilica

“Imprimacién Tradicional”

Cartén decorativo

La técnica empleada por Antonio Lacasa, definida a su vez, por una posible
medida de conservacion curativa ya que la intencién primigenia fue reforzar la
estructura de la obra®*, no fue la mas idénea debido a los materiales
encontrados, siendo: mas higroscopicos, menos rigidos y produciendo
contracciones. Los cuales, han modificado el aspecto e incentivado mas la
deformacién estructural del plano.

3% |COM-CC (2018) Terminology for Conservation. New Delhi, conferencia 152. [en
linea] URL: https://www.icom-cc.org/en/terminology-for-conservation
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Croquis de las vistas ortogonales para visualizar la deformacion producida

Croquis 3

143,5cm

100,7 cm
100,2 cm

143,6 cm

A 997cm 4 >
|
’_>J

143,3 cm

A

0,5cm

5.2 Estratos pictoricos

La estructura que abarca un estrato pictorico tradicional se comprende de una
capa superficial del barniz (si lo hay), otra intermedia de la técnica pictdrica
empleada por el artista, un dibujo subyacente (si lo hay) y una ultima capa de
preparacidon-imprimacion.

Si desglosamos mas detenidamente cada estrato de nuestra obra, empezando
por la capa mas superficial, tenderemos a encontrar un barniz que cumple con
una funcion estética que aporta saturacién al color, y, una funcién protectora
de la polucién ambiental y los rayos ultravioleta (UV). Esta capa tenderd a
fotooxidarse y a polimerizarse de distinta manera, debido al tipo barniz (natural
o sintético), la accién del tiempo sobre ella, los agentes ambientales (Temp. y
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HR), el tipo de secado y el tipo de suciedad que haya estado expuesta la obra;
envejeciéndose o convirtiéndose, en una patina a los ojos que lo prefiera.

En el caso de las resinas sintéticas adoptan una funcidn distinta (siglo XX),
recayendo mds en la apariencia primigenia que quisiera dar el artista, y
gueddndose a veces con su funcidn estética y rechazando la protectora. Como
en el caso de los Impresionistas, que se interesaban en plasmar la intensidad del
momento con los colores siendo mates sus obras?.

5.2.1 Andlisis por luz no-visible y microscopia optica del
barniz.

En nuestra obra, se intuye por los datos recogidos, que Antonio
Lacasa la realizd a mediados del siglo XX, influyéndose por el estilo
Impresionista que estaba viviendo. Por ello, se tuvo que averiguar
primero la presencia del barniz haciendo uso de la fotografia por
luz reflejada, dando a entender de su existencia (figura 22).

Y, a continuacién, se hizo uso de otro tipo de fotografia, una de
espectro no-visible con luz ultravioleta (UV). Cuya fluorescencia
emitida por los colores bajo este tipo de luz ayuda a detectar y
analizar varios elementos que dan una idea de como se realizo la
obra (figura 23). Al igual que la fotografia bajo luz infrarroja (IR), que
atraviesa la capa pictdrica hasta la preparacion de la pintura debido
a la radiacién que es emitida, la cual es absorbida mayoritariamente
por aquellas sustancias compuestas de carbono, observando un
contraste mayor en comparacion a otros elementos. Dando como
resultado, el averiguar un dibujo subyacente o cambios de idea en
la composicion (figura 24).

Figura 23, 24y 25. Fotos generales realizadas con diversos tipos de luz
de espectro visible y no-visible. Figura 23, imagen superior, fotografia
de luz reflejada, foco de luz reflejado debido a la presencia del barniz;
figura 24, imagen del medio, fotografia bajo luz ultravioleta,
fluorescencia intensa azulada y no homogénea, donde se puede
apreciar manchas mas oscuras, signo de repintes (incluyendo la
firma); figura 25, imagen inferior, fotografia bajo luz infrarroja, no se
identificé un dibujo subyacente o cambios de composicidn, al estar
realizada por superposicion de manchas.

40 | LAMAS PACHECO, R. (2014) Arte contempordneo y restauracion. O cémo investigar
entre lo material, lo esencial y lo simbdlico. Madrid: Tecnos. Pp: 155-158
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En la fotografia sacada con luz UV, se observaron varios elementos. Si se
analiza de nuevo la figura 24, se distingue de primeras una fluorescencia
intensa azulada repartida en casi toda su superficie, excepto en los contornos
superiores e inferiores del cuadro que se diferencian unas bandas,
mayoritaria en la superior, que emiten un tono mas verdoso (figura 26.1y
26.2). Se intuyd de primeras que estas bandas no fueron fotooxidadas por la
luz por estar cubiertas por un marco; pero, tras aplicar otro tipo de analisis
mas invasivo, englobado de dos muestras para microscopia dptica [extraidas
en diferentes puntos (figura27)], se concluyé que el barniz no se aplico tras
finalizar la obra, debido a la diferencia y medicion de los estratos de ambas
lascas analizadas (figura 28.1 - 28.2 'y 29.1 - 29.2).

Figura 26.1y 26.2. Ampliacion de la fotografia bajo luz UV de ambas esquinas
del margen izquierdo de la obra, viéndose en detalle los repintes técnicos y la
firma; ademas, de la franja verdosa que se observaria en mayor medida por
toda la parte superior de la obra. Repinte superior (3 x 9 cm); repinte inferior
(8,5x7cm)

Tabla 2 y 3. Medicién de estratos con
muestra de 200 pm de aumento.

Estratos Hm
M.1.2

Suciedad 5.40
C. Azul 27.02
C. Verde 5.40
C. Amarillo 32.43

C. Preparacion  x =0
Amarillo

Estratos M.2.2  um

Suciedad 21.62

Barniz 10.81

C. Azul 32.43

C. Verde 5.40

C. Amarillo 21.62
Figura 28.1 —28.2y 29.1 - 29.2. Macrofotografias bajo microscopia éptica de las dos C. Preparacion x =0
muestras que se englobaron para el estudio del barniz. Las figuras 28.1y 29.1, Amarillo

izquierda, M.1y M.2, estdn realizadas con un aumento de 500 um, y, las figuras 28.2
y 29.2, derecha, M.1.2 y M.2.2, es una ampliacidn de una fotografia con un aumento
de 200 pm.
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Otro de los elementos a resaltar bajo este tipo de luz UV, son los repintes
(estrato de pintura superpuesta al original con el objetivo de cubrir un dafio o
enmascarar elementos no deseados)*, siendo los mas destacados los que estan
situados casi en el contorno de ambas esquinas del margen izquierdo,
incluyendo la misma firma del artista. Este Ultimo mencionado seria el mas
preocupante, ya que podria significar una falsificacién, un plagio o la no autoria
del artista estudiado hasta este punto. Por ello, con el fin de recalcar su
autenticidad®?, se ha hecho un estudio comparativo de la firma a través del
analisis de la tipografia con el libro-homenaje que le dedicaron por su
fallecimiento dénde se recauda parte de su repertorio de obras de caballete. Las
firmas que se han seleccionado son de tres cuadros que comprenden distintas
etapas de su vida (imagenes figuras 29, 30y 31).

Figuras 30, 31, 32. Fotografias detalle de diversas firmas que comprenden varias etapas de su vida, enumeradas de izquierda a
derecha. Se distingue un cambio de tipografia y similitud en las letras “L”, “C” y “S”, sobre todo, en la figura 32 (1961).

Tras observar los diferentes elementos encontrados a raiz del analisis en torno
al barniz y al dibujo subyacente de nuestra obra, se concluyeron los siguientes
puntos a considerar en la propuesta de intervencion:

El barniz se aplicé tras la enmarcacidn de la obra, en cantidad y no de
forma homogénea, debido al andlisis de las muestras englobadas.

La obra habria sido expuesta a una intervencidn anterior por los repintes
encontrados entorno al contorno de la obra, viéndose una mala
reintegracion volumétrica y cromatica en los dos repintes de mayor
tamarnio (figura 26)

La firma y el barniz son posteriores a la finalizacion de la obra. El barniz
se puso antes de la firma y por ello se lee como si fuera un repinte. La
cual, se quiso imitar ejecutando la letra S de manera similar a las firmas
de Antonio Lacasa. Se intuye que fue ejecutada posteriormente.

No hay presencia de un dibujo subyacente.

41 CENTRO DE DOCUMENTACION DE BIENES PATRIMONIALES. Tesauro de Arte &
Arquitectura. Chile. [en linea]. URL: https://www.aatespanol.cl/terminos/300260743)

42 La autenticidad de la obra se respalda con las entrevistas realizadas en torno al
primer bloque de este trabajo: “Aproximacion histérico-artistica e iconografica ->
Biografia de un artista “carcaixinti”: Antonio Lacasa Salom”
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5.2.2 Técnica pictorica: Emulsion Acrilica

Las resinas sintéticas aparecieron en el mercado a finales del siglo XIX, creadas
para un uso industrial®*. A principios del s. XX, las pinturas acrilicas y vinilicas se
fueron desarrollando y no llegaron a su comercializacidn a escala tras acabar la
Segunda Guerra Mundial (1945), poniéndose en el mercado en 1947, la primera
marca de pinturas acrilicas, MAGNA® .Cuando aparecié esta marca, muchos
artistas como Mark Rothko o Morris Louis**, experimentaron y se interesaron
por las propiedades que ofrecia: rdpido secado, transparencia, elasticidad tras
el secado, versatilidad en cualquier superficie y mejor limpieza. Aun asi, este tipo
de pinturas siguieron evolucionando, hasta el afio 1953 qué aparecio la primera
pintura de emulsién con resina acrilica, inventado por R6hm and Haas, PRIMAL
AC-33°%, Modelo a imitar por otras marcas en los siguientes afios por la
reduccion de su toxicidad al incluir el agua en su emulsién.

Su estructura al nivel quimico-molecular*® de este tipo de pinturas, surge a partir
de unos mondmeros de acido acrilico y acido metacrilico. Formandose, largas
cadenas de polimeros de alto peso molecular, surgidas a partir de una reaccion
exotérmica a alta temperatura al romperse el doble enlace carbono-carbono
(transformandose en Acrilato y Metil-metacrilato). Este tipo de resinas acrilicas
son termopldsticas, porque varian sus propiedades fisico-mecdnicas segun la
temperatura tras la evaporacion del disolvente en su medio, y copolimeras, al
formarse a partir de dos tipos de polimeros. Ademads, son complejas porque hay
gue tener en cuenta varias caracteristicas debido a su tipo de produccién, una
de tantas seria: la temperatura de transicidn vitrea (Tg) %/, la temperatura
minima de formacion del film (MFFT) *¢, el tensoactivo, los aditivos, vy, la
cantidad, forma y tamafio de particula.

La emulsion acrilica fue creada a partir de una dispersién coloidal entre los
polimeros con el agua, haciendo uso de un tensoactivo anidnico y alcanzando el
maximo de su concentraciéon micelar critica (CMC); estabilizandose y dando

43 Las resinas sintéticas que mas empezaron a utilizar y experimentar los artistas
fueron estas: Nitrocelulosa, Alquidicas, Acetato de Polivinilo, Acrilicas y Vinilicas.

44 TALAMANTES PIQUER, M. (2015) Estudio técnico, morfoldgico y compositivo de las capas
pictdricas contempordneas sobre tablero contrachapado. Tesis doctoral. Valencia:
Universidad Politécnica de Valencia. URL: http://hdl.handle.net/10251/59455 P:131

45 LLAMAS PACHECO, R. (2014) Arte contempordneo y restauracién. O cémo investigar
entre lo material, lo esencial y lo simbdlico. Madrid: Tecnos. Pp. Consultadas: 148-154
46 LEARNER THOMAS J. S. (2004) Analysis of Modern Paints. The Chemistry of Modern
Paints. Los Angeles: Getty Conservation Institute. Pp: 7 — 16.

47 La temperatura de transicidn vitrea (Tg) es cuando el polimero experimenta un
cambio fisico en su estructura y apariencia, por debajo de su Tg se vuelve vitreo,
siendo rigido y quebradizo, sin embargo, por encima de la misma, confiere un estado
de “latex”, gomoso o viscoso. Dependiendo de su peso molecular, varia la temperatura
de transicion vitrea.

48 La temperatura minima de formacidn de film (MFFT) es el punto cuando el polimero
empieza a adquirir caracteristicas plasticas, deformandose y fusionarse con otras
particulas. Esta caracteristica hay que tenerla en cuenta por la polucién ambiental, en
el caso de que la obra no esté barnizada.
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como resultado lo que ha sido denominado como "latex". Los diferentes
aditivos* que se incorporan durante su emulsién (diferentes caracteristicas
segun el fabricante)®, son beneficiosos, pero con el transcurso del tiempo, son
los causantes de provocar alteraciones en su superficie, ya que, los mismos
migran hacia el exterior, debilitando y siendo mas susceptibles®® a la limpieza
mecanica o con disolventes.

Tras realizar un estudio de la técnica, se cree que Antonio Lacasa utilizé la
emulsién acrilica para la realizacién del cuadro "Primavera", porque,
corresponde con el periodo de su comercializacién en Europa. Y, ademas, si se
respalda de nuevo con la técnica de andlisis mencionada anteriormente, a
través del examen analitico-visual del barniz (andlisis por microscopia éptica), se
pudo observar y concluir, que los dos estratos pictdricos por comentar: la que
sustenta y protege la imagen creada a partir de la idea del artista (imprimacion),
y, la que materializa la idea a través de una técnica pictérica; no se asemejan a
la técnica del éleo y estdn realizadas por esta técnica pictérica estudiada.

Por esa razdén, en nuestra obra se diferencian cuatro niveles en la estratigrafia
vista en la figura 28, siendo las siguientes capas: una primera, de un amarillo
mds oscurecido que estuvo en contacto con el soporte; una segunda, de un
amarillo mas definido e intenso, siendo estas dos una preparacién-imprimacion
no convencional; una tercera, de un velo muy fino verde debido a la
yuxtaposicion del azul sobre el amarillo himedo; y una cuarta, de una veladura
fina e intensa de azul ultramarino. Todas ellas, formandose un film fino
“plastico” tras el secado.

Tabla de los diferentes tipos de estratos que comprenden nuestra obra.

49 TALAMANTES PIQUER, M. (2015) Estudio técnico, morfoldgico y compositivo de las capas
pictoricas contempordneas sobre tablero contrachapado. Tesis doctoral. Valencia:
Universidad Politécnica de Valencia.URL: http://hdl.handle.net/10251/59455 Pp: 141 -
142

50 Tipos de aditivos: Cargas, suelen ser inorganicas y aportan cuerpo a la mezcla;
Biocidas, para que no se produzca un crecimiento bioldgico debido a su contenido en
agua; Coalescentes, ablandan el polimero reduciendo su MFFT; Espesantes, aporta
fluidez y viscosidad; Antiespumantes, corrige la espuma ocasionada durante la
agitacion de la mezcla, eliminando el aire retenido; Disolventes, para calibrar el pH, vy,
disminuir el punto de congelacion por el agua.

51 TALAMANTES PIQUER, M. Op.Cit. Pp: 20-21.
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Tabla 4. Recopilacidn y enumeracidn de los estratos, para su comprension.

N2 Estrato Tipologia

Descripcion

1

Suciedad superficial

Polucién ambiental que no ha llegado o alcanzado a
adherirse en la superficie del barniz y los repintes.

2 Laguna positiva: Repinte Repintes elaborados durante la intervencién que se le
hizo, se incluye la misma firma del artista. Se intuye que
estdn elaborados con la misma técnica pictérica.

3 Capa de Barniz No siendo homogéneo y en cantidad en ciertas partes de
la obra, aplicado tras la enmarcacién e intervencion
anterior.

4 Capa Pictorica Emulsion Acrilica, coincide con la informacién reunida.
Superposicidén de capas finas de color hasta conseguir la
imagen vista en la obra.

5 Capa de Imprimacion/Preparacion Elaborada con la misma técnica y con una preparacion
amarilla.

6 Tablero Contrachapado Se conforma de tres chapas adheridas entre si, muy
inestable (0,5 cm).

7 12 Capa de “Marouflage” Pintura roja acrilica.

8 22 Capa de “Marouflage” Imprimacidn tradicional (carbonato o sulfato).

9 32 Capa de “Marouflage” Lamina de gramaje similar al carton.

10 42 Capa de “Marouflage” Pintura roja acrilica.

11 52 Capa de “Marouflage” Imprimacién tradicional.

12 62 Capa de “Marouflage” Lamina de cartdn decorativo de pared.

13 Refuerzo de listones clavados Listones de coniferas clavados y puestos en ensamble a
arista viva.

13 - ; l !
¥
27— & — =
6
5-1 -
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6. Estado de Conservacion

6.1 Factores de degradacion.

Los factores implicados en la degradacidn de nuestra obra han causado una
problematica principal al nivel estructural, cambiando su apariencia fisica y
repercutiendo en la pelicula pictérica. Uno de los factores principales que
repercutié en mayor medida fue la accidn antrdpica, este se puede ver por
ejemplo en la mala seleccidn de los materiales que se utilizé en la técnica del
“marouflage” (siendo un factor intrinseco a la vez); como también, en la
intervencidn anterior que causo diferentes dafios en la pelicula pictérica; y como
ultimo punto, la mala manipulacion y mantenimiento, reflejados en el
astillamiento de los cantos y la suciedad acumulada.

Otro de los factores que han repercutido en su degradacidn seria de tipo natural
y de caracter fisico-quimico. Debido a que la obra y los materiales que la
comprenden, habrdn estado expuestos a cierto porcentaje de humedad relativa
y radiacién luminica, patologias que han provocado que se haya incitado una
deformacién en el soporte, y aparte, un amarilleamiento en el barniz (fisicos).
Ademas, la degradacion producida en el adhesivo utilizado para unir las chapas
del tablero, urea formaldehido, ha sido también la humedad la causante de ello,
debilitando y alabeando alin mas el soporte de la obra (quimico).

6.2 Dainos encontrados en el soporte ligneo

El soporte de nuestra obra presenta diversos dafios significativos que han sido
identificados a raiz del estudio que se realizo, plasmado en anteriores apartados.

La diversidad de dafos vistos por el anverso, se han formado a raiz de la mala
intervencién que tuvo el soporte de la obra, ademas de un mal mantenimiento
de la misma. Los mas destacables son el astillamiento de los cantos, producidos
en el margen izquierdo de la obra (ver de nuevo la figura 19), y, el alabeo
notable, reflejados en el Croquis 3. Estos dafos estructurales son muy
recurrentes en este tipo de tableros por la accion de la humedad relativa en el
adhesivo urea-formaldehido, perdiendo su propiedad endurecedora, su
estabilidad, y, dando paso a la deformacidn, delaminacién de chapas vy
debilitamiento general. Los cuales son fruto de que la obra se haya expuesto en
condiciones de humedad superiores al 55% (en torno los 252C y 65% de HR ya
se produce una variacion dimensional notable en este tipo de tableros del 10 al
12% de longitud, anchura y espesor)®2.

52 VIGNOTE PENA, S. y MARTINEZ RoJAS, |. (2006). Tecnologia de la madera. Madrid: Edicidn
Mundi-Prensa. 32Edicion. (Tabla 1. <varicién dimensional de los tableros con la HR) P:
278
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Figura 34. Foto detalle de los dafios
fisicos causados por los clavos del
refuerzo, grietas y faltantes.

Croquis 4.

Mapa de
dafios del
reverso de la
obra.
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Otro de los dafios producidos por la intervencién anterior fue a causa de
corregir el alabeo, cuya deformacién fue incitada por el falso “marouflage”. El
sistema de refuerzo que pusieron consistid en clavar cinco listones (tres
verticales y dos horizontales), cuyas medidas son aproximadamente 1 X
144 x 1 y1x98 X 1 (cm), los cuales se deformaron con el tiempo como
el soporte de la obra; esto ha sucedido porque la anchura de los listones debid
de ser mas grande para que aportase mas tension y estabilidad (detalle que
se ha tenido en cuenta para la propuesta del nuevo refuerzo).

En cuanto los clavos utilizados en los listones se han ido oxidando por la accién
de la humedad (influyendo al mismo tiempo en la acidez del tablero). Estos
elementos metdlicos han repercutido en los contornos de la obra con
fracturas (figura 34), y a su vez, habran deteriorado la zona envolvente a la
misma y subyacente a las capas que haya perforado.

40 cm S

Agujeros producidos por los clavos. Papel oxidado adherido con cinta

adhesiva oxidada de nitrocelulosa.

Refuerzo de listones; ensamble arista viva.

Primera capa del falso “marouflage”,
papel pared decorativo.

Fragmento de papel Kraft Imprimacion tradicional blanca.
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6.3 Danos encontrados en el estrato pictorico

El nivel de deterioro producido en los estratos pictéricos se relaciona
directamente con la deformacion surgida en el soporte (tablero
contrachapado y “marouflage”), incitado a su vez por la intervencion
anterior (refuerzo de listones); siendo moderados los dafios producidos.

Algunos dafos observados a comentar en primer lugar se han formado por
la mala manipulacién de la obra, como son por ejemplo las rozaduras que
dejan a la vista la imprimacidn-preparacion (figura 35). Otros dafios son los
manifestados a raiz de los clavos puestos en el refuerzo de listones de la
intervencién anterior, siendo los responsables de los siguientes dafios:
fracturas que abarcan el soporte y el estrato pictdrico (ver de nuevo la figura
34), siguiendo la fibra de la chapa; ademas, son los causantes de que se
haya producido una hinchazén del estrato pictérico en una de las grietas
centrales, a causa de la oxidacion producida por la accién del tiempo y la
humedad® (figura 36); como también, un pasmado que ha adquirido una
tonalidad blanquecina por la alteracién del barniz al exponerse a niveles
altos de humedad, por cambios bruscos de temperatura o limpiezas
inadecuadas® (figura 37), dando una superficie cuarteada®®no como las
grietas irregulares producidas en la pelicula pictérica

Figura 35. Macrofotografia de una
rozadura, viéndose la capa de

Figura 36. Macrofotografia de una Otro tipo de fractura a comentar fue la causada por el falso “marouflage”.
hinchazon debido a la oxidacién de los  EN €l margen izquierdo inferior de nuestra obra se observan unas finas
clavos. Dafio central (2 x 3,5 cm) grietas amarillas paralelas que siguen una sola direccién en torno a una zona
en concreto (dejando a la vista la preparacion-imprimacion). Este tipo de
grietas descritas (figura 38), no son las mismas que las causadas por los
clavos (irregulares, sin direccién), y tampoco lo son, las encontradas en una
obra sobre tabla maciza que se haya producido una deformacion (grietas
reticuladas). Siendo la pintura de emulsidon acrilica mas flexible que la
pintura al 6leo a temperatura ambiente (alrededor de 20 °C)%¢, no
agrietdndose al mismo nivel y no presentando craqueladuras; signos que no
se reflejan en nuestra obra, si se compara con una obra hecha con técnica

Figura 37. Macrofotografia del dafio fisico del estrato pictérico y quimico del barniz
(pasmad), causado por el clavo oxidado. Dafio central-inferior (3,5 x 2 cm). Viéndose de
nuevo la fractura irregular comentada en el parrafo 2 y un cuarteado del barniz.

53VivaNcos RAMON, V. (2007) La conservacion y restauracion de pintura de caballete.
Pintura sobre tabla. Madrid: Tecnos. Pp: 141-142
>4 fbid. p. 137

55 La tipologia de grietas en el caso de una obra sobre tabla, seguirian el sentido de la
veta. En el caso de nuestra obra, el tablero de contrachapado tiene una alta resistencia
a agrietarse por la estabilidad conseguida al intercambiar perpendicularmente las
chapas entre si. Siendo dificil que se produzcan y se extrapolen a la pelicula pictdrica,
al menos, de que se produzca una gran deformacién a consecuencia de la humedad o
cause el dafio un elemento externo.
56 LLAMAS PACHECO, R. (2014) Arte contempordneo y restauracién. O cémo investigar
entre lo material, lo esencial y lo simbdlico. Madrid: Tecnos. P: 242
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Figura 38. Ampliacion de foto detalle
de las grietas paralelas “plasticas”, se
puede observar el color amarillo de la
preparacion (34 x 7 cm).

Croquis 5.

Mapa de dafos
del anverso de la
obra.
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al dleo, y se intuye a un nivel visual analitico que esta realizada con la técnica
estudiada en este presente trabajo.

Ademds, no se considera que el barniz haya perdido sus funciones
protectoras, por lo menos en aquellas partes que se puso en cantidad y que
no haya sido afectado por los clavos oxidados. Pero si ha perdido
rotundamente la capacidad estética, ya que se observa demasiado brillo
debido a la cantidad que se le puso, y también, al haber sido foco de atraccién
de suciedad y polvo ambiental, se ha amarilleado con el tiempo.

Y, acerca de los repintes técnicos®’, los cuales se identificaron bajo la luz UV,
también formarian parte de la mala intervencidn. En estos se pueden observar
una mala reintegracion volumétrica de los cantos astillados del margen
izquierdo de la obra (ver de nuevo la figura 20), cuya intervencion no se realizd
bien porque se ha producido una desnivelacion de estratos, no subsanando
adecuadamente algunos de sus chapas ni siquiera.

0 -l-l-_

140 cm

Amarilleamiento del barniz Rozaduras (deja a la vista |Ia
preparacidon amarilla)

Dos casos puntuales: Ampolla (medio)
y Pasmado (abajo)

Grietas

Repintes técnicos

Faltantes (P. Pictdrica + Preparacién +
Soporte)

57 BARROS GARCIA, J.B. (2005) Imdgenes y sedimientos: La limpieza en la conservacién del
patrimonio pictdrico. Institucié Alfons el Magnanim-Diputacié de Valéncia. Pp: 74-84
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7.Propuesta de intervencion

Tras haber estudiado las diferentes caracteristicas de la obra, como también el
nivel de degradacién en que se encuentra, se propone una metodologia de
actuacién ante las diferentes patologias identificadas. Del mismo modo que se
tendria que realizar un estudio previo mediante pruebas de sensibilidad y
solubilidad para asegurar y concluir un criterio de actuacidn con los materiales
gue se quieran utilizar.

Comenzariamos en primer lugar realizando las pruebas de solubilidad con
disolventes organicos neutros (agua, alcohol, acetona o ligroina) para
determinar que disolvente es mds afin. En segundo lugar, se continuaria con las
pruebas de sensibilidad, estas permiten exponer los materiales constitutivos a
la obra ante diferentes agentes (humedad®®, calor o phmetro), para observar y
concluir puntos determinantes a tener en cuenta en la metodologia y en la
eleccion de los materiales que se quiera utilizar en la propuesta de intervencion.

En segundo lugar, se prepararia una cama con una superficie acolchada para su
mejor manipulacién de la obra, esta debe de ser mas grande que las
dimensiones de nuestra obra y se puede conseguir con materiales como papel
de periddico, film y cartén.

7.1 Tratamientos previos. Proteccion puntual.

Nuestra obra tuvo varias tensiones internas que se han extrapolado a una
pelicula pictdrica fina y sin texturas, debilitando la cohesién entre estratos y
llegando estos a separarse o desprenderse de la superficie del soporte. Por ello,
se debe de hacer una proteccién perecedera que asegure una correcta
manipulacién de la obra sin que esta sufra desperfectos® durante el proceso de
intervencién.

Por lo tanto, se razonaria el tipo de proteccién que se pondria en aquellas
fracturas y grietas provocados por los clavos puestos en el refuerzo de la
intervencién anterior (bordes y parte central); como también se pondria, en
torno a las lagunas de los repintes mayores, incluyendo, aquellas zonas
debilitadas a causa del alabeo.

Se propondria una proteccién directa con brocha pequefia (sintética) y papel
japonés (12 g/m?), utilizando una resina que fuera filmégena con la emulsién

58 La prueba de sensibilidad con la humedad no resultaria necesaria porque se ha
realizado un estudio técnico-analitico de los materiales constitutivos de la obra. Se
sabe que el tablero de contrachapado, como también, la pintura de emulsidn acrilica,
son dos materiales muy susceptibles.
59 ZALBIDEA, M2 A. Conceptos bdsicos sobre consolidacion y proteccion de superficies
policromas. Apuntes de la asignatura de Materiales y técnicas de la Conservacion y
Restauracion de bienes culturales. Grado en Conservacién y Restauracion de bienes
culturales. UPV. Curso 2021-2022
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acrilica; ademas, deberia aportar una estabilidad fisico-quimica durante el resto
de los procesos que se deba de hacer hasta llegar a retirarla. Para ello, se
utilizaria un éter de celulosa como va siendo el Klucel®G (Hidroxipropicelulosa)®°
a8g/Lconun 1,5% de Acril® 33 (etil acrilato-metil metacrilato) 6'; ambas resinas
termoplasticas adquieren mejores propiedades adhesivas si se mezclan, idoneas
para protecciones puntuales y para obras que acepten disolventes organicos
polares. Aunque, se tendria que prestar atencidn al aporte excesivo de
humedad, ya que, podria afectar e hinchar la emulsién acrilica. Por esa razén,
después se aplicaria calor moderado con una plancha y un TNT® 30B® para que
se evapore el agua y no llegue afectar ni a la pelicula pictérica ni al soporte
contrachapado.

7.2 Extraccion del refuerzo de la intervencion anterior

Una vez protegidas aquellas zonas de la pelicula pictérica mas debilitadas a
causa de las tensiones producidas: contorno, cantos y dafios sueltos, se iniciaria
la primera fase para tratar la intervencion anterior.

La obra se le daria la vuelta sobre la cama acolchada y se extraeria los listones
clavados del reverso. Para ello, se haria uso de una gubia circular para hacer una
hendidura alrededor de la cabeza de los clavos y sea mas facil, y practico, su
eliminacion con ayuda de unas pinzas, teniendo sensibilidad y cuidado para no
agrandar los dafios producidos en el anverso.

A continuacién, se haria una aspiracion controlada con brocha de cerda ancha
(no sintética) para barrer y retirar toda suciedad pulverulenta y acumulada por
toda la superficie del reverso, ademas de la acumulada por debajo de los
listones. En cuanto la oxidacién producida en los clavos seria conveniente
limpiar la zona afectada tras haber eliminado el falso “marouflage”, después se
valorard si el éxido ha alcanzado el soporte contrachapado y se realizaria el
tratamiento oportuno.

7.3 Limpieza del soporte contrachapado. Eliminacion del
“marouflage”

Ill

Los materiales implicados en la técnica del “marouflage” tienen una cualidad
higroscopica (cartén decoraciéon pared, imprimaciéon tradicional y pelicula
pictérica roja de emulsion acrilica), capaces de absorber la humedad ambiental

%0 Ficha técnica de Klucel-G. En: CTS Espafia [en linea] URL: https://shop-
espana.ctseurope.com/103-klucel-g

61 Ficha técnica de Acril 33°. En: CTS Espafia [en linea] URL: https://shop-
espana.ctseurope.com/46-acril-33

62 Ficha técnica de Tejido TNT 30/B. En: CTS Espafia [en linea] URL: https://shop-
espana.ctseurope.com/374-tejido-no-tejido-art-tnt-30b
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y contraerse con el secado, perjudicando a los materiales constitutivos y la
planimetria del tablero contrachapado.

Por ello, se propone para su eliminacidn a través de un sistema mixto de
limpieza con ayuda de un espesante, el cual controlaria la humectacién sin que
llegase a penetrar y afectar mas al soporte de mientras que se iria retirando
mecanicamente con un escalpelo. Ademas, seria un método idéneo para reducir
la utilizacidn de los materiales cuyos residuos son mas contaminantes, y sea su
vez, un método eficiente para la restauracion. Cumpliendo y relacionandolo con
el Objetivo 12.5 de Desarrollo Sostenible.

El espesante pensado es el AgarArt®®, un polisacérido extraido de las algas rojas
(hidrocoloide natural), usado en la reposteria, que seria el medio o el vehiculo
mas iddneo, y eficiente, para este caso en particular. Ya que, una de sus
principales caracteristicas es la de dar un gel termorreversible®, ademés de
dosificar poca humedad en la superficie de contacto y absorber la suciedad
hidrosoluble. Para ello, la solucidn acuosa que se prepararia para la eliminacion
del “marouflage” (100 mL / 4 g)%°, debe de ser calentada a cierta temperatura
(32-42°C), para que alcance una solucién fluida y se pueda distribuir por la
superficie deseada; aportando una humedad calida a medida que se va
retirando los materiales hidréfilos con un escalpelo, de mientras que se va
enfriandose y volviéndose rigido.

Su eliminacidn se haria por zonas, fijese en el croquis 6 de secado, delimitando
y controlando la humedad aportada por el gel. El cual se aplicaria de fuera hacia
dentro para que se fuera secando y corrigiendo, poco a poco, la deformacion
producida por la técnica poniendo peso en cada sesién. Hasta, alcanzary limpiar
la primera capa de pintura roja de emulsién acrilica (fijese de nuevo en el croquis
del marouflage en la pagina 24 para su comprension), cuya capa cumpliria con
una nueva funcidn de protectora-impermeabilizante para el soporte.

Por ultimo, en cuanto aquellas zonas que el 6xido® haya alcanzado el soporte
contrachapado, se eliminarian en primer lugar con una
limpieza en seco los restos con un bisturi, y a continuacion,
con una solucién de alcohol en un hisopo.

Croquis 6. Dibujo esquematico de como se tendria que ir eliminando por
zonas y fases el falso marouflage aplicando el AgarArt. Yendo de los tonos
rojizos mas claros hasta el intenso, dividido por zonas para poder realizarlo
por sesiones.

83 Ficha técnica de AgarArt®. En: CTS Espafia [en linea] URL: https://shop-
espana.ctseurope.com/225-agarart

54 Propiedad que permite su reutilizacién al moverlo y calentarlo de nuevo, tras su
enfriado y rigidez. Eficiente para contribuir al no despilfarre del material.

85 Para mayor efecto, estabilidad y mejor limpieza, se podria preparar una solucién
tamponada a un pH entre 5’5 y 6; usando una solucién béasica de NaOH 1M (100mL/4g)
y mezclarlo con una acida de Acido Citrico (200mL/1g).

86 \VIvaNCOS RAMON, V. (2007) La conservacidn y restauracién de pintura de caballete.
Pintura sobre tabla. Madrid: Tecnos. P: 219.
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Figura 40. Dibujo esquematico decomo  SU tipo de residuo, si se recicla, puede conservar muchas de las
se reutiliza el plastico PET y lo vuelven a propiedades que tiene un plastico virgen, reduciendo la huella de
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convertir en granza. Extraido de
Ecoembes®.
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7.4 Correccion de la deformacion. Valoracion y adhesion del
nuevo refuerzo.

Este apartado de la propuesta se aplicaria en el caso de que la obra no
haya recuperado su planimetria tras eliminar los elementos que
incitaban mas su deformacion o alabeo.

Se ha querido innovar en un nuevo disefio de refuerzo que tenga un peso
con la sostenibilidad, cuya finalidad seria el incluir el reciclaje de
plasticos en el dmbito de la conservacién y restauracion, cumpliendo a
su vez con el objetivo 9.5 de desarrollo sostenible.

Para que eso fuera posible, se partid de la idea de que el nuevo refuerzo
deberia de cumplir con ciertas caracteristicas, o items (rigidez, ligereza,
estabilidad quimica y reversible), con el fin de que no repercutiese a
nuestra obra. Por ello, se tuvo como referencia la variedad de pldsticos
utilizados en el embalaje, transporte y almacenaje en la conservacion
preventiva, siendo: el poliestireno (PS), el polietileno (PE) y el
polipropileno (PP), los mas utilizados por su resistencia quimica,
absorcién de impactos y como “materiales aislantes” .

Los plasticos que se han mencionado, entre muchos otros, existe un
exceso de ellos sin llegar a saber cudles y como reutilizarlos (figura 39).
En el caso del PE y el PP, son los termoplasticos mas utilizados en el
mundo®, ya que nos lo encontramos en objetos domésticos, en el
envasado de alimentos, tubos, botellas, productos farmacéuticos, etc. Y,

carbono y el consumo de agua para volver a reproducirlo. Simplemente,
pasaria por un proceso de separado, triturado y lavado, para que se
convierta en granza ® (fijese en el croquis esquematico de
ecoembes®’?); cuyos “granulos” se derretirian y adoptarian otra forma a
través de un molde, por laminado o extrusion’.

57 ORTEGA ORTEGA, A. (2016) Reflexiones en el tiempo. Embalajes y materiales para el
transporte de obras de arte. Revista PH. Instituto Andaluz del Patrimonio Historico.
Consejeria de Turismo, Cultura y Deporte. [en linea] URL:
https://doi.org/10.33349/1996.16.374

8 3M. Ciencia de los materiales: pldsticos. [en linea] URL:
https://www.3m.com.es/3M/es ES/union-y-montaje/sustrato/pegado-de-plasticos/#
89 Resultado final del reciclado del pléstico, en que se tritura, se lava y se funde, para
obtener pequefios granulos (x < 5 mm).

70 ECOEMBES. Cémo es el proceso del reciclaje de envases domésticos [en linea] URL: El
ciclo del reciclaje | Ecoembes

71 Sistema de carécter industrial que funde la granza y a continuacidn aplica presidn
para que esta sea expulsada a través de un cabezal metdlico con cierta forma en su
tapa.
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7.4.1 Discusiones previas a la seleccion del método
definitivo

El nuevo refuerzo que se le incorporaria a nuestra obra tiene que cumplir con
las caracteristicas comentadas anteriormente. Los materiales que se elijan
tendrian un cierto grado de rigidez para corregir la deformacién producida en el
soporte de la obra, teniendo en cuenta el error producido en la anterior
intervencidn, se aumentaria la anchura de los “listones” para que abarcasen mas
superficie de contacto y asi dotar a la obra la estabilidad deseada. Sin llegar a
aportar tanto peso a la obra para que después sea menos complicado su
adhesidn al reverso, y, mas liviano en su traslado.

Otro de los puntos a tener en cuenta, seria la compatibilidad y la estabilidad
guimica que deberian de cumplir para que el nuevo refuerzo no perjudicase y
agrandase el estado de degradacion de los materiales constitutivos a la obra.

Una vez repasado y matizado los puntos clave para el planteamiento del nuevo
refuerzo, se da paso a desarrollar las diversas ideas que se ha tenido hasta la
seleccidn del definitivo. Incorporando a su vez los siguientes croquis de disefo.

- Primera propuesta. Se tuvo de referencia la estructura de los
bastidores con ensambles de arista viva o del tipo refuerzo que ya se
habia aplicado anteriormente en restauraciones, como va siendo el
sistema de engatillado’®. Estos dos modelos se realizarian a partir de la
adhesidn de tableros contrachapados con acetato de polivinilo neutro
(PVAN), hasta adquirir la longitud, anchura y altura deseadas con ayuda
de las herramientas correspondientes. A continuacion, se les aplicaria
en aquellas caras expuestas a la intemperie los tratamientos
preventivos, para que no les afecte nila humedad y no tengan un ataque
xil6fago. Y por ultimo, se adhieren al reverso con el mismo tipo de
adhesivo de PVA neutro, habiendo retirado previamente la pintura roja
(funcién impermeabilizante).

72 Sistema de refuerzo estructural en obras de tablas, comun en el siglo XVII. Consiste
en la adhesion de listones longitudinales (o clavados) al soporte de mientras que unos
travesafios méviles pasan por ellos.
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Segunda propuesta. Se cambia por completo de material y se valora
el realizar un bastidor con ensamble a media madera, pero siendo de
plastico reciclable e inerte, no teniendo que realizar tratamientos
preventivos. Ademas, se conseguiria la ligereza deseada con un vaciado,
el cual se referenciaria con las laminas de policarbonato y su estructura
acanalada, conseguida a través del sistema por extrusidn. Y por ultimo,
se tendria que valorar el tipo de adhesivo’® a utilizar teniendo en cuenta
la energia superficial’®, principio que mide la humectabilidad de los
plasticos, anteponiendo, un estrato sacrificante, y, a su vez adherido al
reverso con PVA neutro, acoplando el mismo método que la primera
propuesta para la adhesion (retirada de la pintura roja).

Tercera propuesta. Se hace un hibrido de los materiales y de la
metodologia. Lo Unico que se diferenciaria respecto a las dos
propuestas anteriores es la superficie de contacto, reduciéndolo a
nueve puntos, los cuales sujetarian por los ensambles (media madera)
de los listones hechos con tablones de contrachapado (tratamiento
preventivo).

Las nueve piezas, encargadas de la sujecidon y adheridas al soporte,
estarian impresas por 3D de plastico reciclado y se prepararia la
superficie que se aplique el adhesivo (PVA neutro) [lijando la cara
correspondiente con una granometria baja)]. Por ultimo, comentar, que
se retiraria la pintura roja, se limpiaria bien sus restos, y, se terminaria
de preparar la superficie de adhesidn, aplicando distintas
concentraciones 5% y 15% de Paraloid® B72 disuelto con acetona,
finalizando, con la adhesién de la pieza al soporte con PVA neutro.

73 El tipo de adhesivo que se decantaria seria una resina epoxi, porque los plasticos
como el polietileno o el polipropileno estan catalogados como que tienen bajas
propiedades humectantes, dificultando su adhesion y recurriendo a uno mas agresivo.
74 3M. Ciencia de los materiales: pldsticos. [en linea] URL:
https://www.3m.com.es/3M/es_ES/union-y-montaje/sustrato/pegado-de-plasticos/#
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Croquis 7. PROPUESTA 1. Disefio_derivado_madera

140 cm

96 cm

89 cm

140 cm l

>> Estas dos
propuestas se
hacen uso,
solamente, de
tablones
contrachapados,
con un papel
sacrificante y una
disolucion de
PVAc con agua <<

Tipos de “listones” elaborados por
laminas contrachapadas de 5 mm

Pelicula de amulsion acrilica
Listen langhueingl acherioo dirsclamants 2l
soparte con PYA neulo.
Travesafia hecho can cuatre lamings
cortrachamadas (sin adherir,
Zana limgia do tabier contrashapada

Tablaro ce contrachapado (supote).

encajados en las piezV\

Croquis 8. Propuesta 3. Disefio_hibrido

~ Croquis demostrative de como irfan los ensambles

> Las piezas impresas serian los elementos cue estarian adneridos al soporte.
Los listanes irfan encajacios sin adhesiva pera hacienda contacto con la superficie
del reverso del soporte; cumplienda la funcion de refuerzn, aplicande tension y
siando reversible &l poder cambiar los listones hechos con tableros de

Tipos te pisdas:

Pieza 1

Pieza 2

Pieza 3

D Pieza improsa 3D de plasion reciclco [PP o PETGL

I:I Tablaros contrachapadas adheridos entre si pero na al soparte

D Pelicula ce PYA naure

- Pelicula raja de amulsianes acrilios (lunciona impenmesbilizante]

I:I ‘Tablera de contrachapada impia ¥ batads con Paraloid a distintas concentracionas (5% y 15%)

Tablero de contrachapado (s000mte]

Tornillo - d = 5mm

80 mm

44 mm
E
3

12 80 mm ﬂ

>> Esta propuesta mezcla la idea base de las dos anteriores pera se incorpora piezas de unién
para el ensamblaje. Las piezas estarian realizadas por impresion 3D hechas a partir de bobinas
con plastico reciclada, en que su componente principal seria el polietileno o el propileno {dos tipos
de plasticos que se utilizan en la Canservacion Preventiva de embalaje y transporte) <<

* Las piozas 2 y 3 se formarian a partir do dos piezas que se atornillarian,
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-Herramientas: gatos de sujecion,
sierras, lijas de diversas granometrias,
escalpelo, hisopos

-Adhesivos: PVA, Paraloid ® B72
-Disolventes: Acetona, White Spirit
-Tratamientos preventivos: Xilamon®,
Cera microcristalina

-Tableros de contrachapado

-Piezas por Impresion 3D: PETG® y Pp8l

del soporte de la obra.
Estabilidad quimica por los
tratamientos que se le harian a
los “listones”.

-Aporta la rigidez deseada al

aumentar la anchura de los
“listones”.

-No aportaria tanto peso.
-Inclusion de plasticos

reciclados. Siendo estos inertes
-Reduccién de la zona de
contacto del adhesivo
-Reversibilidad.

-Biodegradable y reciclable

N2 Materiales Implicados Ventajas Desventajas
Propuesta
1 -Utensilios EPI75 -Compatibilidad con el material | - Toda aquella superficie del
-Herramientas: gatos de sujecidn, | del soporte de la obra. reverso que tenga PVA,
sierras, lijas de diversas granometrias, | -Estabilidad quimica por los | puede provocar tensiones o
escalpelo, hisopos tratamientos que se le harian a | se degradaria si no se
-Adhesivos: Acetato de Polivinilo | los “listones”. mantiene la obra bajo
(PVA)7® -Aporta la rigidez deseada al | ciertas medidas de
-Disolventes: Acetona, White Spirit aumentar la anchura de los | humedad y temperatura.
-Tratamientos preventivos: Xilamon® | “listones”. Desprendiéndose del
Fondo Extra’’; Cera microcristalina’® -No aportaria tanto peso. reverso de la obra.
- Tableros de contrachapado -Reversibilidad.
-Biodegradable y reciclable
2 -Utensilios EPI -No requiere de tratamientos | -Aumento del coste al tener
-Herramientas: gatos de sujecidn, | preventivos. que contratar con una
sierras, lijas de diversas granometrias, | -Puede llegar a ser reversible por | empresa que tuviese la
escalpelo, hisopos el estrato sacrificante que se | boquilla de extrusion para
-Adhesivos: PVA, Resina epoxi Araldite ® | pondria. realizar el formato deseado.
AW106/HV953U7° -No aportaria tanto peso. -Probabilidad mayor de que
-Disolventes: Acetona -Reciclable. deje testigos al utilizar un
-Tratamientos preventivos: - -Inclusion de plasticos | adhesivo tan fuerte, en caso
-TNT® 308 reciclados. Siendo estos inertes. | de querer intervenir de
-Listones por extrusion de plastico nuevo en la obra.
reciclado (contactar con empresa) -Puede que se produzca el
pandea en los listones de
plastico al ser tan largos,
perdiendo la rigidez
deseada.
3 -Utensilios EPI -Compatibilidad con el material | - Toda aquella superficie del

reverso que tenga PVA,
puede provocar tensiones o
se degradaria si no se

mantiene la obra bajo
ciertas medidas de
humedad vy temperatura.
Desprendiéndose del

reverso de la obra.

Tabla 5. Se muestran los materiales que se utilizarian en cada propuesta y su valoracion.

75 EPI (Equipos de Proteccién Individual). Estos son por ejemplo, |a bata, un buen
calzado, guantes de nitrilo para los disolventes, etc.
76 Ficha técnica de PVA. En Productos de Conservacion, Madrid [en linea] URL:

ADHESIVO LINECO P.V.A. - Productos de Conservacién (productosdeconservacion.com)

77 XILAMON ©. Medida preventiva por impregnacidn o inyeccidn, utilizada como
protector para insectos xil6fagos o ataques fungicidas. En AkzoNobel, Bruguer [en
linea] URL: Xylamon Fondo Extra - Tratamientos para la madera | Xyladecor

(bruguer.es)
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Finalizando y concluyendo con un nuevo disefio de refuerzo, se ha valorado cual
de las propuestas seria la mas idonea segun las caracteristicas de nuestra obra.
Se ha decantado por la tercera propuesta porque cumple con las caracteristicas
deseadas (reversibilidad, rigidez, ligereza e inerte), y aporta mas beneficios que
las otras dos. Ademas, se incluye el reciclado de residuos de plasticos, punto
importante que se ha querido conseguir a lo largo del presente trabajo porque
se incrementaria el reaprovechamiento de residuos reciclables, completando a
su vez con una economia circular®. Siendo posible su introduccién en las
intervenciones de nuestro ambito, conservacién y restauracion de bienes
culturales.

7.5 Eliminacion y saneamiento de los repintes

Los repintes hechos en la anterior intervencién (incluyendo la misma firma del
artista), tienen la finalidad de enmascarar los dafios producidos en el soporte
contrachapado, siendo técnicos®®. Comentar ademads que la influencia de la
humedad y la mala manipulacidon han creado el astillamiento de los cantos
superior e inferior del margen izquierdo de nuestra obra, siendo estos dos los
de mayor dimensién.

Por lo tanto, y, en primer lugar, se tendria que averiguar a través de pruebas de
solubilidad el solvente que removiera o reblandeciera el soluto, el cual se tiene
la creencia que sea de la misma indole que la técnica pictdrica utilizada en la
elaboracion de “Primavera”. La metodologia de actuacion es la misma y serd
explicada en detalle en el siguiente apartado.

En segundo lugar, tras quitar el repinte, se pasaria a la subsanacién de los
cantos. Para ello, se propone devolver la consistencia del soporte con el previo
encolado de las chapas del original con una emulsidon de acetato de polivinilo

78 CERA MICROCRISTALINA. Medida preventiva utilizada como protector para marmol,
piedra, madera y metales, sobre los cuales forma una pelicula resistente y flexible. En:
CTS Espaiia [en linea] URL: https://shop-espana.ctseurope.com/184-cera-
microcristalina

7° Ficha técnica de Araldite ® HV106/HV953U. En KREMER Pigmente [en linea] URL:
https://www.kremer-pigmente.com/en/shop/mediums-binders-glues/97940-araldite-
aw-106-hv-953-u.html

80 Ficha técnica de PETG (Tereftalato de Polietileno Glicol). En Smart Materials 3D [en
linea] URL:
https://www.smartmaterials3d.com/en/index.php?controller=attachment&id_attach
ment=306

81 Ficha técnica de PP (Polipropileno). En Smart Materials 3D [en linea] URL:
https://www.smartmaterials3d.com/en/index.php?controller=attachment&id attach
ment=356

82 WWEF®. ¢En qué consiste la economia circular del pldstico? (2022) [en linea] URL: ¢En
qué consiste la economia circular del plastico? | WWF

83 BARROS GARCIA, J.B. (2005) Imdgenes y sedimientos: La limpieza en la conservacion del
patrimonio pictdrico. Institucié Alfons el Magnanim-Diputacié de Valéncia. P: 74
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neutro (PVA) en agua a 3:2%4 con pincel fino. Posteriormente se dejaria bajo peso
para mejor consolidacién y unién entre las chapas.

En dltimo lugar, la reintegracion volumétrica consistiria en la adhesién de
injertos de chapas hasta alcanzar el nivel que conforma el tablero
contrachapado como soporte de la obra. Ajustando las nuevas piezas al formato
de los faltantes de los cantos, a través del cortado y lijado hasta que se acoplen
a las chapas del original. Una vez conseguidas, se encolarian al soporte con una
emulsion de 3:1 de acetato de polivinilo neutro (PVA) en agua, cambiando su
proporcién para conseguir una buena adhesion del injerto de chapas al soporte
de la obra (aplicando peso y sujecidn). Y, en los faltantes menores, se aplicaria
Araldite ®SV427/HV427% para finalizar la parte de reintegracidon volumétrica
con una espatula de moldeo y lijado final.

7.6 Desproteccion y limpieza de la superficie pictorica

Tras solucionar todos aquellos dafios fisicos estructurales, se daria paso al
anverso. Empezando en primer lugar, se desprotegeria aplicando agua a través
de un hisopo (escurrido) sobre el papel japonés, y a continuacidn, se retira todo
resto que pueda quedar de Klucel®G con el mismo utensilio. Tras realizar ese
previo paso se pasaria a fijar la capa pictdrica por inyeccién, a través de una
dispersion acuosa con Acril® 33 al 10% en agua destilada, aplicando a
continuacién, calor moderado con una plancha y sobre TNT® 30B, y, finalizando
con peso para que se fijen bien las capas que tenian indicios de desprenderse®®,

Tras la retirada de la proteccion y fijacion de los estratos pictdricos, se pasaria a
la limpieza, es importante porque se debe plantear una metodologia para retirar
aquellos depdsitos que interfieren en la lectura de la imagen y han producido
alteraciones fisico-quimicas. Ya que, si se utiliza un sistema de limpieza no
idéneo puede provocar dafios irreversibles a la obra que estemos tratando.

Su metodologia debe de ser gradual, porque se procederia a un tipo de sistema
adaptado a la tipologia de la suciedad depositada en la superficie pictodrica, y
ademas, controlada, visto que se realizaria varias catas pequefas, no muy
visibles, para observar y tener un criterio de actuacién sélido.

En este caso, lo que interrumpe la lectura es el barniz amarillento, adquiriendo
ese tono por la oxidacién propia del material y la interaccién con la polucién
ambiental; ademas, de un pequefio pasmado incitado por el clavo oxidado y la

84 La proporcidn propuesta permite rebajar la viscosidad de la resina vinilica para que
pueda alcanzar los recovecos donde ha llegado a desprenderse las chapas que
conforman el tablero, ademas, de no aportar tanta agua a la emulsion para que
evapore rapido y no afecte a otras zonas del estrato pictérico.

8 Ficha técnica de Araldite® SV472/HVA427. En: CTS Espafia [en linea] URL:
https://shopespana.ctseurope.com/documentacioncts/fichastecnicasweb2018/1.1.2re
sinaepoxidica2016/aralditesv427 17.pdf

8 Hay un detalle que se debe tener en cuenta, que parte de la suciedad adherida
puede haber sido eliminada durante la desproteccidn. Y que no se debe de retirar el
papel de manera perpendicular, sino mas bien, oblicua.
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humedad (mirar de nuevo la figura 39). Por lo tanto, nos encontramos con un
material adherido a la superficie del barniz, dando una idea, de que no serviria
utilizar un sistema de limpieza en seco.

Por ello, se pasaria a un sistema fisico-quimico mixto para reblandecer la
polucién adherida e hinchar el barniz y retirarlos con un hisopo. Previamente se
realizaria las pruebas iniciales con uno de los test estudiados en el grado
(Wolbers, Feller o Cremonesi), a través de mezclas binarias o terciarias de los
disolventes orgdnicos neutros (Ligroina, White Spirit, Acetona, Agua y Etanol)?¥’.
Estas mezclas deberan de probarse yendo desde las soluciones mas apolares a
las polares, hasta encontrar el disolvente mds soluble al soluto a eliminar.

Tras haber encontrado el disolvente capaz de reblandecer el barniz de nuestra
obra, se propondria el incorporarlo en un medio o vehiculo para que no aportase
tanta humedad a la obray hubiera una limpieza controlada®, como por ejemplo:
una emulsidn grasa, conseguida con la ayuda de un tensoactivo anidnico (Tween
20) o idnico (pH neutro, TEA; pH acido, A. Acético o A. Citrico); o, a través de un
espesante para obtener un gel (Etilcelulosa N 300)%; o ambos, segin la
adherencia de la suciedad al barniz.

Aunque se haya propuesto y mencionado ciertos materiales para cumplir un
sistema de limpieza en concreto, puede haber cambios durante el transcurso de
la eliminacion de suciedad de la superficie pictdrica; como por ejemplo,
considerar que en el caso de nuestra obra no fue barnizada de primerasy se hizo
a posterior®. Aln asi, se debe de seguir un orden de actuacién a través de los
distintos sistemas de limpieza, yendo desde el depdsito mas superficial hasta el
mas adherido, como también, el sistema con la accién menos dafiina hasta la
mas agresiva.

87 ZALBIDEA, M2 A. EL TRIANGULO DE SOLUBILIDAD. Una herramienta bdsica. Apuntes
de la asignatura de Materiales y técnicas de la Conservacidn y Restauracion de bienes
culturales. Grado en Conservacion y Restauracién de bienes culturales. UPV. Curso
2021-2022

88 Los dos sistemas mixtos propuestos serian idéneos por el control que ofrecen para
retirar la suciedad y el barniz deseado, pero, se debe tener en cuenta los residuos
posteriores. Los cuales se deben de retirar, en ambos casos, con un hisopo en seco, en
primer lugar, y, en segundo lugar, un hisopo en himedo con el disolvente
correspondiente para neutralizar y retirar el residuo en su totalidad.

8 ETiLcELULOSA N 300. Se propone este tipo de espesante porque permite espesar con
disolventes de polaridad media y baja fd 45-90 (insoluble en agua), e incluso con
algunos de alta polaridad como la Esencia de Trementina, creyendo que puede ser util
para las caracteristicas de nuestra obra. Viscosidad baja (al 5%, 250-350 mPas a 25°C).
En CTS Espafia [en linea] URL: https://shop-espana.ctseurope.com/103-klucel-g

% Se ha considerado tras los estudios y la observacién de ciertos analisis que se han
aplicado, de que se debe eliminar todo resto de barniz para recuperar la intencién
primigenia que tuvo Antonio Lacasa en la ejecucién de “Primavera”.
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7.7 Estucado y reintegracion cromatica

En el caso de nuestra obra tiene una condicidn apreciativa y emocional porque
pertenece a la coleccidon privada de un familiar del artista, por lo que, la
reintegracion pictdrica que se le haga no debe ser discernible, sino mas bien se
recuperara la mimesis del color.

Ademas, el porcentaje de lagunas que ocupan en “Primavera” es muy baja,
ocupando zonas menores-puntuales en el centro y en su gran mayoria por su
contorno. No habiendo ninguna que se sitle en una zona critica que pueda
interferir en la apreciacion de la obra.

Se plantea un estucado en aquellas zonas que hayan perdido el estrato de
preparacidn, a través de una masilla con un aglutinante sintético, como el
Acril®33 al 5% en agua destilada, siendo una sustancia filmégena dada a la
naturaliza de la obra. “La carga a aplicar serd el yeso mate tipo Bolofia”®}, el
sulfato de calcio bi-hidratado permite nivelar facilmente con el bisturi el estuco
una vez seco.

Por ultimo, se reintegraria por medio de técnicas reversibles como la acuarela o
el guoache, aproximandonos al tono subyacente al cromatismo de las lagunas a
través del puntillismo. Y, para finalizar, se aplicaria una ligera capa de barniz por
spray en toda su superficie, aportando un efecto mate y protector ante los rayos
UV (Lefranc & Bourgeois®)2.

91 Rico CLIMENT, C. (2022-23). “La divina Aurora”. Un lienzo del siglo XVIII de escuela
valenciana. Estudio icdnico, histérico-artistico, técnico y propuesta de intervencion.
Trabajo Final de Grado. Valencia: Universidad Politécnica de Valencia. Pp: 51-52 [ en
linea] URL: http://hdl.handle.net/10251/199975

92 Lefranc & Bourgeois. Barniz acrilico mate para cuadros, anti-UV, spray 400mL. En:
ARTEMIRANDA, Junta de Castilla y Ledn [en linea] URL: LEFRANC & BOURGEOQIS BARNIZ
ACRILICO MATE PARA CUADROS ANTI UV - Artemiranda
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8. Conservacion Preventiva

Una vez concluido la caracterizacién, el andlisis y el tipo de propuesta de
intervencidn que se querria hacer en nuestra obra, se plantean ciertas medidas
indirectas y directas para evitar futuros deterioros que se pueden radicar de
antemano.

Asi como, el mantener la obra en unas condiciones ambientales dptimas de
temperatura y humedad relativa para que no se vea perjudicada y no degraden
los materiales que la conforman. Cuyo caso, se deberia mantener a una
humedad relativa media entorno al 45-55% y a una luz controlada entre los 150-
180 Lux.

Lo idéneo es que se respetase esas medidas ambientales, pero la obra estara
colgada dentro de un domicilio y no estara bajo controles tan exhaustivos. Por
ello se recomienda que esté alejada de las ventanas para que no esté expuesta
directamente a la luz del dia y no tenga tantas variaciones de humedad relativa,
ademads de distanciarla de fuentes de calor o de frio de aparatos de
climatizacion.

También se ha querido plantear, como medida indirecta, que la obra no cayera
en la disociacidon®® y seria etiquetada en su reverso; debido a que durante la
eliminacion de los repintes se incluyd la firma del artista. Por lo tanto, se le
aportara al legitimo duefio una ficha identificativa (Object ID®)** y una técnica
(Anexo 3), con un respectivo codigo que se le atribuird a la obra [A.
Lacasa/2024/1902-77/C.1.)%, y, que se adherird en el reverso del cuadro (no
poniendo la etiqueta en una zona que no permita su manipulacién), con un
papel impreso y protegido con una resina acrilica como el Paraloid ® B 72 al 20%
en acetona.

Y como ultimo punto a tener en cuenta, se quiere plantear un nuevo marco que
no destacase y fuese sencillo, para permitir un sistema de colgado que no
afectase ni a la obra ni tampoco al nuevo refuerzo. Se le aplicarian los
tratamientos preventivos respectivos (Cera Microcristalina y Xilamon), vy, se
diseiaria con el fin de que se ajustase al disefio del refuerzo, nivelandose por el
reverso de la obra, para que asi, se pudiera atornillar pequeiias piezas moviles y
ganchos metdlicos. Ademas, para las zonas que esté en contacto con la

% pérdida de informacién que se produce cuando los sistemas ordenados se
desmoronan con el tiempo; cuando también, no se documenta los aspectos legales,
intelectuales y culturales del objeto; o también, cuando no hay un etiquetado o
registro del mismo para su identificacion.

% |COM. Object ID [en linea] URL: https://icom.museum/es/recursos/normas-y-
directrices/objectid/

% Etiquetado de la obra: Nombre del Artista / Afio de la intervencién / Afio cuando
nacio / Estilo del Cuadro (Impresionista)
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superficie pictdrica, se interpondria una ldmina de 100% de algoddn con reserva
alcalina® para evitar las rozaduras. Como se ve en el siguiente croquis .

Croquis 9. Disefio ilustrativo del tipo de
enmarcacién que se propone, adaptandose a
las caracteristicas y medidas del disefio
definitivo de refuerzo que se ha elaborado.
Siendo de encaje con la obra, aplicando
adhesivo en los ensambles del nuevo marco,
anteponiendo un estrato que evite las
rozaduras (linea fina negra), y atornillando
piezas moviles que se ajustarian sobre las
piezas plasticas recicladas de impresion 3D.

% Ficha técnica cartén Museum Crescent. En: CTS Espafia, Conservacién & Archivo [en
linea] URL: https://ctsconservation.com/es/cartone-museum-crescent/5618-cartn-
museum-crescent.html#description
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9. Conclusiones

Tras haber concluido el tipo de propuesta a realizar, se ha determinado una
resolucidn de conclusiones que se ajustaban a los diferentes tipos de objetivos
planteados y los problemas qué recogia la misma obra de Antonio Lacasa Salom,
“Primavera”.

Se ha llegado a conocer las diversas situaciones que han formado a este poco
conocido artista, a través del estudio realizado en el trabajo de campo. Se
profundizé en el estilo y en el ambiente con el que se crio, por el cual se basd
mds tarde en la creacién de la obra estudiada, a través de una apuesta. Y todo
ello, con el fin, de darle reconocimiento y valor a una de las figuras artisticas
nacidas en Carcaixent de aquella época.

La resolucion de problemas que albergaba la obra, han sido criticas debido al
estudio previo al nivel fisico.quimico de los materiales constitutivos, a raiz de
haber consultado bibliografia relacionada, como también, de aplicar un andlisis
visual de las diferentes técnicas empleadas sin llegar a ser estas tan
enrevesadas.

En cuanto a los materiales elegidos en el nuevo disefo de refuerzo del soporte
de nuestra obra (en caso de tener que utilizarlo), se considera, que ha llegado a
alcanzar las caracteristicas deseadas, hasta plantear la inclusiéon de plasticos
reciclados en el campo de la conservacién y restauracién de bienes culturales,
reduciendo la huella de carbono y teniendo en cuenta la gestidn de los residuos
qgue forman nuestras restauraciones.

Por ultimo, destacar, el esfuerzo que se ha realizado hasta completar dicho
trabajo, teniendo en cuenta en todo momento el valor asignado por el mismo
propietario familiar, y, el que se ha concebido: por el simple hecho de que haya
transmutado por el tiempo una idea que se ha hecho fisica, materializada. Y aun
asi, se han propuesto ciertas medidas de conservacién preventiva, directas-
indirectas para el entorno que se exponga, con el fin de que perdure.
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12. Anexos

Anexo 1. Relacion del trabajo con los Objetivos de Desarrollo Sostenible de la

Agenda 2030.

UNIVERSITAT
POLITECNICA
DE VALENCIA FACULTAT DE BELLES ARTS DE SANT CARLES
ANEXO L.
RELACION DEL TRABAJO CON LOS OBJETIVOS DE DESARROLLO SOSTENIBLE
DE LA AGENDA 2030

Anexo al Trabajo de Fin de Grado y Trabajo de Fin de Master: Relacion del trabajo con los
Objetivos de Desarrollo Sostenible de la agenda 2030.

Grado de relacién del trabajo con los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS).

No
Objetivos de Desarrollo Sostenible Alto  Medio Bajo procede

ODS 1. Fin de la pobreza.

ODS 2. Hambre cero.

ODS 3. Salud y bienestar.

ODS 4. Educacion de calidad.

ODS 5. Igualdad de género.

ODS 6. Agua limpia y saneamiento.

ODS 7. Energia quible y no

ODS 8. Trabajo d yc

ODS 9. Industria, innovacion e infraestructuras.

ODS 10. Reduccion de las desigualdad

ODS 11. Ciudades y comunidades sostenibles.

ODS 12. Produccién y responsabl

ODS 13. Accién por el clima.

ODS 14. Vida submarina.

ODS 15. Vida de ecosistemas terrestres.

ODS 16. Paz, justicia e instituci olid

Oo|oooEooEonoo|oonom||co
Oio|oogioioojoio|ioojgjaioo|io
O0|EEEOnoOooo|/eLEOoonoo;|o
E|EOO|O|08|E |0« O] || |e]] 0«

ODS 17. Alianzas para lograr objetivos.

Descripcion de la alineacion del TFG/TFM con los ODS con un grado de relacién mas alto.
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UNIVERSITAT
POLITECNICA
DE VALENCIA FACULTAT DE BELLES ARTS DE SANT CARLES

Anexo al Trabajo de Fin de Grado y Trabajo de Fin de Master:
Relacion del trabajo con los Objetivos de Desarrollo S ible de la agenda 2030.

Los dos objetivos marcados como altos se han relacionado con la propuesta de intervencién de
nuestra porque se ha propuesto un nuevo refuerzo apoyando la eco-inovacién, aumentando la
investigacion cinetifica y mejorar la capacidad tecnolégica aplicado en la conservacion y restauracion
de bienes culturale (ODS 9); ademas, se ha querido recalcar en la reduccion de residuos en cuanto al
tratamiento del nuevo refuerzo y los procesos de limpiezas-consolidacién, para que haya una
produccién y consumo responsable (ODS 12).

En cuanto a los objetivos marcados como bajos, se subrelacionan con los dos objetivos principales.
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Anexo 2. Solicitudes de matricula en la Escuela de Artesanos, Academia de
Bellas Artes San Carles, y, de profesorado en la Escuela de Artes i Oficios de

Carcaixent.

Escuela de Artesanos

Academia de Bellas Artes San Carles (Pago de Estado)
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Profesorado en la Escuela de Artes i Oficios de Carcaixent.
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Anexo 3. Ficha Técnica y de Seguridad Identificativa de la Obra.

AUTOR: Antonio Lacasa Salom | TEMA: Paisaje

TITULO: Primavera

TECNICA: Acrilico sobre tablero contrachapado

FIRMA: Lacasa FECHA: mediados del s.XX

MEDIDAS (en cm): Altura: 100 Anchura: 143 Profundidad: 0,5

DATOS DEL PROPIETARIO: Nieto del artista

SELLOS E INSCRIPCIONES: No

MARCO: No

ESTADO DE CONSERVACION: Medio

FECHA DE ENTRADA: 1/9/23 FECHA DE SALIDA:

RESTAURADOR: Yuste Giner Huarte

Reverso
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Paginas: 2-4

SOPORTE LIGNEO: ASPECTOS TECNICOS

DIMENSIONES (en cm): Altura: 100 Anchura: 143 Espesor: 0,5

MARCO ADOSADO: [ MARCO EXENTO: [

TIPO DE MADERA:

NUMERO DE PIEZAS Y MEDIDAS DE CADA UNA: 3 Tres chapas adheridas entre si hasta

formar un tablero contrachapado
(misma medida)

TIPO DE CORTE: Pieza 1: Radial: O Otros:
Tangencial: CI Otros:
Pieza 2: Radial: [
Tangencial: [
CORTE: Meca’nico:. Manual: O
DIRECCION PRINCIPAL DE LA FIBRA: Vertical: O Horizontal:.
TIPO DE Union viva: [i| Otra:
ENSAMBLES/ Unidn a media madera: O
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REFUERZO: Tipo de elemento: Falso “Marouflage”
N¢ Travesafios: Clavados [ Encolados l
Travesafios fijos [
Tipo:
Travesafios moviles [0
Sistema original:
Cola de Milano: [J
Descripcion y n2:
Original:
Toledanas: [
Descripcion y n2:
Original:
REFUERZO POSTERIOR Estopa: [ Tela: [J Pergamino: [
DE JUNTAS:
REFUERZO ANTERIOR Estopa: [ Tela: [0 Pergamino: [
DE JUNTAS:
OTROS ELEMENTOS: Etiquetas: . Papeles pegados:. Firmas: O Marcas: 01
Grafismos: O Inscripciones: O Sellos: O Otros:
CROQUIS DE CONSTRUCCION DEL SOPORTE
SOPORTE LIGNEO: ESTADO DE CONSERVACION
ATAQUES BIOLOGICOS: Insectos: Anobium punctatum: Hylotrupes bajulus: O Lictus brunneus: C
[ Otro:
Hongos: O Tipo:
ALABEOS: Concavos: . Convexos: [
DEFECTOS EN LAS JUNTAS: [ | FRAGMENTOS DESAPARECIDOS: [
GRriETAS: | acuieros: perDIDA
NUDOS: O clavos: i erosioNl
QUEMADOS: [ | HUMEDAD: .
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oxipacion:li
SUCIEDAD: Barro: [ Cal: LJ Pintura: U Aceite: LI Cera: LI

Deyecciones: [ Polvo:. Otros:

SOPORTE LIGNEO: INTERVENCIONES ANTERIORES
ELIMINACION DE TRAVESANOS: [ SUSTITUCION DE TRAVESANOS: [
REBAJE: O ENGATILLADOS: O
COLAS DE MILANO: C OTROS: Falso “Marouflage”
Paginas: 4-5
CAPAS PICTORICAS: ASPECTOS TECNICOS

PREPARACION:
TIPO DE PREPARACION: Tradicional: 0 Comercial: @ Imprimacion:
COLOR: Blanca: Coloreada:.
AGLUTINANTE: Aceite: Cola: O Comercial: l
GROSOR (en mm): Medio: [ Fino: H Grueso: [

PELICULA PICTORICA:

TECNICA: | Oleo:  Temple: O Mixta: 0 AcrilicoJl] Dorado: O
GROSOR DE LA PELICULA PICTORICA: (en mm) Gruesa: [ Fina: [ Media:
TEXTURA: | Empastes: [1 Fina: [l Mixta:

DIBUJO SUBYACENTE: [

BARNIZ:

TIPO DE BARNIZ: Desconocido

CAPAS PICTORICAS: ESTADO DE CONSERVACION

ESTADO DE CONSERVACION: Bueno: [0 Regular: [l Malo: [0 Muy malo: [0
DEFECTO DE TECNICA: Grietas prematuras: Descohesion: [ Piel de naranja:
ALTERACION QUIMICA: Cambio cromético (pigmento): [J Transparencia (aglutinante): [I
CRAQUELADURAS O Envejecimiento: Falsas: [0
GRIETAS:
CAZOLETAS: Si:  No: l LAGUNA Si:  No:[1 ABOLSAMIENTO Si: [0 No:

S: S:
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PULVERULENCIA: si: [liNo: EROSION | si: [l No: OTROS:

QUEMADOS: Granulaciones: [ Ampollas:. Crateres: [0

HUMEDAD: Pasmados: . Manchas: [ Microorganismos: []

ALTERACION DEL BARNIZ: Intensa: O Media: . Suave:
Oxidacion: 0 Amarilleamiento: I Pérdida de transparencia: O
Pasmado: l Aplicacion irregular: . Aspecto:

SUCIEDAD SUPERFICIAL: Polvo: ' Hollin: [ Gasa: [1 Cera: [
Deyecciones: O Barro: Otros:

INTERVENCIONES ANTERIORES

PROTECCION: (I UMPIEZA: O
repINTES: [l ESTUCOS: [
OTROS:

CROQUIS DE DANOS
PELICULA PICTORICA (ANVERSO)

£
5
e

‘Amarilleamiento del barniz Rozaduras (deja a la vista la
preparacién amarilla)

Repintes técnicos Dos casos puntuales: Ampolla (medio)
y Pasmado (abajo)

Faltantes (P_ Pictdrica + Preparacion + Grietas

Soporte)
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Soporte Ligneo

Agujeros producidos por los clavos.

Refuerzo de listones; ensamble arista viva.

Fragmento de papel Kraft

Papel oxidado adherido con cinta
adhesiva oxidada de nitrocelulosa.
Primera capa del falso “marouflage”,

papel pared decorativo.
Imprimacién tradicional blanca.

Paginas: 6- 7

TECNICA EMPLEADA RESULTADO

BARNIZ:

AGLUTINANTE
(de la pelicula pictérica):

Invasivo cata

Se reblandece con el alcohol y la acetona

AGLUTINANTE
(de la preparacién):

Se intuye que es la misma que la pelicula pictérica

CARGA
(de la preparacién):

PIGMENTO 1: Azul Cian

PIGMENTO 2: Azul Marino

PIGMENTO 3: Azul Prusia

PIGMENTO 4: Verde Oliva
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PIGMENTO 5: Verde Vejiga

PIGMENTO 6: Rojo Oxido

PIGMENTO 7: Rojo Cadmio

PIGMENTO 8: Blanco

PIGMENTO 9: Amarillo
pélido

PIGMENTO 10: Naranja
palido

PIGMENTO 11: Rosa palido

SOPORTE LIGNEO: Invasivo con cata Se realizé una cata con agua tibia al falso “Marouflage”,
obteniendo como resultado: dos capas de acrilico rojo,
dos de imprimacién y otras dos de cartén decorativo
pared.

OTROS: Englobado de estratigrafia Capas finas de pintura sobre una
preparacién/imprimacion amarilla; una de ellas con
estrato de barniz con polucién con mas micras.

TECNICAS FOTOGRAFICAS:
General, rasante, macrofotografia, luz reflejada, luz transmitida, infrarrojo B/N y ultravioleta de fluorescencia.

PROPUESTA DE INTERVENCION
Propuesta de intervencion de la obra, ordenada por puntos:

Elaboracion de una cama para su mejor manipulacion.

Proteccion puntual de aquellas partes mas descohesionadas de la pelicula pictérica con papel japonés (12 g/m~2) y una
mezcla de resinas Klucel G en agua destilada (8 g/L) + 1,5% de Acril 33. Aplicando calor moderado y controlado para su secado con
un TNT 30B.

Eliminacién del refuerzo de listones de la anterior intervencion con una gubia circular y unas pinzas, se extraen en primer
lugar los clavos. A continuacion, se pasa a eliminar y limpiar de manera mixta el reverso de la obra, reblandeciendo el falso
“marouflage” haciendo uso del AgarArt (100mL/ 4g), estando tibia y yendo desde el contorno al dintorno, todo ello se retiraria
mecdanicamente. Por Ultimo, los restos de oxido que han llegado a dejar los clavos, se limpiaria mecanicamente con el bisturi, y a
continuacién, con una solucién de alcohol con un hisopo. HASTA LA PRIMERA CAPA DEL FALSO MAROUFLAGE, pintura acrilica roja.

Se aplicaria peso para ir corrigiendo el alabeo.

Adhesion del nuevo refuerzo definitivo (si es necesario). Se le aplicaria tratamientos preventivos con Xilamon por
impregnacion y cera microcristalina en WS (1:1) a través de una mufiequilla, a los listones elaborados y pegados entre ellos con
PVA neutro. Adhesion de la piezas de impresion 3D al soporte con Paraloid B72, diversas concentraciones (5 y 15%) en acetona) y
PVA neutro. Todo ello, eliminando previamente en toda aquella superficie de contacto la pintura acrilica roja (funcién
impermeabilizante).

Limpieza y reintegracién volumétrica de los repintes, aplicando un previo test de solubilidad para su eliminacién, haciendo
uso de hisopos y su disolvente mas idoneo. Para aquellos faltantes mas grandes (cantos del margen izquierdo), reconstruccion con
la adhesion de chapas cefiidas a su tipologia, con una adhesion final de PVA neutro a pincel y con distintas concentraciones en
agua destilada, (3:2) consolidacion de las chapas con peso, y (3:1) adhesidn de injertos de chapas con peso. Y para aquellos
menores, se aplicaria Araldite SV427/HV427 con espatula y lijado final.

Desproteccion con agua destilada y hisopo. Limpieza, en himedo, del barniz con suciedad aplicando en primer lugar el test

de solubilidad con pequefias catas hasta conseguir el disolvente idéneo; haciendo uso de tensoactivos, espesante, o ambas, para
menor aporte de humedad a la obra.

Estucado con Acril 33 al 5% en agua destilada mezclado con yeso mate tipo Bolofia, haciendo una reintegracion pictérica no
discernible con puntillismo cuatricromia con acuarela o gouache.

Barnizado mate final con spray y protector UV (Lefranc & Bourgeois).

CONDICIONES DE CONSERVACION PREVENTIVA

Parametros idoneos para la obra: Humedad Relativa media (45-55%) y luz controlada 150-180 Lux

Recomendaciones basicas: No exponerla a luz directa, mantenerla alejada de las ventanas para que no tenga muchas
variaciones de HR, alejada de fuentes de calor y aparatos de climatizacion.

Etiquetado de identificacion: [A.Lacas/2024/1902-77/C.1]. Papel impreso y Paraloid B72 al 20% en acetona.

Nueva enmarcacion para sistema de colgado: Marco sencillo y bésico que ira sujeto a presion, adaptéandose a la tipologia del
nuevo refuerzo, a través de pequefias piezas méviles atornilladas al nuevo marco. Al mismo, se le aplicaria los tratamientos
preventivos respectivos (Xilamon y Cera Microcristalina), y, una Iamina 100% algodén con reserva alcalina que iria por dentro del
marco para evitar las rozaduras.
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Identificativa

Coleccion Privada [ CODIGO: A.Lacasa/2024/1902-77/C.1.

FOTOGRAFIAS:

TIPO DE OBJETO:
Cuadro

MATERIALES Y TECNICAS:
Emulsién acrilica sobre tablero de contrachapado

MEDIDAS
143 x100x 0,5 cm

INSCRIPCIONES Y MARCAS:
Firma del artista en el margen inferior izquierdo (eliminable), etiqueta en el reverso con el nombre de la obra.

CARACTERISTICAS QUE LO DISTINGUEN:
Tablero constituido con tres chapas

TiTULO:
Primavera

TEMA:
Paisaje

FECHA O PERIODO: s XX

AUTOR: Antonio Lacasa Salom

DESCRIPCION BREVE :
Cuadro de grandes dimensiones realizado sobre un tablero contrachapado, donde se plasma un almendro en flor
desde una vista contrapicada.
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