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RESUM

El llibre-art és un projecte autobiografic que pretén representar el record de
familiars difunts des del present amb elements del passat en forma de
document especial. La intencié és mostrar mitjangant un punt de vista reflexiu,
vivencies i persones des d'un pensament artistic personal utilitzant arxius i
converses biografiques. Una de les principals intencions és recrear una caixa del
temps amb elements importants i especials a través d'imatges i escrits,
juntament amb il-lustracions basades en ells. Es compon de diversos continguts
com llibres variats que tracten distintes tematiques i objectes en si. Aquest
projecte servix a més com a terapia per a assimilar la perdua d’éssers volguts, i
d’aquesta manera pot servir d'ajuda tan personal com per a altres familiars. Aixo
ho aconseguim gracies a I'experimentacio entre material, contingut i continent,
destacant la importancia de I'expressid i el significat de la memoria a partir dels
avantatges plastics del material.

PARAULES CLAU

Llibre-art, document especial, memoria, record, autobiografia, album
familiar
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SUMMARY

The artist's book is an autobiographical project that aims to represent the
memory of recently deceased relatives with elements from the past. The
intention is to show, through a reflective point of view, experiences and people
from a personal artistic thought using archives and conversations. One of the
main intentions is to recreate a time capsule with important and special
elements such as images and writings, along with illustrations based on them. It
is made up of contrasting content such as various books that deal with different
themes and objects. This project also serves as therapy for the loss of loved
ones, being of help both personally and for other family members. This was
achieved thanks to experimentation between material, content and container,
while highlighting the importance of expression and the meaning of memory
based on the plastic advantages of the material.

KEYWORDS

Artist book, special document, memory, remembrance, autobiography,
family album
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Segons els grecs, morim dos vegades: la primera, quan deixem de respirar i
la segona, quan pronuncien per ultima vegada el nostre nom i ens obliden.
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1. INTRODUCCIO

Aquest projecte es troba emmarcat dins del conjunt de llibre-art,
concretament del llibre-caixa, i és un clar exemple de llibre d’artista com a
document especial, ja que parteix de la documentacid de la realitat. Aquest
pretén ser una mena de caixa de records i del temps on trobem xicotets trossos
de la infancia de I'autora centrada en els seus avis, com receptes, objectes o un
xicotet llibre amb fotografies i text.

La seua funcié és encapsular la memoria com fan els xiquets que tenen una
caixa on van guardant objectes apreciats per a ells. Caixa que es conserva amb
molta estima i que, a pesar del pas del temps se sap que el que es va guardar té
una gran carrega simbolica personal.

Al mateix temps, pretén ser una capsula del temps, on guardar les memories
i els records d’allo que es considera important, rellevant o fonamental per a la
persona en un moment concret o en general. La seua funcié és congelar els
moments d’una persona en un determinat moment, ja que en el futur
probablement no torne a ser la mateixa a causa del pas del temps. Es per aixo,
gue resulta interessant conservar tot alld que s’és ara mateix o s’ha sigut en
algun moment, perque després és molt probable que canvie.

Quan es madura i es viuen noves experiencies, de vegades s’oblida el que
s’ha sigut, el que es feia, el que agradava, etc. Es per aixo, que sembla important
deixar constancia de qui som ara mateix i el que vivim, per a si en algun moment
ens n’oblidem, poder recérrer a aquest material i recordar.

L’oblit i la memoria son preocupacions latents per a I'autora, és per aixo que
es considera tan important i precis. Aquesta preocupacio ha sigut engrossida al
llarg dels anys a causa de 'oblit de certes experiéncies importants o rellevants.
També ha tingut gran influéncia la malaltia del seu difunt avi, el qual vaig vore
que desapareixia en vida, oblidant persones, esdeveniments, creant o revivint
persones del passat, i a poc a poc, esvanint-se.

Per a evitar un futur tragic per a la seua persona, I'oblit dels avis, de qui eren,
que feien, del gust del menjar... s’ha decidit, ara que no és massa tard, fer
I'esfor¢ de recordar la seua infancia amb ells i mantindre vives les memories
d’aquell moment. Ja que segurament d’aci a cinquanta anys, sera de les poques
persones que els recorde. Per aix0, es troba de vital importancia mostrar als seus
futurs familiars qui eren les persones que la van acompanyar la resta dels seus
dies en el comengament dels anys en vida d’ella.

Per desgracia, el fet de no poder viatjar al passat i viure de nou la seua
infancia suposa un cert problema a I’'hora d'il-lustrar tot el que es vol. Es per aixo
que, el projecte de llibre-art no és fidedigne a la realitat viscuda, sind que és una
reinterpretacié d’ella des de I'actualitat amb el punt vital en el qual es troba
I'autora. On destaca sobretot el dol pels avis, el desig de mantenir-los en vida i
els interessos artistics personals per la grafica i el llibre d’artista.
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2. OBJECTIUS GENERALS | ESPECIFICS

La principal funciod del present projecte és valorar el pas per la Terra dels avis
de l'autora, la majoria ja difunts, creant un conjunt de llibres d'artista al costat
de xicotetes heréncies que seran salvaguardats com una caixa del temps.
D’aquesta manera congelant la seua preséncia i son en si un recordatori per a
no oblidar-los. Els diferents llibres-art es tractaran aspectes variats que es poden
entendre per separat com a obres en si, perd que confeccionen un nou significat
com un tot. Per a d'aquesta manera afrontar el dol i intentar assimilar,
mitjangant la reflexid, la documentacid i la produccié artistica, la realitat entorn
del tema de la mort. Tractant al seu torn la memoria com a excusa i mitja per a
evitar 'oblit i incentivar I'aprenentatge entorn del llibre-art i procediments per
a dur-lo a terme.

Especificament i gracies al procés de creacié artistica, han anat sorgint
objectius derivats dels principals anteriorment delimitats, com ara conéixer
millor la historia dels seus avantpassats, indagar en els seus objectes personals,
entaular converses tematiques amb els seus descendents directes, recordar la
unié personal amb ells i executar correctament el que es vol transmetre.

Per la part técnica, es troba l'aprenentatge de noves ferramentes i recursos
com la serigrafia, la creacid de tints naturals per a aquesta técnica i també per
al gravat. A més de la construccid de caixes, utilitzacié de la maquinaria
requerida durant el procés o seleccido de materials optims en cada cas. Al seu
torn, es vol remarcar que I'aprenentatge de tot aixo no és suficient, per aixo s’ha
de millorar i adaptar al terreny a tractar amb un estil propi i sent executat
correctament.

3. METODOLOGIA

Tot projecte artistic necessita partir d’'una idea i per a assolir-la
correctament, en aquest cas, s’ha fet una investigacié sobre la tematica de la
memoria, la infancia, els records i els sers volguts. Per aquest motiu, s’han
emprat les assignatures del primer quadrimestre i altres projectes relacionats
amb la tematica, on la recerca de métodes, suports i referents ha destacat
notablement, com comentarem proximament en |'apartat d’antecedents. Tot el
procés ha sigut raspallat per un quadern de camp on s’han pres notes, investigat
i dibuixat, deixant per escrit tota I'evolucié des de I'inici del projecte.

Una vegada comencat el segon quadrimestre, a algunes classes s’ha dut a
terme la produccio de la pecga final. La primera en realitzar-se ha sigut la caixa
contenidora de receptes amb aquestes incloses, la qual ens proporciona la mida
que determina I'altre llibret, el qual s’ha produit amb la mateixa técnica que el
primer, la serigrafia amb tints naturals. D’aquest s’han fet maquetes digitals per
a organitzar i construir el continent i contingut que tindra, de la mateixa manera
que la recopilacié de documentacié fisica que ha sigut escanejada.
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Per a la tercera part, la caixa ha sigut construida a posteriori de les dues
primeres parts, ja que es necessitava ubicar-les correctament. Aquesta ha sigut
confeccionada amb la pagina web boxes.py i I'ajuda del software de grafics
vectorials lllustrator per a ser tallada i gravada amb la maquina laser Wolfcut
BCL-X. Aquesta es troba omplida per una espuma) protectora de les peces amb
un baix fons on trobem una seleccié d’objectes en forma de petit tresor.

Tots aquests treballs s’han dut a terme als tallers de grafica de la UPV, i
destaquem l'aula de serigrafia i la de gravat i xilografia, i I'Escola Taller de
Ceramica Les Envernissadores de Potries, on s’ha produit la part relacionada
amb la ceramica. També, eventualment, al taller personal de 'autora, on s’han
fet diverses copies del segon apartat del treball.

3.1. MITJANS EMPRATS

A causa de la delicadesa del projecte, la seua individualitat, ja que sols n’hi
ha una copia, i la manualitat que comprén, s’han utilitzat les infraestructures de
I'ala de grafica de la UPV amb procediments d’estampacid i gravat manual. Al
seu torn, externament s’ha treballat a un taller de ceramica una de les parts. En
aquestes dues trobem la serigrafia, la confeccid de llibres, el modelat i pintat de
ceramica, la creacid de tints comestibles, la creaci6 de matrius per a ser
estampades, la confeccid de la caixa...

A més a més, per la part de preparacio previa dels apartats, tenint en compte
els dibuixos, s’han emprat eines de treball tradicionals i manuals com les
llapisseres de fusta. Pel que fa a la maquetacid, I'edicié de fotografies i creacid
de textos, s’han utilitzat els programes informatics d’Adobe lllustrator,
Photoshop i Procreate respectivament.

La impressio de fotolits sobre acetats, s’ha efectuat a les instal-lacions de
reprografia de la UPV, Reproexpres. Pel que fa a la construccié de la caixa, s’han
emprat els programes i maquinaria anomenada en el punt anterior, igual que
elements d’enquadernacié com ara tela especifica i eines adequades com la
plegadora d’os.



Fig. 1: Ed Ruscha.
Twentysix Gasoline Stations, 1963

Fig. 2: Ed Ruscha.
Every building on the Sunset Strip,
1966

Fig. 3: Filippo Tommaso Marinetti.
Zang Tumb Tumb, 1914
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4. MARC TEORIC

4.1. EL LLIBRE D’ARTISTA O LLIBRE-ART

Per a poder delimitar una obra com a llibre-art, aquest ha de complir amb
una serie de caracteristiques que els definixen: el text, la seqiiéncia i la forma,
aixi es complementen entre si i conformen un tot amb sentit. Totes aquestes
parts poden ser afrontades des d'una infinitat de punts de vista diferents, dotant
d'identitat i personalitat a cadascun d'ells, inclusivament les edicions, ja que uns
certs llibres-art permeten el seu tiratge sense perdre la seua esséncia.’

D'igual manera, Bibiana Crespo ens diu que, en aquesta tipologia d'art,
gualsevol material té cabuda, perqué no hi ha una llista d'elements que es
puguen emprar en la seua construccio. Per conseqliéncia, tots ells alberguen un
caracter visual, tant si empren imatges, sols text o son perforats, entre moltes
altres opcions, perque la composicio i ritme d'aquest prevalen.

Agregant a l'anterior, son perceptibles als sentits, destacant el tacte i la vista;
per tant, el seu material, composicié, mal-leabilitat, aparenca i figura aporten
cos i solidifiquen la vivencia que s'experimenta en llegir-los. Aixd permet que la
seua lectura puga ser un auténtic viatge, ja que la seua manipulacié es pot donar
de diferents maneres depenent de la seua naturalesa. D’aquesta manera es
converteix en un xicotet espaitemps que provoca un cert grau d'hipnotisme
lligat a l'experiéncia que requerix el seu descobriment intim i una mirada
externa, connectant l'autor i el seu lector.?

“Ellibro como obra de arte invita al espectador-lector a leer lo visual y a mirar
lo textual.”?

A tot aix0, és interessant donar una pinzellada als tres conceptes
anteriorment esmentats seguint I'orde que ens proposa Crespo.

En primer lloc, trobem la seqiiéncia. Es I'encarregada de dotar de ritme i
temporitzacié tenint en compte la seua lectura i manipulacié. De manera que si
un llibre té parts desplegables, prendra més temps estendre-les i tornar-les a
guardar, alentint aixi el temps de lectura o accelerant-lo en el cas dels llibres
tunel. En aquest sentit, podem diferenciar la seua seqiliéncia en ininterrompuda,
polisemiotica i externa.*

A continuacid, localitzem el text, el qual s'articula d'igual manera que les
imatges, gastant-se des d'escriptura manual fins a la tipografia, destacant el
disseny i la composicid d'aquests en conjunt amb cada pagina. Podent-se
emmarcar en Poesia Concreta, Poesia Trouvé, Poesia Visual, Textos inventats,
Hipertext o Llibres preexistents.

1 Crespo, 2012, p. 2

2 Crespo, 2012, p. 2-3

3 “El llibre com a obra d’art convida a 'espectador-lector a llegir I'aspecte visual i a mirar
I'aspecte textual.” (Polo, 2011, p. 7, traduccid propia)

4 Crespo, 2012, p. 3-4



Fig. 4: Emil Sdun.
Deutschland - ABC, 1989

Fig. 5: Sophie Calle.
Douleur Exquise, 2003
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Hay Libros-Arte que usan el lenguaje y Libros-Arte que estan realmente
escritos... En el primer grupo, el lenguaje tiene una “normalidad”, es familiar y
consciente; y tiende a ser instrumental y prosaico, mas que poético. En el segundo

grupo, el lenguaje se precia por sus cualidades materiales y linguisticas. >

Finalment, tenim la forma, que es troba relacionada amb I'enquadernacio, i
I'altra, de la mecanica a organitzar un conjunt que complisca la seua comesa.
Totes dues parts sdn fonamentals per a la consolidacié d'un llibre ben executat,
és per aixo que s'ha d'atendre la mateixa energia cap a les dos i mai oblidar-se
de l'altra. Després d'aquesta puntualitzacid, podem dividir I'estructura d'un
llibre en Codex, Acordid, Concertina, Estructura veneciana, Rotllo, Formes
compostes, Gemela o “Dos-0-Dos”, “French Doors”, Caixes i Electronics. ®

Existix una gran quantitat d'estructures que conformen els llibres-art, d'entre
les quals destaquen les ja denominades, sent les més comunes. Perd en podem
trobar moltes altres al costat de variants d’aquestes que doten aquesta
disciplina d'una rica varietat d'opcions.

4.2. LA MEMORIA

Després de la Revolucié Industrial, la nostra societat s'ha vist embolicada en
una gran acceleracié deguda al consumisme injectat pel capitalisme del qual és
molt dificil escapar. Aquest model accelerat en el qual la novetat es marcix al
cap d'uns dies i on regnen les innovacions tecnologiques i la seua fugag
obsolescencia, provoca una inestabilitat en el nostre present, una desaparicid
de la identitat individual i col-lectiva i una ciclica recuperaci6 de modes
passades. “No hay mds que pensar en el constante ejercicio del pastiche, el
renacimiento de lo retro, lo vintage, el remix, los remakes, las precuelas y las

secuelas”.”

Tot aix0 desencadena un bucle de present continu que mai avanga a causa
de la instantaneitat del moment, que se centra en reviure una vegada i una altra
el passat per a poder comprendre’l millor, dotant aixi d'un sentit al nostre
inestable present situat en una societat cada vegada més homogenia, on ens
refugiem en els esdeveniments transcrits per a poder trobar la nostra identitat i
lloc en el moén.

Hi ha diferents maneres de tornar al passat, tant fisica com sensorialment, ja
siga anant al lloc que ens crea nostalgia, veient fotografies, assaborint plats

5 Hi ha Llibres-Art que usen el llenguatge i Llibres-Art que estan realment escrits... En el primer
grup, el llenguatge té una “normalitat”, és familiar i conscient; i tendix a ser instrumental i
prosaic, més que poetic. En el segon grup, el llenguatge es prea per les seues qualitats materials
i linglistiques. (Crespo, 2012, p. 6, traducci6 propia)

6 Crespo, 2012, p. 14

7 “No hi ha més que pensar en el constant exercici del pastitx, el renaixement del retro, el
vintage, el remix, els remakes, les preqlieles i les seqiieles” (Minguez, 2018, p. 522, traduccid
propia).
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oblidats, escoltant anecdotes o musica, olorant perfums o tocant objectes
concrets. “El hombre del Mediterraneo ... es un hombre de lugares ventosos,
que huele, que aspira, sus asociaciones mentales estdn bajo la influencia
consciente de una incitacion olfativa imperiosa”.®
Encara que els humans tinguem la facultat de recordar, aixd no significa que
resguardem la informacié de manera fidedigna, sind que els records es troben
embolicats d'un halo de misteri. Ja que recordar suposa reconstruir un succés,
el resultat del qual es troba condicionat pel pas del temps, les idealitzacions, la
subjectivitat, I'oblit de matisos, la participacio de variades veus o la reescriptura
d'aquestos per a situar-los al nostre favor.
Recordar es un proceso activo en el que el recuerdo deviene mas la reescritura
del mismo a manos del que recuerda conforme a una situacién especifica del
presente, que una simple representacion de lo que se supone que ocurrié en el

pasado.’

Aixi mateix, trobem diferents formes d'expressio que van des de I'artistic fins
al politic i social, tals sén les politiques conservadores i patrimonials o la
celebracid de festivitats i esdeveniments religiosos. Aquest ultim exemple em
sembla molt interessant, ja que en l'actualitat la majoria dels joves no es
consideren creients, pero aixi i tot continuen participant activament en aquesta
mena d'actes. Aixo es convertix en una clara mostra de la preocupacio vigent a
conservar les tradicions, ja que aquestes els doten d'una identitat com a
persones i en comu com a poblacié.

El mateix passa amb |'auge actual en la compravenda d'objectes i peces
antigues. Tot aixo desemboca en la fi de recuperar allo que s'ha quedat arrere o
per a evitar-ho. Després, si no deambulara aquesta actual preocupacio per les
nostres ments, molt del que gaudim hui ja hauria desaparegut o ho faria en els
proxims anys.°

“Narrar historias siempre ha sido el arte de volver a narrarlas, éste se pierde
si las historias ya no se retienen. Se pierde porque ya no se teje ni se hila
mientras se les presta oido.”!!

“iPodra el periodo contemporaneo, caracterizado por un fuerte
mnemotropismo 2 social, remitirlo como un eco al campo de la creacién

8 “L'home del Mediterrani ... és un home de llocs ventosos, que olora, que aspira, les seues
associacions mentals estan sota la influencia conscient d'una incitacié olfactoria imperiosa.”
(Candau, 2002, p. 120, traduccié propia).

9 Recordar és un procés actiu en el qual el record esdevé més la reescriptura del mateix a les
mans del qual recorda conforme a una situacié especifica del present, que una simple
representacio del que se suposa que va ocorrer en el passat. (Minguez, 2018, p. 523, traduccio
propia).

10 Minguez, 2018, p. 524

11 “Narrar histories sempre ha sigut I'art de tornar a narrar-les, aquest es perd si les histories ja
no es retenen. Es perd perqueé ja no es tix ni es fila mentres se'ls presta oida.” (Benjamin &
Oyarzun, 2008, p. 70-71, traduccid propia).

12 Culte a la memoria
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artistica?”!® es pregunta el tedric Candau. Fora del mén literari o musical, es
troben aquells que fan art en el seu ampli espectre, des d'escultura fins a la
performance, és aci on podem afirmar que el dubte de I'escriptor es resol.

En el mdn de I'art actual, el que vivim en la nostra universitat per exemple,
s'ha pogut comprovar i confirmar que la memoria és una tematica cada vegada
més recurrent i preocupant per als joves artistes. Moltes de les obres que s'han
presenciat tracten aquest tema amb molta rigorositat, atencid i carinyo, i han
arribat a ser una excusa recurrent fins i tot per a la propia autora.

Aix0 es deu al que s’ha comentat anteriorment, i es troba estretament lligat
a la possible por d'afrontar els problemes del present trobant refugi en el passat,
i a laincertesa que es viu en aquest moment vital. Periode de temps en que els
joves adults es troben en una situacio de gran pressié i ceguetat cap al seu futur.
Es per aixo que pot ser que la millor opcié per a ells siga refugiar-se en el passat
en comptes d'ofegar-se en la boirina d'incognites que suposa el present.

4.3. EL DOCUMENT ESPECIAL EN EL LLIBRE D’ARTISTA

Per a poder explicar correctament en qué es relacionen el llibre-art i la
caracteristica de document especial, hem d'atendre el naixement del llibre
d'artista. Aquest sorgix de la necessitat d'acostar I'art a tots els publics, i és en
primera instancia un mitja per a apropar-lo a totes les classes socials i
evolucionar fins a ser en si art. Aquest procés es consolida gracies als manifestos
i projectes artistics del moviment Fluxus i de I'art conceptual. Es crea aixi, un
discurs entre art i informacié, unint-los i al mateix temps separant-los,
projectant un vincle que va suposar la confluéncia del llibre com a document. 14

El llibre adoptava el rol central de la vivencia estetica, requerint una certa
com a material secundari en alguns casos es transformava en l'element
principal. Aixi, el llibre sorgia no sols com una obra d'art en si mateixa, siné
també com un document que facilitava 'accés a I'art. °

Després de la Segona Guerra Mundial, va sorgir la necessitat de recordar i
d'alguna manera deixar constancia del que havia succeit per a no repetir-ho. Per
a aixo, es necessitava la documentacié i en general la informacid, no sols
generica, sind quant a l'art precisava del procés i la fi mateixa de cada pega.
Aguestes procedixen a voler comptar I'experiéncia artistica i la realitat de la
societat, és llavors quan la investigacié basada en els documents comenca a
naixer.

Aci podem trobar dos distincions, una en qué el llibre és un document derivat
del procés d'una obra, és a dir, un compendi d'anotacions i dades que naixen
arran de la produccié d'un projecte, com a exemple podem trobar les bitacoles

13 “podra el periode contemporani, caracteritzat per un fort mnemotropisme social, remetre'l
com un resso al camp de la creacié artistica?” (Candau, 2002, p. 119, traduccid propia).

14 polo, 2011, p.18 - 19

5 1dem
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de treball o una memoria com el present document. | l'altra que empra la
documentacio per a crear art, en altres paraules, llibres-art basats en informacié
real o inventada, perd que tenen un fonament real. Poden ser obres
autobiografiques, historiques, documentals, etc. Per a il-lustrar millor, podem
esmentar obres com Difficulty Swallowing: a Medical Chronical (1981) de
Matthew Geller, Archives (2009) de Christian Boltanski, Twentysix Gasoline
Stations (1969) de Ed Ruscha o Summer Field (2013) de Joan Lyons.*®
Una de las ventajas es que los libros de artista suelen estar documentados, pero
algunos libros de artista son ya en si mismos documentos. No obstante, teniendo
esto en cuenta podemos concluir que los libros sobre libros de artista o libros objeto
pasan a formar parte de esos documentos especiales de los que estamos tratando.’

Fig. 9: Christian Boltanski.
Archives, 2009

Fig. 10: Matthew Geller.
Difficulty Swallowing a Medical
Chronical, 1981

Fig. 11: Joan Lyons.
Summer Field, 2013

16 Polo, 2011, p.18 - 19

17 Un dels avantatges és que els llibres d'artista solen estar documentats, pero alguns llibres
d'artista sdn ja en si mateixos documents. No obstant aixo, tenint-ho en compte podem
concloure que els llibres sobre Ilibres d'artista o llibres objecte passen a formar part d'eixos
documents especials dels quals estem tractant. (Polo, 2011, p. 19; traduccié propia).
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5. REFERENTS

5.1. JOHN RISSEEUW

John L. Risseeuw (Wisconsin, 1945) treballa amb els llibres-art des de 1967,
periode en el qual es trobava estudiant el grau d'art especialitzat en gravat de la
University of Wisconsin-Madison. Va ser professor en diverses universitats com
la University of South Dakota i la University of Wisconsin-Madison, fins que en
1980 va aconseguir establir-se com a professor a I'Arizona State University, on
va impartir cursos d'impressié i creacid de llibres, libres-art, elaboracié de paper
i processos fotografics aplicats al gravat.'®

Actualment és professor emerit de la universitat i treballa en el seu propi
taller de tipografia mobil on crea llibres majorment elaborats amb paper fet a
ma per ell mateix.”® Al seu torn, és el creador del segell editorial independent
Pyracantha Press de I’ASU, la finalitat del qual és la promocié de la investigacié
i educacié creativa. | és precisament aquesta la major col-leccié de tipografies
en institucid superior d'Ameérica del Nord.?°

Els seus estampes, llibres i treballs col-laboratius han sigut exposats en més
de 450 exhibicions al voltant de 26 paisos, tractant temes politics des de Ila
corrupcio fins a guerres.?!

Un dels treballs que més em van cridar |'atencid sén les séries de tinta i
estampes comestibles, on podem trobar A Box of Edible People Prints de 1972,
en la qual galetes de gingebre amb forma de persones van ser estampades.
Aguestes es trobaven protegides per una caixa on eren delimitades les figures

amb el nom de cadascuna i una galeta rectangular amb la frase “.”%?

5.2. THE GREAT TORTILLA CONSPIRACY

The Great Tortilla Conspiracy (GTC) és un col-lectiu format en 1970 al qual
pertanyen René Yafez, José Montoya, Jos Rances, Rio Yafez i Art Haselwood
centrat en el menjar, concretament en les «quesadillas» de dacsa.”

Van comengar cremant les coques en una paella que tenia els dibuixos, pero
després van decidir estampar-les amb tinta no apta per al consum, i aleshores
van arribar a la conclusié que podrien usar tinta alimentaria de manera que es
pogueren menjar. Aix0 va ser proposat per l'artista Jos Sances amb la intencio
gue aquestes compliren la seua funcié d'aliment o simplement es conservaren
com a art, dotant l'espectador d'aquesta eleccid. Estan serigrafiades i

18 CabbageHead Press: Fine Art Printmaking & Book Arts, s. f.

19 Book, 2024

20 pyracantha Press / School Of Art, s. f.

21 User, 2022

22 “Aquestes son algunes persones que admire. Realment me'ls menge.” (Interview With John
Risseeuw, s. f., traduccid propia)

23 About, 2012



Fig. 15: Javier Mariscal.
Cobi, 1992

Fig. 16: Javier Mariscal.
1080 Recetas de Cocina, 2023
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posteriorment passades per una planxa calenta per a segellar la imatge, cuinant
al seu torn els ingredients que s’han triat per a consumir.?

Aquest col-lectiu ha anat creixent amb el pas dels anys a causa de les seues
aparicions de carrer donant suport a aplecs i protestes, ressaltant al seu torn les
estades en museus i altres esdeveniments.

5.3. JAVIER MARISCAL

Javier Mariscal (Valéncia, 1950) és un il-lustrador, pintor, dissenyador i
escultor entre altres especialitats, conegut principalment per haver dissenyat
Cobi, la mascota dels Jocs Olimpics de Barcelona en 1992. El seu art es troba
fortament marcat pel seu estil impulsiu, expressiu i multidisciplinari on Ila
llibertat i gestualitat regna.

“Todos los colores son bonitos y todas las disciplinas también. En todas ellas
la base es el dibujo, asi que no son cosas opuestas. Me siento cdmodo en todas
y me gusta trabajar en todas ellas, sin distincion.”?

Amb més de cinquanta anys de treball a la seua esquena, podem trobar obres
com Chico & Rita (2010), el ja esmentat Cobi (1992), el disseny d'embalatge de
The Conran Shop (2009), el logotip de Bancaixa (2006), la campanya de Camper
for kids (2006) o el logotip del Zoo de Barcelona (2011) entre altres. Per la meua
part destaque, a part de tota la seua obra en general, el llibre il-lustrat 1080
Recetas de Cocina (2023) amb el text de Simone Ortega Klein, el qual m'ha servit
com a guia i inspiracié per a elaborar les il-lustracions que veurem més
endavant. %

5.4. MUESTRA DE ARTE COMESTIBLE

El primer esdeveniment de la Muestra de Arte Comestible va succeir en maig
de 1997. Va ser organitzada per I'artista multidisciplinari Jesus Algovi (Cadis,
1968)?” i coorganitzada per la il-lustradora i artista plastica Manuela Bascén
(Sevilla, 1963)% en el Centre d'Art Accid Directa de Sevilla. Després d'aquest, es
van realitzar dos edicions més, al Pati Central de la Diputacio de Sevilla en 1999
i en el CAAC en el 2000, reunint en totes les seues edicions un gran elenc
d'artistes rellevants del moment.

La proposta va sorgir en contraposicié a I'art del consum i cada vegada més
efimer, és per aix0 que aquestes mostres pretenien remarcar i accentuar
aquesta caracteristica naixent en el moment. Portant la problematica a un
seglient nivell, consumint literalment I'art, ingerint-lo, tal com ens explica el seu

t.29

manifest.”” Comentava Jesus Algovi:

24 About, 2012

25 MARISCAL, s. f.

26 Ortega & Mariscal, 2023

27 Jesus Algovi Gonzdlez Villegas, s. f.
28 Autores Detalles, s. f.

29 Algovi, 2013, p. 15



Fig. 17: Manuela Bascon.
Cuaderno de apuntes, 1998

Fig. 18: Joan Lyons.
My Mother’s Book, 1971

Fig. 19: Joan Lyons.
Melody Marketing, 2001
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Se trataba de acercar el arte al publico, hasta el punto de que la obra se dibuja
en su estdmago, penetra en si, ya no es una metafora. Ya no es que la obra me llega,

es que te llega tanto que te la comes.3°

Aquests happenings van ser un gran impuls pel que fa a l'art i cultura de
Sevilla, fins a transformar-la en un lloc on veure i gaudir de I'art des del visual
fins a la degustacid, ja que les obres alli exposades tenien com a caracteristica la
seua composicid a partir d'aliments i el fet de poder ser ingerides pels artistes i
assistents. D’aquesta manera es creava un moment espaitemporal en el qual
poder gaudir tant de I'art en si com del seu gust i es gestava un ambient cultural
i relacional en el qual autors i usuaris compartien una accié comuna, fonent-los
i eliminant barreres entre si.3!

5.5. JOAN LYONS
Joan Lyons (Estats Units, 1937) és una artista estatunidenca emmarcada en
I'ambit de la grafica, el llibre-art i la fotografia amb els seus derivats. En els seus
projectes combina I'experiencia personal amb teories feministes. Aixi la trobem
introspectiva i intima i dona com a resultat obres amb una gran carrega
simbolica. Posa |'accent en técniques primitives i experimentals de la fotografia,
treballant amb diversos aparells optics que definixen el seu estil personal i
processual. Fet que ens comptava l'artista en el seu statement de 1982: 32
| work with what is available, a variety of optical devices. | work through
complexity, to something simple and direct. This distillation process becomes more
evident as time goes on. | work at those things that are evident; how | see, not

conventions of seeing.

Al llarg de la seua carrera de més de seixanta anys, ha produit una gran
varietat d'obra grafica en la qual destaquem projectes de llibre-art com Spring
book (2013), Twenty-five Years Ago (2001), Melody Marketing (2001) o Unique
Books (1971).

Resulta ser de gran inspiraci6 My mother’s book (1993), on ens mostra
algunes fotografies i histories familiars destacant les figures femenines,
comengant per la seua avia i acabant amb ella mateixa. Aquesta obra no té una
estructura lineal i pot ser llegida alternant pagines gracies a la seua combinacié
aleatoria d'imatge i text. Al mateix temps es tracta d’una representacié de com
és la memoria per a ella, visié que ambdues compartim.*

30 Pineda & Pineda, 2023

31 Jesus Algovi Gonzdlez Villegas, s. f.

32 Joan Lyons — Artist — Steven Kasher Gllery, s. f.,

33 Treballe amb el que tinc disponible, una varietat d’aparells optics. Treballe a través de la
complexitat, cap a allo simple i directe. Aquest procés es fa més evident a mesura que passa el
temps. Treballe amb aquelles coses que son evidents, tal i com les veig jo, sense tindre en compte
les convencions. (Joan Lyons — Exhibitions — Steven Kasher Gllery, s. f., traduccié propia)

34 My mother’s Book, s. f.



Fig. 20: Ximena Pérez Grobet.
Words, 2016

Fig. 21: Ximena Pérez Grobet.
Words, 2016
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5.6. XIMENA PEREZ GROBET

Ximena Pérez Grobet (Ciutat de Mexic, 1965) és una artista visual i
dissenyadora mexicana establida a Barcelona que destaca per ser una gran
faedora de llibres d'artista. Es la fundadora i propietaria de I'editorial
Nowhereman enfocada en la produccié de llibres-art i edicions especials,
treballant tant els seus propis projectes com fent realitat els d'altres artistes des
de 1994. Ens diu en el seu Story Telling situat en la seua pagina web.*

Siempre quise ser envolvedora de regalos... en realidad no sabia qué queria
decir eso, y nunca lo tuve presente hasta ahora que hago libros de artista. Me doy
cuenta de que en el fondo es un poco lo mismo. La relacion con el papel, con la
forma, con el volumen, con el hecho de envolver algo, el hecho de sorprender. Al
final, cuando abres un regalo hay una sorpresa, a mi me gusta con mis libros
sorprender de una manera creativa, sigo envolviendo regalos.3¢

Pren el format de llibre com a base per a crear i explorar, el qual no es queda
en un contenidor d'una cosa artistica, sind que passa a ser-ho i arriba a convertir
aquest objecte en una obra d'art amb entitat propia i fisica, passant a la
tridimensionalitat amb la carrega matérica que adquirix el paper. L'autora ens
expressa la seua postura quant al llibre-art i defén el seu treball amb les
seglients paraules:

Me gusta que mis libros propongan una propuesta diferente de lectura, a nivel

plastico, fisico y matérico, por eso el espacio es un elemento muy importante en mi

trabajo, justamente eso es lo que me permite salir del formato cddex, del formato

tradicional. ¥’

35 About / Contact — X IMENA PEREZ GROBET

36 Sempre vaig voler ser empaquetadora de regals... en realitat no sabia qué volia dir aix0, i mai ho
vaig tindre present fins ara que faig llibres d'artista. M'adone que en el fons és un poc el mateix.
La relacié amb el paper, amb la forma, amb el volum, amb el fet d'embolicar alguna cosa, el fet de
sorprendre. Al final quan obris un regal hi ha una sorpresa, a mi m'agrada amb els meus llibres
sorprendre d'una manera creativa, continue embolicant regals. (Grobetximena, 2020, transcripcid
propia).

37 M'agrada que els meus llibres proposen una proposta diferent de lectura, a nivell plastic, fisic i
materic, per aixo I'espai és un element molt important en el meu treball, justament aixo és el que
em permet eixir del format cddex, del format tradicional (Sanchez, s. f., traduccié propia).



Fig. 22: Paula Clar Marti.
Els meus records, 2024

Fig. 23: Paula Clar Marti.
Els meus records, detall, 2024

Fig. 24: Paula Clar Marti.
Els meus records, detall, 2024
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6. PROJECTES ANTERIORS

Com a exploracié previa al projecte final, s'han emprat assignatures del curs
académic per a la indagacio de la tematica a tractar i de possibles recursos utils.
Creant d'aquesta manera un discurs conceptual i visual basat en la manipulacié
d'imatges, histories, textiil-lustracions, totes treballades des de la immersié que
suposa delimitar unes certes trames.

6.1. ELS MEUS RECORDS (2024)

El projecte Els meus records naix en l'assignatura Pintura i Fotografia
impartida per José Luis Cueto i Pilar Beltran com a exercici final de I'assignatura,
on el punt de partida era la memoria. La decisié de seleccionar el collage com a
meétode a seguir no és casual, ja que explica la manera que té l'autora de
concebre la memoria.

Aguesta és per a ella una unid de trossos que conformen un tot, el qual va
evolucionant amb el pas del temps i que es troba condicionat d'una part
objectiva, el subconscient i els sentiments. A aquests tres fragments se'ls han
concedit una forma d'expressié fisica. Per aixd son les fotografies la part
objectiva; els dibuixos de contorn cec, el subconscient i les cartes o escrits, la
part sentimental.

Després de distribuir cada element i amb la finalitat d'unificar-ho tot com una
sola imatge, es procedix a la seua retallada, que fora de ser delimitada és i amb
aleatorietat, preparats per a ajuntar-se, en aquest cas, sobre tres bastidors amb
contraxapat.

Per a la seleccié del contingut es va fer una recerca d'imatges de la infancia
de 'autora en les quals apareguera al costat de les figures familiars ja difuntes,
trobant a la mascota que la va acompanyar des del seu naixement i als avis
materns i paterns. Dotant a cada conjunt d'una superficie propia en la qual
il-lustrar el record que es conserva d'ells des de I'actualitat.

Els dibuixos de contorn cec es van referenciar en les mateixes imatges
anteriors, variant el temps en diferents proves i atesa la meditacié com a exercici
immersiu per a la seua realitzacid. Finalment, trobem els escrits, dirigits
individualment a cada figura que es troben realitzats també junt amb I'exercici
preparatori anteriorment esmentat.

D'aquesta manera, s'aconseguixen interpretacions el més proximes a la idea
que es té de cada apartat i conformant en cada suport una visualitzacié proxima
al que es concep com a record després del pas del temps.
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6.2. MALSONS (2024)

Fig. 25: Paula Clar Marti. . ., . - s g .
Malsons, 2024 El llibre-art en format acordid naix en l'assignatura Grafica experimental

impartida per Hortensia Minguez Garcia com a projecte que implementa la

Fig. 26: Paula Clar Marti.

Malsons, detall, 2024 tecnica experimental del PVC espumejat amb carbordndum. Es va proposar

crear matrius retallades semblants als mussols del gravat El suefio de la razén
produce monstruos de la serie Caprichos de Francisco de Goya.

La intencié del llibre és recrear la idea pertanyent a I'autora de com eren per
a ella els malsons quan era xicoteta, sent llargs i angoixants alhora que difusos i
ciclics. També es van voler representar les sensacions que va experimentar en
els primers dies de dol, englobant des del moment en que s'anuncia una
defuncio fins a dies després del soterrament. Desembolicant-se en paper Japé,
la caracteristica del qual és ser fi i traslluit, com els somnis, construit per parts
suposa una longitud total de 5,3 metres de llarg per 17 cm d'alt.

Per a eliminar o dissimular el blanc vibrant que posseix el paper d'arros
Wenzhou de 30 gr., es va decidir tenyir amb una mescla de noguerina i tinta
xinesa. A causa de les caracteristiques agils del paper, aquest va ser planxat
després d’assecar-se per a recuperar el seu estat llis i poder-lo manipular millor.

Les désset matrius es van estampar individualment i van ser posteriorment
compostes i pegades amb resina de cel-lulosa sobre el paper, creant una
composicio total de huitanta-tres estampes diferents. Després del seu assecat,
es va intervindre per la part davantera i posterior amb grafit aquarel-lable i
noguerina creant un bioma abstracte integrador de les figures empeltades i
consolidant la composicié de la pega.

Finalment, va ser plegat en vint-i-quatre seccions i enquadernat en una caixa
japonesa amb paper Fabriano Elle Erre color Brina de 220 gr., juntament amb el
titol tallat en PVC espumejat i estampat amb tintes de gravat.



Fig. 27: Paula Clar Marti.
Detalls de fotografies, 2024
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7. PROCES ARTISTIC

7.1 CONSOLIDACIO D’UNA IDEA

Com tot projecte, aquest comenga amb una idea molt difusa d'un llibre
d'artista pertanyent a la infancia de I'autora, on es pretenia parlar d'aquesta des
de la vivéncia personal. La infancia abasta molts aspectes, emocions i records
borrosos. Es una tematica bastant complexa de tractar en la seua plenitud, és
per aix0 que es va decidir delimitar a una part concreta i volguda: els avis. Ja
que, a diferéncia d'altres esdeveniments i aspectes de la infancia, aquests
desapareixen de les nostres vides d'un dia per a un altre deixant un gran buit en
el nostre interior, el qual estava complet en la infancia.

En els ultims quatre anys, I'autora ha patit la pérdua de tres d'ells, quedant
hui dia una sola avia amb la qual encara pot compartir temps i carinyo. La mort
del seu avi matern, I'Ultim a anar-se’n, va desencadenar en ella una gran
sensacié de malestar i enyoranca. Es llavors quan es va adonar que, en la seua
infantesa, gaudia de la preséncia de tots ells i ara només pot indagar en els seus
records i fotografies per a visitar-los, decidint que aquests familiars serien I'eix
central del seu projecte final de grau.

Després dels treballs desenvolupats amb anterioritat i emprant les técniques
apreses, es van delimitar tres parts que compondrien una caixa a mode de
capsula del temps. A continuacid, veurem l'orde de creacié de les mateixes al
costat del seu desenvolupament individual comencgant per la documentacié i
seguida per les peces en si.

7.2. DOCUMENTACIO

Per a la documentaciod general del projecte es va emprar el record, referents
grafics, fotografies, converses, audios amb histories, objectes pertanyents als
protagonistes i una indagacid de procediments artistics.

En la primera peca nomenada Un mosset més va prevaldre la memoria
d'aquelles receptes que realitzaven les avies juntament amb alguns escrits seus
dels ingredients que s'empraven per a la seua elaboracié. Atés que moltes de les
receptes no es trobaven completes o ni existien, es van consultar dos llibres de
cuina, Receptari de cuina tradicional de I'Associacié de Dones de Bellreguard i
1080 recetas de cocina de Simone Ortega Klein amb les il-lustracions de Javier
Mariscal.

El primer va ser fonamental per a la recopilacio final dels ingredients, ja que
son menjars tradicionals de la zona de l'autora, sent quasi exactes a les
d'Encarna i Tere, les avies. El segon, a més d'aportar variants quant al text,
ressalten les il-lustracions de Mariscal, un clar referent quant als dibuixos
realitzats per l'autora. Finalment, es va tindre en compte |'exposicié Plats de
Manises en el Centre d’Art I'Estacié de Dénia per a la produccio i serigrafiat de

la caixa de ceramica que veurem més endavant.3®

38 Suria Arenes, 2020



Fig. 28: Paula Clar Marti.
Fotolits recapte.

Fig. 29: Paula Clar Marti.
Dibuixos recapte.

Fig. 30: Paula Clar Marti.
Proves de color.
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En la segona pecga Un ratet més destaquem la fotografia original i les histories
contades pels fills dels protagonistes, els pares de l'autora. Les imatges van ser
recopilades de les cases trobant-se en albums, calaixos i marcs fotografics entre
altres ubicacions, sent escanejades i seleccionades posteriorment. Aquest
treball de recol-leccié i catalogacid va ser dens i extens a causa de la quantitat
de contingut i informacié que s'havia d'avaluar per a la seua correcta eleccid.
Donant com a resultat un compendi d'imatges que al costat del text, creen un
ritme i composicié dinamics.

El text igual que les reproduccions, va suposar un estudi i recopilacio
d'informacidé ardu i lent, ja que es van realitzar entrevistes als progenitors
mitjancant trucades telefoniques que van ser gravades. Després de la seua
practica, es van transcriure i van seleccionar les dades més rellevants per a la
posterior escriptura final. Per a la seua complementacio, també es van consultar
documents familiars escrits com el llibre de familia o certificats de naixement
entre altres.

Finalment, trobem un xicotet tresor situat en la part inferior de la caixa
compost per imatges originals extretes de I'apartat anterior juntament amb un
encuny emprat en factures antigues.

7.3. PRODUCCIO
7.3.1. Un Mosset Més

Aquesta peca naix del pensament de no tornar a tastar mai més el menjar
que em feien les avies quan era I'autora menuda, plats els quals, molts d’ells ja
no pot tornar a assaborir. Per sort, es conserven receptes escrites a ma on sols
apareixen els ingredients pero no el procés de cuinar-los i altres recopilades per
la seua mare. Es per aix0, que a I'hora de realitzar les receptes heretades, s’ha
decidit sols escriure els ingredients dels plats, a més es considera que la manera
de cuinar és personal i que una altra persona no pot repetir el mateix gust d’un
menjar.

Aquesta es troba composta per dos parts: una caixa contenidora i una
seleccid de receptes que recorden a la infancia en forma de fitxes.

Per a la primera, es va decidir que seria modelada en ceramica en referencia
als plats de les protagonistes, és per aixd que aquest es troben decorats amb
motius florals i coberts. A banda, han sigut de gran inspiracio els recipients de
ceramica antics per a guardar galetes o altres ingredients, on aci serien les fitxes.

Per a la segona, el millor era el format fora individual per a cada recepta amb
una mida de A6, ja que una de les avies no tenia una llibreta de receptes com a
tal, sind papers solts guardats en un calaix de la cuina. Es troben compostes per
un dibuix fet a ma a dues tintes per una cara i per l'altra els ingredients
necessaris per a poder cuinar el plat desitjat, aci trobem una divisié entre carn,
peix i dol¢.



Fig. 31: Paula Clar Marti.
Proves de color mescles acabades
de fer.

Fig. 32: Paula Clar Marti.
Proves de color mescles després
d’un mes.

Fig. 33: Paula Clar Marti.
Proves de color mescles després
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El dibuix s’ha pensat des d’un principi tenint en compte el contingut, i les
tintes. Aquests s’han dividit en carn, peix i dolg, dotant-los a cada un d’ells dos
colors. Cada dibuix s’ha fet a ma amb llapisseres de fusta indicant dels colors
finals de I’'estampa en la mida final seleccionat, el A6. Una vegada aconseguida
la imatge desitjada, cada tinta s’ha passat a un fotolit diferent, de manera que
tindrem en total tres fotolits per estampa: dos de color per al dibuix i un altre
per al text de les receptes en si.

7.3.1.1. Tinta

Al tractar-se d’estampacié comestible, les tintes devien tindre la mateixa
caracteristica, aquesta qlestid ha derivat en una investigacid sobre pigments,
aglutinants i la seua conservacio, tot provenint de vegetals. L’'opcié més senzilla
hauria sigut la implementacid de colorants alimentaris prefabricats per a
rebosteria. Pero com la carrega simbolica de les estampes comporta assaborir
menjars, es precisava que foren fabricades a partir d’aliments reals i que aquests
foren els que les il-luminaren.

Inicialment, es va experimentar amb sucre glag mesclat amb aigua i colorant
com el que s’empra per a la paella, donant com a resultat diverses fallades.
Destacant la poca pigmentacié que s’aconseguia, ja que els colorants estan fets
per a donar un color general, pero en el moment en que s’escampa amb la
rascleta, deixen un to bastant transparent. Un altre factor en contra d’aquesta
via és el rapid assecat de la mescla en la pantalla, creant una fina capa de sucre
dur que impedia el pas de la tinta a traves d’ella. A conseqiiéncia, s’havia de
netejar la superficie cada vegada que s’estampava.

Arran d’aquest primer contacte amb tinta comestible, es va decidir buscar
una altra via per a aconseguir una mescla pigmentada i apta per a la serigrafia.
Es aci quan s’inicia una recerca d’aliments colorants de diferents tonalitats que
al ser liquats i dessucats, tingueren consisténcia i gamma cromatica per a ser
impresos.

Es van seleccionar set mescles que conformen les diferents seccions de les
receptes: remolatxa i circuma amb safanoria per a receptes amb carn, maduixes
amb pebre roig en pols i nabius amb bicarbonat per a les de peix, nabius i col
llombarda amb bicarbonat per a la rebosteria i, xocolate per al text.

La decisio d’ajuntar en diverses ocasions dos ingredients diferents en
referencia a la mixtura de safanoria-circuma i maduixa-pebre roig, es deu al fet
que després de liquar-los, no arribaven a tenir una gran cobertura de color. Es
per aixo, que per a poder potenciar-lo s’ha ajuntat amb aquestes especies.

El fet de no emprar-les directament junt amb aigua és perque el que s’ha fet
servir com a tinta no és el liquid resultant de la liquacié i extraccié de I'aigua,
sind la pasta restant. Ja que per a aquesta tecnica de estampacié planografica
es precisa d’'una tinta espessa amb cos i no liquida. Caracteristica que s’ha



Fig. 34: Paula Clar Marti.
Estampacié de neules.

Fig. 35: Paula Clar Marti.
Procés d’estampacio.

Fig. 36: Paula Clar Marti.
Estampacio de neules.
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reforcat afegint un espessidor alible3, en aquest cas d’utilitat médica,
seleccionat per la seua rapidesa de preparacié i succié de fluids, ja que quedaven
restes molt aquoses. Donant com a resultat una mena de pasta densa pero
tintant apta per a penetrar els fils de la pantalla correctament.

Pel que fa a la seleccié de tonalitats, s’"han establit colors distingits entre ells
perd que a la vegada funcionen entre si. Es per aixd que, per a poder aconseguir
el color blau, després d’una recerca en la web, es visualitza un video de com
arribar a la gradacido buscada on es feia una mixtura de col llombarda i
bicarbonat. Després de provar-ho i fallir, ja que el resultat era verd clar, es va
experimentar amb l'ingredient amb altres aliments. Resultant ser que com a
conseqliencia de la seua incorporacié al nabiu, aquest esdevenia blau obscur, el
qual a causa de I'oxidacié ha esdevingut en verd després d’un temps.

Aquestes tintes estan subjectes a canvis amb el pas del temps a causa de la
seua oxidaciod i I'efecte de la llum solar, és per aixdo que després de la seua
estampacio, es procedix a la seua observacié de modificacié del color. Igual que
en entrar en contacte amb el paper, algunes d'elles van generar una tonalitat
diferent de I'obtinguda en les oblees a causa del PH del paper.

7.3.1.2. Paper

Per a poder estampar i obtindre un resultat semblant al paper pero que es
poguera menjar, es va triar com a opcid I'oblea, tant per pareixer-ho per la seua
finor, com pel color i el format. El producte utilitzat sén fulls de paper comestible
de Oblea L6 Premium*® d’un grossor aproximat de 0,6mm en mida A4, que
després ha sigut tallat en quatre.

Aquest paper presenta certes problematiques, ja que és molt fragil i si entra
en contacte amb I'aigua es desfa. Es per aixo, que a I'hora d’estampar, s’ha de
tindre molta cura de no introduir un excés de tinta al paper, ja que aquest es
dobla i descompon. La manipulacié del material i la seua conservacié ha sigut
una part clau per a poder dur a terme el projecte amb exit.

Al seu torn, es va realitzar una copia de cada fitxa en paper amb les mateixes
tintes per a poder conservar-les si les anteriors arriben a descompondre's abans
del que es preveu, obtenint al mateix temps una prova de la reaccid i pas del
temps de les tintes en un suport diferent.

39 Espesante Thick&Easy de la casa Fresenius Kabi composat majoritariament per midé de dacsa.
40 https://www.amazon.es/dp/B01M1EQWQS?psc=1&ref=ppx yo2ov dt b product details
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Fig. 37: Paula Clar Marti.
Procés d’estampacio d’ Un mosset
més, 2024

Fig. 38: Paula Clar Marti.
Un mosset més, detall, 2024

Fig. 39: Paula Clar Marti.
Un mosset més, detall neules, 2024
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7.3.1.3. Estampacio

Respecte a I'estampacid serigrafica, el procediment és el mateix que amb
acrilics o pintura especifica. Es bloquegen mitjancant cinta adhesiva les parts
gue no es volen estampar, es quadra la imatge amb I'ajuda del propi fotolit o
d'un acetat, s'estén la tinta sobre la pantalla amb una rascleta i es procedix a la
seua impressio. A la vegada, s'ha d'estar alerta amb evitar I'assecat de la mescla
en la pantalla, ja que si la temperatura és elevada, aquesta perd humitat,
assecant-se i tapant les fibres.

Després de verificar que la millor opcié era estampar primer el text sobre el
paper pla, es va procedir a seguir amb la produccié de les fitxes adequadament,
i va ser la seglient capa la de la il-lustracié que tinguera la major quantitat
d'informacio per a ser quadrada correctament en el paper, finalitzant amb l'altra
capa de color.

Entre cada tinta es deixava assecar almenys trenta minuts perque I'oblea
assimilara la humitat i no es desfera, i també en tindre com a aglutinant
I'espessidor, la tinta quedava enganxosa durant una estona. Després de totes
les estampacions, se'ls va aplicar pes per a intentar recuperar la forma plana
original, encara que aconseguir-ho és molt complicat i algunes durant aquest
procés s'han clivellat. Tot aixd deixant-ho en un lloc on no donara molt la llum
del sol i protegides entre papers de cuina.

Per a mantindre la major higiene durant I'estampacié, s'ha intentat triar la
rascleta més neta que s'ha pogut, a més de netejar-la tant abans, durant i
després de la seua utilitzacid amb sabé. La taula també era netejada les mateixes
vegades amb tovalloletes higieniques i s'utilitzava un paper entre la taulail'oblia
de la grandaria de la mateixa perqué no es contaminara. Les tintes es van
conservar en el frigorific i van ser traslladades en una nevereta fins al taller,
també eren reemplagades passats dos dies de la seua produccid.

A causa de la quantitat de fitxes a realitzar es va crear un document
organitzatiu ubicat a I’Annex Il per a saber quines estampes s'havien realitzat,
quantitat total en paper i neula, d'aquestes quantes eren bones, realitzacié de
dibuixos, fotolits, emulsions... Resultant de gran ajuda tant per a I'organitzacié
del temps i recursos com per a portar un control del treball realitzat. Finalment,
es van imprimir cent trenta-set estampes totals, de les quals noranta-una sén
en neula, quaranta-sis en paper i cinquanta bones en oblea.
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Un ratet més, 2024

Fig. 42: Paula Clar Marti.
Un ratet més, detall, 2024

RECORDS A PESSICS . Paula Clar Martf 26

7.3.1.4. Caixa de ceramica

Seguint amb la idea inicialment explicada, es va modelar una caixa de
ceramica per a la conservacio de les fitxes de forma rectangular i adaptant-se a
aquestes. La seua construccio va ser lenta, ja que s'havia d'esperar un cert temps
a causa de la humitat del fang. Es va utilitzar pasta blanca i per al seu serigrafiat
engalba turquesa ENSP-11 i finalment es va aplicar una capa de l'esmalt
transparent Pr-500, tot procedent de la tenda Prodesco a Manises.

Es van realitzar dos coccions, una per al bescuit i una altra per al vernis, en
aquesta ultima la caixa es va clivellar, és per aix0 que es va utilitzar la técnica del
Kintsugi o Kintsukuroi** dotant la peca d'una simbologia major per semblar un
objecte antic.

7.3.2. Un Ratet Més

Aguesta peca pretén conéixer un poc la vida dels protagonistes, és per aixo
que s'han seleccionat fotografies pertanyents a diferents moments de la seua
vida juntament amb textos extrets de les ja esmentades transcripcions i dos
linogravats de paisatges. La lectura de I'obra és ambigua, ja que no seguix un
orde concret, resultant que el lector puga explorar-la com preferisca comencant
des de qualsevol punt. El lloc de partida quant a aquest aspecte es troba
influenciat per l'obra de Joan Lyons esmentada en l|'apartat de referents.
Malgrat aix0, si que es va imposar una divisié, pertanyent cada mitat a un
matrimoni comengant pel matern, on cada persona al seu torn posseix unes
pagines i compartix unes altres.

El llibre es va imprimir en serigrafia, per la qual cosa les imatges es van
preparar digitalment en Photoshop, aconseguint fotolits amb una trama que
inclou dos procediments, una imatge editada amb el “umbral” i I'altra amb
“pixelizar” en semitd de color amb un radi entre quatre i huit, obtenint aixi,
semitons i remarcant els detalls. Aquestes van ser compostes per plecs en
Illustrator, visualitzant el resultat i estructurant les pagines per a la seua
posterior impressid en acetat.

Per a continuar amb la gamma cromatica i la idea de les tintes comestibles,
es va decidir que la tinta emprada seria xocolate amb café, obtenint un color
molt similar a les receptes amb el toc de I'aroma que oferix el café. La seua
implementacio ha sigut meditada i es deu al record que conserva I'autora de les
seues avies quan feien café després de dinar, incloent-hi I'esséncia entre les
pagines. Per a agilitzar la seua produccid, gran part de les pagines van ser
impreses en el taller de I'autora, on es va implementar una taula serigrafica
casolana amb cinta americana.

41 Tecnica japonesa en la qual s’utilitza or per a reparar peces de ceramica realgant d’aquesta
manera la bellesa de les seues clivelles, el pas del temps i valorant I'objecte gastat i antic.
(Yanagi, 2020)
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Quant a la construccié del llibre, aquest es troba realitzat en enquadernacié
a la manxa, on cada plec és cosit individualment a aquest, aconseguint aixi que
en desplegar-lo els seus fulls semblen un tipus d'arxivador de records. Es va triar
un fil blanc de cotd i una tela color groc or estampada amb la mateixa tinta,
complementant l'interior del llibre i concordant amb la caixa de ceramica.

7.3.3. Objectes

L'dltima part previa a la construccid de la caixa és la seleccié d'objectes i
imatges que posteriorment s'inclouen en ella. Aquesta seleccié es troba
composta per objectes reals pertanyents als protagonistes, on trobem variades
imatges, una postal, un sobre amb dos fotografies, un segell i una cartera amb
imatges.

Aquestes van ser seleccionades amb deteniment atesos els anteriors
apartats a mode de xicotet tresor que conserva la plena esséncia d'aquestes
persones amb una gran carrega simbolica, ja que sén xicotets trossos de les
seues vides.

7.3.4. Caixa

La caixa contenidora de totes les peces va ser pensada per a ser una caixa del
temps i construida mitjancant tall laser amb contraxapat de 3 mm. Les peces es
van dissenyar amb |'ajuda de la pagina web boxes.py i Illustrator, on es van
distribuir les parts a tallar per a aprofitar al maxim el material i els recursos. En
addicio, la tapa es va realitzar de la mateixa manera amb metacrilat, obtenint el
titol gravat en aquesta, per a aquest es va utilitzar la mateixa tipografia que en
I'anterior apartat, aquesta és |'Aptos.

En estar tallada d'aquesta manera, no s'ha precisat cola, ja que les peces van
ser encaixades a pressié amb un martell i van quedar unides entre si. Podent
mesclar materials variats com el contraxapat i el metacrilat gracies la seua
tipologia de caixa.

Al mateix temps, es va estructurar la distribucié per a acomodar
correctament cada element en el seu interior, trobant d'esquerra a dreta la peca
de ceramica seguida del llibre-manxa i dels objectes reals situats en I'espai
inferior de I'Gltim. Aquest es troba sota la tapa que servix al seu torn com a base
per a Un ratet més, aconseguint crear un xicotet calaix secret amb un tresor en
el seu interior.

La presentacié de les obres en veure la caixa es troba condicionada per
I'estetica i seguretat d'aquestes, per aix0 se situa el recipient de ceramica
encaixat en ella per a evitar possibles danys. El llibre es troba desplegat i les
fotografies encapsulades per a evitar I'entrada de llum solar.

L'interior de la caixa es compon d'espuma de polietilé recoberta per paper
Fabriano Elle Erre de 220 gr.en tonalitat China per a deixar un acabat net que
destaque les peces i sdn al seu torn, una proteccio per al contingut, facil de
reemplacar si patix qualsevol tipus de deterioracid.
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7.4. REPRODUCCIO DE L’OBRA

Si en algun moment es requerira fer una edicié del llibre-caixa, trobem la
dificultat que conté elements reals com les fotografies, I'encuny o la cartera. A
primera vista podriem considerar-ho un problema, pero ens basarem en
I'exemple de l'obra Un viaje en Zeppelin (1988) de I'artista mexicana Yani
Pecanins.

Aguesta obra es troba confeccionada amb diversos materials en els quals
s'inclouen elements reals pertanyents a la seua familia paterna morta en
I'accident del Hindenburg, el zepeli en el qual viatjaven que es va incendiar al
maig de 1937. Es per aixd, que la seua posterior reproduccié en homenatge als
huitanta anys de l'accident va ser realitzada mitjancant la risografia, ja que els
elements originals sén singulars i I'Unica manera de representar-los sense
perdre la seua esséncia és mitjancant aquesta tecnica.

El present tiratge va ser de cent vint exemplars en carpetes que incloien en
el seu interior vint-i-quatre lamines i insercions impreses en aquest
procediment. Tots ells realitzats per la impremta risografica La Duplicadora
situada en la CDMX juntament amb l'autora, per tant, es troben numerats i
firmats per ella.*?

Tenint en compte aquest model, els objectes es duplicarien mitjancant la
risografia i s"aconseguiria un tiratge similar al llibre present.

Fig. 47: Yani Pecanins.
Un viaje en Zeppelin, 2017

Fig. 48: Yani Pecanins.
Un viaje en Zeppelin, detall, 2017

42 Duplicadora, s. f.
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8. CONCLUSIONS

Després de la realitzacié del projecte, s'ha descobert la importancia que
suposa la memoria i la familia per a l'autora, de la mateixa manera, la gran
quantitat d'opcions que presenta el llibre d'artista com a disciplina artistica. El
fet d'enfrontar un record dolords i alhora entranyable no és una tasca facil, tant
per la carrega simbolica que suposa, com el fet de furgar en la ferida o les
dificultats técniques que procedixen.

D'altra banda, s'ha descobert una nova manera de treballar sobre el paper
amb tints i experiments que impulsen a continuar explorant i indagant en ells,
destacant el llibre d'artista en aquest procediment per les seues extenses vies
de treball. Mitja que es va revelar el passat curs gracies a l'assignatura Llibre
d'artista impartida per Antonio Alcaraz i Alejandro Rodriguez. Aixi es va obrir els
ulls a I'autora a un nou mon d'oportunitats on el paper adquirix una importancia
crucial en temps en qué es considera en perill d'extincié. Per a ella, mai el paper
havia estat tan viu i tampoc havia evocat en ella tantes ganes de produir i
explorar una disciplina com ho ha fet el llibre-art.

Com a conclusid basada en l'actual tendéncia a recordar moments passats,
fins i tot vides no viscudes pels mateixos individus i el plaer en la nostalgia més
que en el present, es reflexionen els seglients paragrafs.

Es possible que la naturalesa aquest projecte es veja empaperada per eixe
desig de tornar cap arrere en el temps? Que la rad de la seua existencia siga la
pretensid de la reencarnacid dels sers estimats que ja no estan, en comptes
d'assimilar la seua mort i seguir cap avant? Trobarem respostes a aquestes
inquietuds recuperant les nostres identitats en I'univers de la memoria i seguint
cap avant en comptes de mirar sempre cap arrere?

Aquestes soén gliestions que ara mateix no podem saber i que només amb el
pas del temps aconseguirem resoldre, sempre que es faga un esforg per eixir del
bucle en el qual ens trobem i continuar els nostres camins. El temps és el nostre
enemic i alhora el nostre aliat, només si es desitja de cor i es lluita per aixo es
pot arribar a canviar el mon, encara que siga el nostre solament.
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11. ANNEXOS

11.1.ANNEX I: PROCES | IMATGES FINALS

S’adjunta un document on es recullen imatges del procés i imatges finals més
extenses de les peces del projecte.
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11.2.ANNEX II: FITXA D’ORGANITZACIO
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11.3.ANNEX lIl: FITXES TECNIQUES DE CERAMICA

am
MONTESA

PRODUCTOS CERAMICOS M-5

CARACTERISTICAS ANTES DE LA COCCION

BEFORE FIRED CHARACTERISTIQUES
CARACTERISTIQUES AVANT CGUISSON

TIPO DE COMPOSICION
COMPOSITION TYPE
TYPE DE COMPOSITION

LOZA CALCAREA
CALCAREUS EARTHENWARE
FAIENCE CALCAIRE

PRESENTACION
PRESENTATION
PRESENTATION

PASTA EXTRUSIONADA
PLASTIC BODY
PATE ETIRAGE

CONTRACCION DE SECADO (%)
DRYING SHRINKAGE
RETRAIT SECHAGE

Partiendo del 17% de humedad 3.0-3.5
At a moisture content of 17%

A 'humidité du 1796

iNDICE DE PLASTICIDAD

PLASTICITY INDEX 15.00

INDICE DE PLASTICITE

CARACTERISTICAS DESPUES DE LA COCCION

AFTER FIRED CHARACTERISTIQUES
CARACTERISTIQUES APRES CUISSON

TEMPERATURA DE COCCION
FIRING TEMPERATURE
TEMPERATURE DE CUISSON

(°C)
1020

COLOR
COLOUR
COULEUR

MUY BLANCO
VERY WHITE
TRES BLANCHE

COORDENADAS CROMATICAS
CHROMATIC COORDINATES
COORDONMEES CHROMATIQUES

L 9140

a -0.16

PERDIDA AL FUEGO
LOST ON IGNITION
PERTE AU FEU

%)
) 17.50-18.00

CONTRACCION EN COCCION
FIRING SHRINKAGE
RETRAIT CUISSON

(%)
0.25-0.50

ABSORCION DE AGUA
WATER ABSORTION
ABSORPTION D'EAU

(%)
22.00-22.50

COEFICIENTES DE DILATACION (x107 °C")

THERMAL EXPANSION
COEFFICIENT DE DILATATION

@ ( 50 - 300) 7115

o (300 - 500) 8335

o (500 - 650) 120.43

ESTA INFORMACION TECNICA TIENE CARACTER ORIENTATIVO. LOS DATOS REFENCIADOS SON RESULTADO DE LA MEDIA
OBTENIDA PERIODICAMENTE EN NUESTRO LABORATORIO. | THIS TECHNICAL INFORMATION IS ONLY ORIENTATTIVE WAY
DATES REFERENCED ARE THE RESULT OF THE AVERAGE OBTAINED PERIODICALLY IN OUR LABORATORY. ! CES
INFORMATIONS TECHMIQUES SONT FOURMIES A TITRE INDICATIF UNIQUEMENT, LES DONNEES REFERENCEES SONT LE
RESULTAT DE MOYENNE OBTENUE PERIODIQUEMENT DANS NOTRE LABORATOIRE..
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FICHA TECNICA DE ENGOBE ENSP-11 TURQUESA S/PB POLVO

Impresa el: 24/10/2019

|1, IDENTIFICACION DEL PRODUCTO

Cadigo 41110904
Nombre del ENGOBE ENSP-11 TURQUESA S/PB POLVO
Producto

Descripcion ENGOBE TURQUESA SIN PLOMO.
Compuesto de Frita. N° CAS: 65997-18-4.

Aplicacion Pertenece a la gama de engobes "ENSP" (ENGOBES COLOREADOS SIN PLOMO), para su aplicacion sobre
bizcocho ceramico tanto de pasta blanca como de barro rojo.
El intervalo de temperatura va desde 930°C hasta 1050°C, obteniendo el maximo desarrollo del color a

BB0°C_Se pueden utilizar a v mas altas iéndose diferentes bados. Para mas i
puede visitar la hoja de info ign hitps/ip 0. pltienda.asp?n1=0&n2=356
Empresa
PRODESCO S.L.. Telf 961545588
C/ Aviacion 44 Fax 961533025
46940 Manises email admon@prodesco.es
ia - Espafia Web hitp:www. prod es

|2, COMPOSICION E INFORMACION SOBRE COMPONENTES

Analisis Quimico

Li:0 Zno [0,5-1] Cr:0 CaF: Veh.:
Na:0 [1-5] MnO B20s [10-201 Biz01 Pig.Ing:  [10-20]
K0 [0,5-1] cdo V:0s P20
Mgo [5-10] CoO MnOz BeO
ca0 [5-10] NiO Si0: [40-80] Ce02
sro [0-0.5] Alz02 5-10] TiDz [0-0,5] Ccuo
BaO [1-5] Fe:0: [0-0.5] Zr0: Prz0s
PbO Sb20: Sn0:
3 PROPIEDADES FiSICO-QUIMICAS
Aspecto Polvo Indice Acidez 237
Estado Solido. Tension Superficial 315 289dinicm

Color{cocido) Turguesa.

nd *B= n.d * Por Minclta ChromaControl {S)
D65 A10° GO0

5. DILATOMETRIA

(25-300) 1T e T* Transformacion °c
(50-300) 107! T* Reblandecimiento b 7
(300-500) el Pto. Fusion >800°C

{500-600) w7 * Datos obtenidos con dilatémetro BAHR mod. DIL 801 L

|E, DISTRIBUCION GRANULOMETRICA (VIA HUMEDA)

Tamaiio: >10p 45% Refraccion 1,68
>25p 18% Absorcién
>40p 7.5%
>Top 1,5%
>120p %
d{0,5) 10u * Datos obtenidos por Malvemn Instruments (Master Sizer 2000)

. RECOMENDACIONES SOBRE OBJETOS ESMALTADOS DESTINADOS A USO CULINARIO

Material exento de Plomo y Cadmio.
Se recomienda cocer este producio a la temperatura indicada con un ciclo de coccién lento y realizando un mantenimiento de la
temperatura final.

“* 3i sus condiciones de trabajo. no se cor con las indi , CONSL os anfes de proceder a su ulifzacion.
(.‘ Notas: n.a (no aplicable), n.d (no se dispone de informacidn), p.n (pruebas negativas)
igeas Pagina 1 de 1

FECHA CREACION: 28/032011 FECHA REVISION: 24/10/2018 (Rev. 4)
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FICHA TECNICA DE ESMALTE PR-500 TR. S/Pb. ATOMIZADO
Impresa el: 21/09/2009

1. IDENTIFICACION DEL PRODUCTO

Codigo 10113507
Nombre del ~ESMALTE PR-500 TR. S5/Pb. ATOMIZADO
Producto

Descripcion  Compuesto de Frita. N® CAS: 65997-18-4_
Esmalte transparente brillante sin ploma.
Forma parte de la coleccion ESMALTES DE ALFARERIA SIN PLOMO, serie especialmente conformada por
esmall&s preparados para ser aplicados sobre cazuelas y alfareria en general, con un brillo y calidad superficial
exento de plomo en su composicion, por lo que es especialmente indicado para

ceramica de uso alimentario.

Aplicacion Indicado, en general, para pastas rojas. pastas rojas con engobe y para pastas refractarias. Admiten
perfectamente la monococcion, siendo aconsejable en ocasiones la adicion de Monocol 11l {0,5-1 %).
Pueden cocerse tanto en ciclos de coccion tradici COMo en i rapidas y admite un amplio rango
de temperaturas de entre 960°-1050° C.

Empresa
F’RODESCO SL. Telf 961545588
Avda. Aviacion 44 Fax 961533025
46940 Manises email admon@prodesco.es
ia - Espafia Web hitp:fwww. p com

2. COMPOSICION E INFORMACION SOBRE COMPONENTES

Analisis Quimico

Li:0 Zn0 Crz0: CaF:
Na:0 [1-5] MnO Bz0: [20-40] Biz0;
K.0 [0-0,5] cdo V.05 P.0;
MgO [1-5] Co0 MnO, BeO
ca0 [1-5] NiO Si0; [40-80] CeO,
Sr0 Al,0, [10-20] TiO; Cu0
Ba0 [1-5) Fe:01 Zr0: Pr:0s
PbO Sb20y Sn0:
3 PROPIEDADES FiSICO-QUIMICAS
Aspecto Polvo atomizado blanco. Indice Acidez 3,57
Estado Saolido. Tension Superficial 315 7dincm
Color{cocido) Transparente brllanie.
Olor Inodoro.
4. COLORIMETRIA
L= na *A= na *B= n.a * Por Minolta ChromaControl (S)

D65 A10° G O-0

5. DILATOMETRIA ]

(25-300) 54,5010~ ¢ T* Transformacion 564°C
(50-300) 55,6910~ ¢! T* Reblandecimiento 632°C
(300-500) 5067107 ¢! Pto. Fusion 875°C
(500-600) 2201077 ¢! * Datos obtenidos con dilatémetro BAHR mod. DIL 801 L

|E, DISTRIBUCION GRANULOMETRICA (ViA HUMEDA)

Tamanio: >10p 62 64% Refraccion 1,680
=25 28,99% Absorcién
>40p 6,92%
>Top 1,49%
>120p 0,22%
d(0,5) 14,653u * Datos obtenidos por Malvern Instruments (Master Sizer 2000)

7. RECOMENDACIONES SOBRE OBJETOS ESMALTADOS DESTINADOS A USO CULINARIO |

Material exento de Plomo y Cadmio.
Se cocer este p 0 & la temp con un ciclo de coccion lento y realizando un mantenimiento de 18
temperatura final.

** 5i sus condiciones de trabajo, no se cor den con las indi . conslifenos anfes de proceder a su utilizacion.
(.\ Notas: n.a (noaplicable), n.d (no se dispone de informacién), p.n (pruebas negativas)
lideas Pégina 1 de 1

FECHA CREACION: 01/03/2006 FECHA REVISION: 21/0%/2009 (Rev. 3)
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11.4.ANNEX IV: ODS
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ANNEX 1.
RELACIO DEL TREBALL AMB ELS OBJECTIUS DE DESENVOLUPAMENT SOSTENIBLE
DE L'AGENDA 2030

FACULTAT DE BELLES ARTS DE SANT CARLES

Annex al treball de fi de Grau i treball de fi de Master: relacio del treball amb els Objectius de

Desenvolupament Sostenible de I'’Agenda 2030.

Grau de relacid del treball amb els Objectius de Desenvolupament Sostenible (ODS).

Objectius de D | t Sostenibl

Alt

Mitja

Baix

escau

ODS 1. Fi de la pobresa.

ODS 2. Fam zero.

ODS 3. Salut i benestar.

ODS 4. Educacio de qualitat.

ODS 5. Igualtat de génere.

ODS 6. Aigua neta | sanejament.

ODS 7. Energia assequible i no contaminant.

ODS 8. Treball d t i crei t omi

ODS 9. Inddstria, innovacié i infraestructures.

ODS 10. Reduccio de les desigualtats.

ODS 11. Ciutats | comunitats sostenibles.

ODS 12. Produccié | consum responsables.

ODS 13. Accio pel clima.

ODS5 14. Vida submarina.

ODS 15. Vida d'ecosistemes terrestres.

ODS 16. Pau, justicia i institucions solides.

ODS 17. AAliances per a assolir els objectius.

giggigoiojooogoo@o|oiozia

(I ) o o o g g () (Y] ] )

Ooojooooo| oo o|E oo oo o

(o] | Ce] (=] (o] {2 Ced | (o2 ([0 | (o] (=D | =D D 0|0 | (o) | o | (&2

Descripcid de I'alineacié del TFG/TFM amb els ODS amb un grau de relacié més alt.
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Annex al treball de fi de Grau i treball de fi de Master:
Relacié del treball amb els Objectius de Desenvolupament Sostenible de I’Agenda 2030.

Per part dels Objectius de Desenvolupament Sostenible (ODS) emmarcats a 'Agenda 2030 de
I'Organitzacié de les Nacions Unides (ONU) des de 2015 i d'acord amb col-laborar per a
aconseguir-los. Aquest projecte complix amb unes certes metes dels punts: 4 educacio de qualitat, 5
igualtat de génere i 6 aigua neta i sanejament.

Els subapartats d'aguests ODS aconseguits son: 4.3. accés igualitari d’'homes i dones a una formacio
superior de qualitat, 4.7. coneixements per a promoure el desenvolupament sostenible, 5.1. posar fi a
discriminacions contra les dones, 5.4. reconéixer i valorar les cures i el treball domeéstic, 5.b. promocio
de l'apoderament de les dones i 6.3. millorar la qualitat de I'aigua reduint la contaminacio, eliminant| *
abocament | minimitzant 'emissié de productes quimics.

Tot aixd s'aconseguix, en una xicoteta part, a causa de la utilitzacio de tints d'origen natural i al paper
que adquirix la figura de la dona en este projecte, dotant-la de distincio. Aixd és degut al tractament
del reconeixement i valoracié del treball doméstic que desenvolupen les dones, qlestié de la qual es
parla en gran part del projecte. L'apartat Un mosset més tracta completament de les labors de la llar,
concretament de la cuina, i en Un ratet més, es parla de I'ofici doméstic d'una de les figures
destacades. A més, en tractar-se d'un treball artistic-académic de lliure accés, pot ser posat en comu
en diferents ambits, com ara una galeria, xarxes socials o institucions plbliques, com centres
educatius per a promoure els objectius esmentats.




