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RESUM | PARAULES CLAU

Valencia
Aquest treball de fi de grau, té com objectiu I'estudi tecnic i I'elaboracié

d’una proposta d’intervencié de les pintures murals que es troben a la capella
dedicada a la Verge del Rosari al Santuari/església Mare de Déu de Loreto, en
un xicotet poble valencia situat al centre de la Vall d’Albaida, I’Olleria (Valéncia).

Per poder fer front a aquest treball, s’ha contextualitzat la seua ubicacid i
entorn, realitzant recerques de documents i llibres propis del municipi. S’"han
realitzat analisis previs, tant de control d’humitat, estudi fotografic com analisi
de mostres, amb |'objectiu d’estudiar i documentar I'estat de conservacié de
I'obra i del seu entorn, per poder posteriorment elaborar una proposta
d’intervencid i de conservacié preventiva en funcié de les dades recollides. Les
2 pintures murals a analitzar, presenten caracteristiques similars, s’establira un
analisis comparatiu entre elles, ja que es troben en la mateixa capella, en parts
enfrontades. La recerca d’arxius ha sigut primordial per entendre |'estat actual
de I'obra i per tant el de la proposta per frenar el deteriorament.

Aquest treball busca també impulsar i retraure la bellesa oblidada de les
pintures murals i del patrimoni historic que composa I'Olleria.

Paraules clau: Pintura mural; proposta d’intervencio; Santuari Mare de Déu de
Loreto; I’Olleria

Castellano
Este trabajo de final de grado tiene como objetivo el estudio técnico y la

elaboracién de una propuesta de intervencion de las pinturas murales que se
encuentran en la capilla dedicada a la Virgen del Rosario en el Santuario/iglesia
Virgen de Loreto, en un pequefio pueblo valenciano situado en el centro de la
Vall de Albaida, I’Olleria (Valencia).

Para afrontar el trabajo, se contextualiza su ubicacién y entorno, buscando
documentos vy libros propios del municipio. Se han realizado analisis previos,
tanto control de humedad, estudio fotografico como andlisis de muestras, con
el objetivo de estudiar y documental el estado de conservacion de la obra y de
su entorno, para posteriormente elaborara una propuesta de intervencién i
conservaciéon preventiva en funciéon de los datos recopilado. Las 2 pinturas
murales para analizar presentan caracteristicas semejantes, se establera un
analisis comparativo entre elles, ya que se encuentran en la misma capilla, en
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partes enfrontades. La busqueda de archivos ha sido primordial para entender
el estado actual de la obra i por tanto la propuesta de intervencion.

Este trabajo también busca impulsar i retraer la belleza olvidada de las
pinturas murales i patrimonio histérico que compone I’Olleria.

Palabras clave: Pintura mural; propuesta de intervencion; Santuario Virgen
de Loreto; I’Olleria

English

This final degree project aims to carry out the technical study and elaboration
of a proposal for intervention of the mural paintings that are in the chapel
dedicated to the Virgin of the Rosary in the Sanctuary/Church of Loreto, in a
small valencian village located in the centre of Vall d’Albaida, Olleria ( Valencia).

In order to face this work, its location and environament have been
contextualiced, carring out searches of documents and books of the town.
Previous analyses have been carried out, both of humidity control, photographic
study and analysis of samples, with the aim of studing and documenting the
State of conservation of the work and its surroundung, in order to subsequently
prepare a proposal for intervetion and preventive conservation based on the
data collected. The 2 wall paintings to be analyzed, have similar characteristics,
comparative analysis will be established between them, since they are in the
same cohapel, in facing parts. The search for archives has been essential to
understand the corrent state of the work and therefore that of the proposal to
stop the deteriror.

This work also seeks to promote and bring back the forgotten beauty of the wall
paintings and historical heritage that have I'Olleria.

KEY WORDS: mural painting; intervention proposal, sanctuary Mother of god of
Loreto sanctuary; I'Olleria
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INTRODUCCIO

Al primer convent dominica religids que va tindre I'Olleria, poble situat al
centre de la Vall d’Albaida, ara nombrat com a santuari/església dedicada a la
Mare de Déu de Loreto, trobem, en la capella dedicada a la Mare de Déu del
Rosari, les obres murals dels segles XV-XVI que protagonitzaran aquest treball.

L’ex-convent dominica fou construit al 1593. Es tracta d’un convent religids,
al qual s’instal-laren pares dominics comengant una vida monastica. Aquest
convent sofriria diferents catastrofes tant sociopolitiques de I’época, com
mediambientals que la debilitarien estructuralment.

Aquest treball de fi de grau es desenvolupa a partir d'uns objectius concrets
a aconseguir, metodologia del treball realitzat i les conclusions obtingudes.

En primer lloc, per contextualitzar les obres, s’ha realitzat una sintesi de la
historia sociopolitica i artistica de I'església que va ser, per entendre les
condicions i estat de les obres que s’analitzaran en aquest treball, ja que fou un
recinte que va patir diferents canvis sociopolitics i mediambientals en el seu
passat.

En segon lloc, s’han analitzat les dues pintures murals al sec, de datacié al
voltant del segle VI d’autor desconegut, ubicades a la mateixa capella, dedicada
a la Mare de Déu del Rosari situades en superficies paral-leles. Amb narratives
del culte religids catolic, com “el miracle de Sant Doménech”, o escena bél-lica
com “la batalla naval de Lepant” . L'estudi inclou ambdues per la semblanca
teécnica, pero s’analitzaran individualment les patologies que presenten. A
continuacié es plantejara una proposta d’intervencié a partir de I'estat de
conservacid actual de les obres per poder garantir una salvaguarda de les
pintures i una reactivacié de l'interes del patrimoni cultural d’aquesta església
del municipi. Finalment, es descriuen els ODS relacionats amb el treball que s’ha
aconseguit.

L’estudi que s’ha realitzat, parteix d’'unes obres murals en un bon estat de
conservacid, que no presenten cap intervencid prévia. Aquest estudi també
pretén tenir més informacidé de les pintures murals de |'església, ja qué no

existeix bibliografia concreta, a causa de desinteres o perdua d’inventariat.
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OBIJECTIUS

El principal objectiu d’aquest treball és I'estudi de conservacié de les dues
pintures murals de la capella dedicada a la Mare de Déu del Rosari a I'església
Verge de Loreto a I’Olleria, per poder realitzar una proposta d’intervencié.

A més com a objectius secundaris es plantegen:

- Realitzar un estudi a partir del context historic i sociopolitic de les obres

murals.

- L’analisi iconografic i simbolic de les representacions de les pintures.

- L'estudi de I'estat de conservacid, de les condicions que I’envolten

mitjancant documentacio fotografica i mapes de danys.

- En base a totes les dades recopilades, realitzar una proposta

d’intervencid de les dues obres.

- Reactivar l'interés del patrimoni de I'església, aconseguint tenir una

millor recerca a la historia i art del patrimoni de I'Olleria.

Es necessari assenyalar com s’adapta el treball amb ’accié dels Objectius de
Desenvolupament Sostenible presentats per I'agenda 2030 a carrec de
I’Organitzacié de les Nacions Unides. Aquest pla presenta 17 objectius
interconnectats que posen front a reptes que la humanitat i el planeta deuen
aconseguir actualment, amb I|’aspiracié d’'una societat, economia i ambient
sostenible.

Els ODS que s’han aplicat en aquest treball son:

«» ODS 11. Ciutats i comunitats sostenibles
11.4 Redoblar els esforgos per protegir i salvaguardar el patrimoni
cultural i natural del mon. La rehabilitacio, conservacio i restauracio del
patrimoni cultural promou la revitalitzacié de arees historiques i la
conservacié de la identitat del poble, amb la difusié i participacio del
poble.

+» ODS 12. Produccié i consum responsable
12.4 Aconseguit la gestio ecologicament dels productes quimics, amb
el fi de minimitzar efectes adversos en la salut humana i del medi
ambient. Tant els estudis com la proposta d’intervencié que es proposa
menta materials i productes sostenibles, minimitzant els efectes dolents
per a la salut humana i medi ambient.
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METODOLOGIA

La metodologia d’actuacid que s’ha seguit en aquest treball es basa en els

seglients principis fonamentals:

19 Fase:

Una vegada escollida I'obra, s’instal.la el termohigrometre, per poder
tindre una amplia i detallada recopilacié de dades de temperatura i
humitat durant aproximadament 11 mesos.

Identificacid, revisié de arxius , texts sobre la historia de I'església,
contrastant informacio escrita amb I’explicada per el cronista del poble.
Documentacié iconografica de les escenes representades en les pintures.
Documentacié fotografica amb il-luminacié adient per enregistrar
digitalment les obres de les que es va a parlar. A més de I'obtencié de les

dimensions amb distanciometre laser.

22 Fase:

Realitzacié dels mapes de danys a partir de les fotografies adquirides, per
una millor comprensié grafica de I'estat de conservacié de I'obra i
mesures escalades a la realitat.

Recollida de mostres in situ de diferents llocs referenciats de les obres,
per realitzar estratigrafies amb I'objectiu de estudiar I'obra en base als

estrats que la composen.

32 Fase:

Estudi de l'estat de conservacié a partir de les dades anteriors
recopilades.
Elaboracié d’una proposta d’intervencio i de conservacid preventiva.

Elaboracié d’unes conclusions finals generals.



Fig. 1 Localitzacié al mapa de
L’Olleria.

Fig.2 Quadre de Elia Naurizo “Concili de
Trento”.
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CAPITOL 1. CONTEXT HISTORIC-ARTISTIC

1.1 CONVENT DOMINICA DE LA MARE DE DEU DE LORETO

L'Olleria, antigament nomenada com Vila reial o Alqueria de les Olles, es
troba al centre de la comarca Vall d’Albaida, a la provincia de Valéncia,
municipi situat als peus de la Serra Grossa. Poble antigament dominat per els
arabs els quals dotaren de grans invents afavorint la defensa i sistemes de
regadiu que posteriorment seria repoblada per cristians. Fig.1

Un dels fets que més destaca de la historia olleriense fou les Germanies del
1522, la revolta dels gremis contra el poder reial, en la que els agermanats es
refugiaren a I’església principal, la parroquia de Santa Maria Magdalena i li
prengueren foc a tot el temple, temple que fou reconstruit i encara es
conserva al municipi. A banda, el poble fou un dels majors productors de
ceramicaividre bufat de la comarca, sector que va provocar activitat comercial
i cultural.?

El primer convent que es va construir al poble de I'Olleria, fou just aquest,
el convent d’ordre dominic al mateix recinte on ja es trobava I'’ermita de la
Mare de Déu de Loreto.

Al gener de 1579 es funda el convent dels dominics. A causa de I’'anhel del
jurat de L'Olleria per tenir un convent religiés dominica al municipi, oferiren al
pare Provincial una ermita subvencionada per I’Ajuntament i terreny suficient
per a la construccié. Una ermita en advocacié de la Mare de Déu de Loreto,
gue segons conta la tradicid, era el lloc on un llaurador es troba soterrada una
figura de la imatge de la Mare de Déu de Loreto. Recinte que mantenia una
gran església d’'una sola nau, capelles laterals i una torre del campanar
d’origen musulma.

El convent queda construit al 1593, seguint I'estil artistic de Ia
Contrareforma. La vessant protestant que va ocorre al segle XVI protestava
en contra dels abusos interns en I’església catolica enfront a les font dels
cristianisme, la Contrareforma, amb el Concili de Trento pretenen una
regeneracid de I'església, centralitzacio del cristianisme d’una forma didactica
i senzilla de llegir per al poble. Fig.2 A través de I'austeritat, devocio principal
per la Verge i els sants, evitant imatges profanes que pogueren corrompre el
pensament, des de "autoritat recobrar als fidels que s’havien descarrilat per

L VIDAL VIDAL, J. Historia de I'Olleria. 2018 Disponible en:
https://www.lolleria.org/va/pagina/historia-de-lolleria
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la reforma. 2 Es pretenia allunyar a tot lo que puguera dur al pensament laic i
individual, reforgant aixi les festivitats i representacions de la vida de Crist.
L’estil arquitectonic tingué gran rellevancia en la funcié de la contrareforma,
els artistes estaven fortament comandats per I'església. Carlos Borroneu fou
un dels autors que explica les condicions arquitectoniques que deurien seguir
els temple catolics, exigint als sacerdots i arquitectes que seguiren i van lloar

. 23
de valoracién de daiios (Terremoto de Estubeny, 1748) I a t ra d ICIO.
Malespina, 1748 (datos recopilados por Alberola, 1999)

Valoracion
do dafios (4

g Al febrer d’aquest any, pares dominics poblaren aquesta ermita, on
=~ comengaren la seua vida de claustra al culte religids catolic.

e Desgraciadament el convent va sofrir diverses catastrofes mediambientals.
=« E|l primer terratremol que esta documentat sorgeix al 1748, conegut com el
=+ terratrémol de Montesa i el que afecta greument les localitats del voltant.
=  L'Olleria i I'estructura del temple sofriren les conseqiiéncies, com deia al
testimoni de I'arxiu municipal de Xativa: “se hundié gran parte del textado,
todas las bovedas, arcos principales de las capillas y paredes maestras han
guedado abiertas, con grietas peligrosas”, el qual va costar temps i esforg
econdmic en reparar. 4 Fig.3De nou al 1755 altre terratrémol causa impacte en

el municipi que no afecta greument.
1.1.1 Evolucio sociopolitica
Aixi mateix, el municipi de L’Olleria, com molts pobles del seu voltant, a

causa del canvis sociopolitics del segle XVII, va sofrir diferents esdeveniments,
que afectaren I’ antic convent dominica i per conseqiiéncia a I'actualitat del

mateix.
Dintre del periode del liberalisme espanyol del 1835, es posen en practica
VINISTERIO g reformes politiques, com la destacant primera llei de desamortitzacié enfocada

DE GRACIA
SN JUSTICIA

als béns del clergat regular, impulsada per Mendizabal, amb I'objectiu de
solucionar assumptes del deute public i complaure les classes burgeses. Es
declaren en venda tots els béns religiosos, per la qual cosa es suprimirien tots
els convents i monestirs posant-los en venta publica. Fig.4

Aqguest fou el cas de la venta de les terres del convent de la Mare de Déu de
Loreto dos anys després, terres que van acabar en possessié de burgesia
valenciana que residia en la capital.®

Fig.4 Caricatura desamortitzacio .

2 TESARARTE. Arte en la contrarreforma, los jesuites. 2021. Disponible

en https://www.tasararte.com/arte-en-la-contrarreforma-los-jesuitas/

3 DIAZ LORENZO, J. C. Contrarreforma — Arte , Arquitectura y Patrimonio. Arte ,
Disponible en: https://arteyarquitectura.wordpress.com/tag/contrarreforma/

4 ARXIU MUNICIPAL DE XATIVA (A.M.X). Expedients sobre els terratrémols de 1748
(Caixa 761, exp. 2.554)

> RAMIREZ ALEDON, G. Llauradors i Vidriers, p. 394-395
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A tots aquests efectes, no s’havia realitzat en cap moment un inventari
concret i detallat dels bens i arxius que tenia el convent fins aquest any de la
desamortitzacid, per la qual cosa, I'estima del patrimoni i el seu valor cultural i
artistic era escassa, sotmes al menyspreu i I'oblit.

A conseqliencia de les diferents desamortitzacions, subhastes, els pares
dominics abandonaren el convent a la forga des del 1835, el patrimoni historic
també fou apropiat, espoliat o destruit i mai tornaria a I’Olleria.

A la Guerra Civil Espanyola, aquest convent fou utilitzat tant com escola
municipal com assaltat per les causes de la guerra i posteriorment com a
ceresina de la Guardia Civil, arrodonint el seu mal estat, fins i tot no fou fins al
1998 quan el ex-temple dominica fou rehabilitat. Als anys 80 s’inicia una
construccié sobre aquest solar un edifici per a Casa de Cultura que no arriba ala
fi, pero deixa greus efectes en |'estructura del santuari provocant un equilibri
precari entre les carregues que devia suportar.

A pesar de tots els efectes del seu context, destaquem la importancia de la
talla de fusta policromada de la Mare de Déu de Loreto amb el xiquet en bracos,
una de les imatges de ‘Mare de Déu’ més antigues, i que esta considerada BIC
(Bé d’Interes Cultural). També és coneguda aquesta església per ser la
apoderada del antic i famés retaule neogoétic internacional valencia d’Antoni
Peris, també conegut com “mestre de I’Olleria” datada en 1410-1415 “la pastera
de Santo Domingo” o “Mare de Déu de Gracia”. Actualment fou traslladat al
Palau Arquebisbal de Valéncia.

Actualment és una església on es continua celebrant culte religios a la seua
patrona la Mare de Déu de Loreto. Esta oberta al public gratuitament tots els
dies per el mati i es celebren eucaristies dissabte i diumenge de mati.
Puntualment en els mesos de certes celebracions eucaristiques del poble es
realitzen alli.

1.1.2 Descripcié del santuari
A dies de hui, es considera església/santuari i manté les Ultimes obres de

rehabilitacié i consolidacié del 1994 les quals es van dur a terme per evitar el
enderrocament total del temple primitiu dels dominics, mantenint |'església i
la torre campanar arab la qual vigilava I'entrada del poble.

Es situa al nord del poble, a la Placa de la Mare de Déu de Loreto o placeta
del Convent, al centre historic de I'Olleria. Plaga emblematica del poble
rodejada de comerg local, zona de reunid entre la gent del poble de totes les
edats.
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Antigament era I’entrada més important amb una creu de terme gotica que
fou enderrocada en 1936. Pel lateral esquerre desemboca el carrer de Sant
Domenec, on es situava la segona porta d’entrada lateral al santuari, i a la part
dreta, on actualment es situa el Centre de Salut del poble era on abans es

situava I’antic solar del convent.® Fig.5i 6

Fig.5 Fagana del convent dominica abans de
I'enderrocament de I’edifici conventual (dreta de la

Fig.6 Fagana actual després de I’enderrocament amb
el Centre de Salut construit. Font: propia.

fotografia) Font: Llibre Llauradors i Vidriers.

Fig. 7 Detall del finestral central de la
fagana.

L’església manté I'estil en el que es va construir, seguintla tendencia de la
Contrareforma. Es pretenia de forma didactica entre el poble, poder llegir la
representacié de Crist restaurant laimportanciai centralitzacié del catolicisme
de forma senzilla i facil. Com es nombra en decret de Borromeo Instructiones
Fabricae et Supellectilis Ecclesiasticae, on pretenia que seguiren les seues
instruccions.

La seua localitzacié manca d’elevacid, esta a I'abast del poble, accessible; en
una facana en decoracio austera, concretament sense cap tipus de decoracid,
sols unes linies corbes que encinten la part superior i diverses finestres circulars,
oculs distribuits en la facana. Al xicotet finestral que es situa al centre, al seu
enreixat es reconeix el simbol de Reginam Vergine Marinae (Regina Verge
Maria), donant a coneixer des de I'exterior, des del primer contacte amb el
temple la gran exaltacid i valor maria de tota I’església, és a la vegada el simbol
i persona que representa el vincle entre Déu i la humanitat. Fig. 7

& RAMIREZ ALDON, G. fbid p. 389



Fig.8 Detall medalld, escut dels
Dominics.

Estudi tecnic i proposta d’intervencié d’unes pintures murals de la capella Verge del Rosari a
I’església Mare de Déu de Loreto, I’Olleria. Alicia Mufioz Vafio 13

L’entrada principal ve decorada per dos portons de metall, recentment
restaurats, amb representacié per cisellat de la Mare de Déu de Loreto i
I’Arcangel San Miquel, patré del municipi.

A l'interior la riquesa decorativa és més grata, ja que simbolitza I'anima de
Crist i I’exterior el cos terrenal. Església de planta rectangular d’una sola nau
central, d’'uns 14 metres d’alcada per 28 metres de llargaria. A la coberta de la
nau es mostren diferents medallons amb simbols representatius de I'església
i del catolicisme; com I’escut dels Dominics, la creu flordelisada sobre camp de
plata (blanc) i sable (negre), colors de I'habit dominica, pero en aquest cas es
representat mono cromaticament amb tonalitats daurades, junt la creu
emblematica del cristianisme.’ Fig.8

A aquesta nau central I'acompanyen 13 capelles laterals entre els
contraforts que suporten el pes de les bovades de canyd. A la sagristia conté
objectes de culte i pintures murals de representacions d’angels musics a la
voltaillunetes; a I’ altar major hi ha un retaule senzill arquitectonic i escultoric
en honor a la patrona del santuari, la qual esta representada a una pega
escultorica encapsulada en el centre. Fig.9i 10

Fig. 9 Perspectiva general de les capelles.

7 DOMINICANOS ESPANA. Escudos. 2016. Disponible
en: https://www.dominicos.org/quienes-somos/historia-de-los-dominicos/escudos/
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Fig. 10 Planol de la planta de

I'església, marcant la capella d’estudi.

Fig.11 Mesures reals mitjangant la
comparacié d’una persona humana
de mida 1,7m aproximadament.
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CAPITOL 2. DESCRIPCIO DE LES PINTURES

A causa dels diferents esdeveniments que va sofrir I'antic convent i el
context, els informes que s’han pogut consultar no son relativament molt antics,
ja que no es te constancia o accessibilitat als informes primitius. Per tant els
documents que s’ha pogut recercar, venen donats per la necessitat d’una
reforma de rehabilitacié del santuari pel seu mal estat.

Les dues composicions d’obra mural les quals tracta aquest treball, se situen
a la mateixa capella, concretament a la segona capella situada a la part dreta
des de I’entrada, a I'oest de I’església, la dedicada a la Mare de Déu del Rosari.

La composicié de les pintures murals es troben enfrontades amb uns 3,70m
de distancia en la mateixa capella seguint la mateixa estructura: mirant el mur
ascendentment comenca amb un arrebossat Ilis de tonalitat blanc/crema que
delimita la pintura i on es dona I'accés lateral a la capella. La distancia a peu de
terra fins on comenca la pintura és de 2,20m. En la cupula, també es troben
pintures murals pero que no es tractaran en aquest treball. Fig. 11




Fig. 12 Croquis de les mesures reals

de la superficie pictorica.
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240m
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El primer que es troba de la composicié artistica és un marc rectangular
policromat amb motius florals i abstractes que encapsula una escena religiosa.
Aquest marc té com a funcid separar les diferents escenes narratives de una
mateixa composicid mural. Les dues composicions murals, tenen en comu la
tematica mariana de I’escena de dintre del marc policromat, ja que les dos fan
referéncia a una escena de la vida de la Verge glorificant-se.

La major part de la composicié se situa fora del marc, formant un conjunt
artistic. Al mateix pla de I'’escena emmarcada, als laterals comenca la segiient
composicido mural, amb un tipus de columnes de flors i fruits que entrellacen a
I’escena superior.

En un pla superior, ocupa la major part de |'obra. Les escenes que es
representen estan envoltades per un tipus de emmarcat d’ornamentacio
decoratiu que simula una representacié escultorica ficticia amb formes corbes
adients al gust i estil del seu context i la que delimita I’escena principal superior.
Les dues composicions murals comparteixen la tematica religiosa, capitols de la
vida de la Mare de Déu en la representacié de dintre del marc.

Finalment tota la composicid mural es delimita per un encintat fi i recte de
tonalitat obscura que defineix la estructura del suport.

La semblanca de les composicions és evident, destacant la similitud de
factura artistica entre les escenes de dintre del marc policromat i I'obra del
voltant.

A causa de la darrera reforma realitzada, el criteri que es va adoptar per a
reparar l'estructura i rehabilitar la zona, va consistir en unes obres de
manteniment estructural de la coberta i arrebossat llis de les parets. Al cas de la
capella on es situen les obres estudiades, no hi ha registre de cap tipus
d’intervencié de les pintures murals pero si es va arrebossar delimitant I'obra



Estudi tecnic i proposta d’intervencié d’unes pintures murals de la capella Verge del Rosari a
I’església Mare de Déu de Loreto, I’Olleria. Alicia Mufioz Vafio 16

des de I'arc de I'entrada on potser hauria existit important policromia. També
es va estucar unes eixides per filtracié en el mur. A dia de hui es troba delimitada
per I'arrebossat crema/groguenc, aconseguint un resultat massa forcat.

2.1 ICONOGRAFIA | REPRESENTACIO

Una vegada explicat on se situen les obres murals dintre de |'església, es
passa a desglossar individualment la seua iconografia i representacid. Per un
facil enteniment, es defineixen les obres per la seua ubicacié real, composicié
del mur nord i composicié del mur sud. Fig. 13i 14

LGTeRATCRCTOL
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Fig.13 Composicio pictorica nord. Fig.14 Composicid pictorica sud.

2.1.1 Pintura del mur nord.

A la paret nord de la capella es localitzen dues representacions de culte
religios catolic d’escenes diferents, sense una narrativa conjunta.

En la representacid dintre del marc tenim la imatge de la Coronacié de la
Verge , és una de les representacions més rellevants i significatives de la Mare



Fig.16 “Coronacié de la Mare
de Déu”- Niccolo Di
Buonaccorso.
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del Salvadori Regina del cel. Escena inspirada en fonts patristiques i teologiques,
suposa l'ascensid als cels on tindra el poder de mediadora de l'univers. La
tradicio d’aquesta escena ve com a cloenda de les altres escenes conegudes com
La Dormicid i de I’Assumpcid, inspirades en escrits i comentaris orals teologics i
espirituals. ®Fig. 15

Fig.15 Marc policromat i escena de la Coronacio.

La iconografia d’aquesta representacié varia al llarg del temps i de la
localitzacid, ja que a meitat del segle XII-XIIl, quan va tindre gran fama i exit, en
les zones d’Anglaterra, Franga i destacant la devocié de la Madonna a lItalia, es
representava d’una forma, molt més senzilla, d’'un aspecte distint a la obra
estudiada. Les representacions medievals tenien en comu a la Mare de Déu
coronada humilment pel seu fill divi, asseguda a la dreta de Jesus, ambdds en
el mateix tro doble, quasi a la mateixa altura jerarquica, rodejats d’angels.
Aguesta representacié s’allargara en el temps principalment en representacid
del barroc.® Fig. 16

En el cas d’Espanya, al segle XVII-XVIII fou quan es va tindre interées per
aquesta representacié mariana, on hi hagué molta influencia dels pintors
anteriors en la composicid d’aquesta escena, la Coronacid ara la composa la
Santissima Trinitat. Interpretada en la seua época com un culte més proper i
habitual, una major humanitzacio pero conservant els atributs rellevants.

& ALMA MATER MUSEUM. La corona y su valor simbdlico. 2020. Zaragoza. Disponible
en https://www.almamatermuseum.com/blog/2020/05/15/la-corona-y-su-valor-

simbolico/
9 SALVADOR GONZALEZ, J. M. La iconografia de La Coronacion de la Virgen en la

pintura italiana bajomedieval. Andlisis de casos, p.16
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Fig.17 Escrit del encintat.
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Un exemple d’aquesta composicié és el que s’esta estudiant, on tot un
programa iconografic aporta un significat molt potent. El panell de I'escena es
situa en un fons de nuvols, en la part superior la Santissima Trinitat, a la dreta
amb la figura del Pare, a I'esquerra el Fill qui suporta la creu del martiri, i al
centre superior el colom que representa I'Esperit Sant, formant un nimbe
triangular. Aquest triangle segueix la seua direccié una cinta ondulada on
clarament es pot llegir TO TA PVL CHRA ES AMICA MEA ET MACVLA NON EST. IN

TE. cita que fa referencia a la Immaculada Concepcidé de Maria: To ta Pvl Chra
(Tota Pulcra), la dona apocaliptica que s’explica en la pintura anterior. Es reforga
la idea de la puresa mariana.’® Fig. 17

Al centre, Maria agenollada sobre nuvols i rodejada de rafegues (vestida de
sol) amb les mans juntes a I'altura del pit com a simbol de resar, vestida amb la
tunica rogenca, com fa referencia I’Apocalipsi i el mantell blau tradicional de la
Verge. A través de la corona, objecte de base circular simbol de riquesa i
perfeccio, es a dir la divinitat posada sobre el cap, ella representa cos carnal i
nexe entre la realitat humana i Déu. La Mare de Déu com a regina de I'univers
metaforic i literal.

L’escena I'acompanya 2 querubins situats junt al Parei el Fill. Un d’ell suporta
un orbe, esfera d’or coronada per una creu simbol de poder universal. Aquest
atribut sense un context ideologic i politic de la Monarquia de I’'Edat Mitjana, no
havera pogut ser possible , ja que al igual que el ritual de la coronacié dels Reis,
I’'orbe també formava part del ritual divi.!?

A la part del voltant del marc, als seus laterals es representen uns tipus de
columnes florals de tipologia desconeguda que enllacen la composicié de la part
superior |'obra. Dintre del conjunt d’ornamentacié que emmarca |'escena es
troba la representacid de tematica politica i religiosa La Batalla Naval de Llepant,
on s’hi van enfrontar els turcs otomans contra els cristians, discutint pel
predomini de la religio musulmana o cristiana, com a commemoracio de la lluita
cristiana.?

10 GONZALES MORENO, F. Tota pulchra es amica mea et macula non est in te:
Azulejeria talaverana inmaculista, p.876

11 FERNANDEZ MURNOZ, P. M. Las dos Ciudades: Relaciones Iglesia-Estado. La soberania
celeste y la soberania terrena. Iconografia y uso del orbe y cetro como atributos
marianos y de la monarquia, p.354

2FYUNDACION MUSEO NAVAL. La batalla naval de lepanto. Madrid. Disponible:
https://fundacionmuseonaval.com/SEC/lepanto-batalla.html
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Fig.18 Galeres i galiots (final
S.XV- principis S. XVI).

Fig. 19 Estandart de la Santa Lliga.
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Afinals del segle XVI, el control del Mediterrani occidental era amenacat per
les naus turques. Com a conseqiiéncia de la preocupacio Espanya, Venecia i els
Estats Pontificis ajuntaren forces per defendre’s i enderrocar la flota turca de Ali
Pacha. Aqueta unié rep el nom de Lliga Santa baix el control de Don Juan
d’Austria, fill de Carles V. EI 7 d’octubre de 1571, al golf de Lepant (Grécia) amb
més de 200 galeres cristianes ,que transportaven a I’elit de I'exércit espanyol
nomenats “los Tercios”, contra les més de 200 galeres turques, comencen a
desplegar-se en tota la superficie del golf, desplegant banderes, estandards, etc.
La flota de la Lliga Santa contava amb el doble de combatents que el seu
adversari, dada que afavoriria la derrota de la batalla. Es considerada una de les
batalles navals més sanguinolenta, després d’aquesta lluita mai més es
recuperaria I’lhegemonia naval turca al Mediterrani. 3

Aguesta escena de les embarcacions en plena lluita és la que s’observa en la
meitat de I'obra, provocant el naufrags als seus ocupants i on es poden
identificar clars atributs que relaten el fet.

Un dels vaixells fonamentals de la batalla que es representen fou “La Galera”.
Naus fines i allargades que es desplacaven pel impuls del vent amb les veles
llatines o pel impuls dels galiots. Se situen al centre de I'escena concentrats en
forma de “u” enfrontats entre ells, on es diferencien per les banderes i cascos
de la tripulacié de simbol cristia (al bandol esquerre) i turcs, amb la
representacid del turbant amb mitja lluna (al bandol dret). Altre tipus de nau
molt coneguda per aquesta batalla i que es retrata en I'obra fou “Las Galeazas”,
eren venecianes i molt pesades, les quals podien tenir gran quantitat de canyons
i transportar a gran exeércit. Fig. 18

A la part inferior de I'obra es representa I'enfrontament ja comencat, amb
els vaixells de menor tamany pero plens de combatents i com cauen al mar
aquells ferits o morts.

A la part superior beneeix la lluita de la Lliga Santa la Mare de Déu coronada,
suportant I’estandard de la Lliga Santa amb en nen al bec sobre els nuvols. Fig.
19 Aquesta Verge sol ser la Mare de Déu del Rosari, ja que es té gran devocié a
Sant Domenec i als dominics, va ser la Verge qui ensenya a Sant Domeénech el
mode de resar el Rosari.

A la seua dreta, agenollat amb les mans juntes el papa Pius V, principal
suport de la creacid de la Lliga, qué s’identifica per el camauro papal de la seua
esquerra. A I'esquerra de la Mare de Déu, Sant Domenech de Guzman, pare
dominic identificat amb la creu en la ma dreta que penja del rosari, justificacié
de la representacié en aquest ex-convent dominica.

13 BATALLA DE LEPANTO. Las grandes batallas de la historia de espafia . Disponible
en: http://www.grandesbatallas.es/batalla%20de%20lepanto.html
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2.1.2 Pintura del mur sud

A I'obra mural que se situa a la paret sud de I'església també es localitzen
dues representacions de culte religiés d’escenes diferents sense narrativa
conjunta.

Dintre del marc policromat es representa la imatge de La Immaculada
Concepcid de Maria. Una tematica bastant recurrent en els artistes hispans del
segle SXVI-SXVII on es va definir la iconografia d’aquesta representacié de la
Verge, tenint com a base un text de I’Apocalipsi (Ap 12,1). Aquesta imatge amb
suport dels franciscans, jesuites i per la monarquia espanyola, es va proclamar
aixi patrona des de 1760 de la Infanteria Espafola, del Cos Eclesiastic del Exercit
i farmacia militar. Fig.20

Be: e e
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Fig. 20 Marc policromat i escena de la Inmaculada.

Es tracta d’'una Mare de Déu, que descendeix des del cel per realitzar I'obra
de la Rendicid, fragment del Apocalipsis narrat en I'evangeli de San Juan
Evangelista. Es un dels dogmes marians més importants del cristianisme, on es
considera que la Mare de Déu estava lliure de culpa i de pecat original, ja que el
propi Déu tenia en ment la imatge d’una dona que necessitaria per a concebre
al seufill Jesucrist. La idea de la virginitat de Maria i el manteniment de la puresa,
inclis després del naixement de Jesus, era un fet que els evangelis canonics
posaven en dubte. Per donar resposta a aquests debats es creen els evangelis
de la nativitat i infancia.

Al mateix temps, quan Maria es queda embarassada, la prova que es sotmet
ella i Josep per demostrar la puresa es denomina “aiglies amargues”, la qual si
eren culpables I'aigua sagrada que bevien demostraria la infidelitat, fet que no
va océrrer. 14

Alguns dels atributs que tenen en comu les diferents representacions de la
Immaculada en I’evolucié de I'art els trobem en la nostra obra, com I’aparicié en
el cel d’'una dona molt jove, d’edat entre els dotze i catorze anys (anys que li

14 CARMONA MUELA, J. Iconografia cristiana. Guia bdsica para estudiantes. , p.144



Fig. 21 “La verge entregant el rosari a
Sant Domenech de Guzman” —
Estaban Murillo.
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atribueixen els evangelis apocrifs en el moment dels desposoris amb Josep);
d’expressid dolga amb la mirada cap avall inclinada cap a la dreta, amb les mans
juntes a l'altura del pit cap a I'esquerra com a gest de submissid i de resar?®,
vestida amb mantell blau tradicional de la Mare de Déu, que esvara per els
muscles generant moviment, i tinica rogenca com a referencia de la dona en
I’Apocalipsi, dona de sol. En aquest cas no observem |'atribut d’estar sobre el
cap d’un dimoni, pero si que esta envoltada per tres querubins, i altres quatre
caps de xiquets alats al voltant.

Per altra banda la pintura del voltant, a la part superior del mur, narra altra
escena catolica, concretament un dels miracles de Sant Doménech de Guzman,
fundador de I'ordre dels predicadors o dominics.

Sant Domeénech de Guzmdn, procedia de Castella on la qliestio religiosa era
més dispersa, ja que convivien moros, jueus i cristians, el que implicava la cerca
d’eixa centralitzacid cap a la religié cristiana. Decideix formar I'ordre de
dominics, proposta del Concili Vatica Il, amb I’objectiu de lluitar contra I’heretgia
de catars i albigesos, una rama del maniqueisme que formaren una secta laica
gue portava a revolucié social, on es basava en un concepte dualista marcat,
I’existéncia sols del Bé i el Mal, predicant sense I'aprovacié de I'església i creant-
ne una nova.

Dedica la major part de la seua vida a l'església, no sols a la familia
dominicana. Pertany a la categoria dels sants reconegut per la historia com un
personatge especial, ja que té una vida evangelica i un pensament on la riquesa
devia estar justament distribuida, renovant aixi la vida evangelica. La seua forma
de predicar es basava en donar tot el possible al proisme, tant riqueses com
dignitats eclesiastiques.

Considerat un dels grans inquisidors del segle Xlll i vinculat en la devocié de
la Mare de Déu del Rosari, la que se li va apareixer divinament i li va ensenyar a
recitar/resar el rosari feia Us en les seues predicacions d’aquesta eina poderosa
contra els enemics de la Fe catolica. '® Fig.21

El miracle que es narra en I'escena és una llegenda que conta la historia
d’Alexandra. En una ciutat d’Aragé vivia Alexandra, una donzella de la noblesa
amb una bellesa abismal. Era tal la seua bellesa que dos cavallers es desafiaren
a mort per aconseguir I'estima de la donzella, pero el que no s’esperaven fou
gue els dos moriren en el combat. Els familiar dels cavallers difunts, acusaren a
Alexandra de la mort dels seus pretendents, i com a venjanga l'agrediren
fortament. Alexandra els suplica poder confessar-se abans de la seua mort, pero
no atengueren a les seues supliques i la degollaren, llangant el seu cap a un pou.

15 PAREJO DELGADO, M.] . La iconografia de la Inmaculada Concepcidn en las
parroquias sevillanas, p.975

16 GALMES, L.- GOMEZ, V.T. Santo Domingo de Guzmdn. Fuentes para su conocimiento,
BAC, p. 40



Fig.22 Detall del cap d’Alexandra i
Sant Dominic.
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La voluntat d’abans de morir de la donzella, arriba a la Mare de Déu del
Rosari, la que aconsegui que I'anima de la victima no sortira del cap. Uns dies
després, Sant Domeénech passa per aquell pou i li demana que sortira del pou. El
cap va ser elevat poc a poc per angels sortint del pou, demanant-li confessié. El
sant li va concedir la seua voluntat a més de donar-li la sagrada comunio.

Sant Domeénech es pregunta per qué Déu havia tingut aquesta misericordia
amb ella, la qual li va respondre que en el moment del degollament estava en
pecat mortal, pero al resar-li a la Mare de Déu del Rosari li havia conservat la
vida. Dos dies despres el cap d’Alexandra continuava en el mateix lloc del miracle
mentre els confrares del Rosari resaven. Finalment la soterraren i el cos fou
destinat com anima de foc del purgatori. ¥’

L’'escena de I'obra que s’esta descrivint, representa el moment en el que el
cap d’Alexandra ha ressorgit del pou i es confessa amb Sant Domenech. En una
ambientacidé de naturalesa al centre de I’escena es mostra el pou on sota ell
descansa el cap de la jove, de faccions dolces, no aparenta estar degollada.

A la dreta Sant Doménech inclinat per escoltar la seua confessié, mostra una
expressio d’escolta. Domenech es representa com a un monjo dominica amb el
cap parcialment afaitat, vestit amb els habits dominicans, tunica blanca que
simbolitza la puresa, i capa amb caputxa negra que simbolitza la humilitat,
penitencia i obediéncia. Sosté el rosari en una de les seues mans. Fig. 22 Al seu
costat, es representa altre frare dominic sense identificar. Just dalt de la
confessid que s’esta tenint entre la donzella i el sant, dos angels que adoren i
assisteixen al miracle, glorifiquen I'acte de divinitat. Son representats com a
xiquets alats (ales de tonalitat blavosa, imitant I’arc de san Marti), en aquest cas
sense nimbe, amb tuniques blanques i daurades. 8

A la banda esquerra de I'obra, es mostra el poble qui va presenciar aquell
miracle, fascinat i curids per allo que estava presenciant, amb vestuari drapejat
on combinen tuniques i capes comuns. A la part inferior de I'escena el cos
degollat d’ Alexandra moribund i estirant en el sol, sagnant en la part del coll i
amb el vestit tacat de sang amb el rosari enrotllat a la monyica.

2.2 TECNICA D’ EXECUCIO PICTORICA

Per coneixer més dades sobre I'obra estudiada, es necessita analitzar la
técnica pictorica. Mitjancant un estudi organoléptic/formal, un reconeixement
a primera vista de forma general, la técnica pictorica d’execucid és una técnica
al sec, ja que per les perdues de pel-licula pictorica, s’observa que I'estrat
pictoric es situa per damunt de l'intonac i s’observa la preparacié. Podem
afirmar també que no es tracta d’un fresc perque no es veuen marques de les
jornades; els pigments tindrien major resisténcia ja que la superficie pictorica
estaria aglutinada dintre del propi morter, per tant no es podria dir pel-licula

7 LIGORIO, S,A . Las Glorias de Maria. Apostolado Mariano, p. 211
18 GONZALEZ HERNANDO, Irene. Los dngeles., p.3
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pictorica, no seria tan fina i pulverulenta com aparenta I'obra estudiada; la
superficie en cas de ser fresc també seria més rugosa.

Concretament és una pintura al tremp. Aquesta técnica pictorica
grassa/magra és una de les més antigues utilitzada arreu de la historia de I'art,
inclos més antiga que I’oli, tenint maxima vigencia en els segle XV i XVI utilitzada
en diferents suports rigids tant inorganics com organics. “Tremp” deriva del llati
“tempere”, i es defineix a tota aquella técnica pictorica on el mur ha d’estar
totalment sec per evitar alteracions; s’aglutina en matéria organica soluble en
aigua, tant proteica ( clara i/o rovell d’ou, caseina, cola de conill, etc.), goma,
cera combinant pigments per formar el material en que pintar. Aglutinant que
no condiciona I'aspecte/color original de la pintura. En aquesta técnica es pot
definir com a pel-licula pictorica ja que els pigments junt a I'aglutinant formen
un estrat definit.

Es realitza per superposicid de capes fines poc cobrents i d’aspecte satinat;
d’un assecament rapid; pot aplicar-se en principi en qualsevol mur pero
requereix d’una preparacié llisa i sense deformacions per assegurar-se que el
morter s’adherisca correctament; la durabilitat de les obres realitzades al sec és
menys llarga i estable que les obres realitzades al fresc.

En aquest cas no es sap amb certesa si es tracta d’'un temple de cola o un
temple de caseina. Ambdues pretereixen a la mateixa familia d’origen
animal/proteic i tenen la capacitat de formar solucions col-loidals viscoses amb
aigua. En cas de que fora de cola, una vegada seca s’endureix pero podria tornar-
se a dissoldre amb aigua. Fet que amb la caseina no passaria el mateix; una
vegada assecada no és completament soluble amb aigua, per tant seria més
resistent a I’aigua que la cola.’®

L’arrebossat dels murs, on en la darrera reforma fou retocat, es coneix que
és d’algeps, amb acabat llis i de tonalitat crema, groc ataronjat molt baix de
saturacid. Material molt utilitzat com a preparacié del mur en pintures al sec.

CAPITOL 3. ESTUDIS PREVIS

Per completar I'estudi més exhaustivament es realitza un analisis
estratigrafic el qual consisteix en agafar una mostra microscopica de seccio
transversal de les diferents capes de la pintura.?’ Mostres extretes d’alguna zona
concreta i representativa perd marginal de la superficie pictorica. S’ha englobat
amb resina epoxidica transparent per estudiar I’estructura dels estrats pictorics.
L’observacié dels fragments s’ha realitzant mitjangant microscopia optica la qual
ha permeés constatar I'estat de conservacio de la policromia.

19 ALBARRAN FERNANDEZ, J. V. Colas orgdnicas de origen animal. , p.9
20 pINO DIAZ, C. La pintura mural : conservacién y restauracion. , p.60
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Les mostres que s’han analitzat son un total de tres, extretes de les dos
composicions murals conjuntament, ja qué son de les mateixes caracteristiques
formals. S’ha escollit el lloc d’extraccid de la zona més representativa d’allo que
es vol analitzar. Concretament es pretén identificar el grossor dels estrats, tant
de la pintura dintre del marc, el propi marci el conjunt pictoric del voltant, amb
I’objectiu d’identificar la técnica a partir de les seues caracteristiques.

Fig.23 Localitzacid d’extraccio de la mostra 1. Fig.24 Fotografia de I’ estratigrafia de la mostra 1.

A les imatges anteriors, a 5.0 d’augment de la lupa binocular, s’analitza la
mostra recollida baix una lupa binocular, aportant els seglients resultats:

En primer lloc, la mostra extreta de la pintura emmarcada mostra el grossor
del morter d’uns 642,02 um , i el grossor de pintura d’uns 44,04 pm.

L’estructura estratigrafia mostra que hi ha una clara delimitacié entre el
morter i la capa pictorica, on I'aglutinant i el pigment formen una sola capa, no
com en tecnica al fresc on es veuria el pigment dintre del morter.

Per altra banda no s’observa capa d’ imprimacid. Una hipotesi que es proposa
és que tal volta no hi hagi capa d’imprimacid, o tal vegada ja s’haja absorbit pel
propi morter.

Altra hipotesi que es presenta és que aquesta part de I'obra s’ha realitzat a
I'oli protegit per un vernis, on s’explicaria I'aparenca groguenca per I'estat
d’oxidacié del vernis. Pero en cas deuria observar-se capa d’imprimacio ja que
junt al morter d’algeps amb I’oli saponificaria.?! Fig. 23 i 24

2! La reaccié quimica que consisteix en la hidrolisi de gases i olis que junt a I'aigua es
produeix sabd.



Estudi tecnic i proposta d’intervencié d’unes pintures murals de la capella Verge del Rosari a
I’església Mare de Déu de Loreto, I’Olleria. Alicia Mufioz Vafio 25

o

Fig.25 Localitzacio de la mostra 2. Fig.26 Fotografia de I’estratigrafia de la mostra 2.

En segon lloc, en la mostra extreta de la pintura que major proporcio
composa |'obra ens descriu els seglients resultats:

En aquest cas, no s’aprecia un morter semblant a la mostra anterior, aquest
no aparenta tan nuvolds.

Per altra banda, pel-licula pictorica té una grossor molt fina d’uns 42,37 um
per tant, molt sensible. En aquest cas tal vegada el que mostra la estratigrafia,
les restes blanques siguin part d’imprimacio i no morter. Fig. 25 26

Com a conclusid dels resultats de les mostres examinades, tant la pintura
emmarcada, com la pintura del voltant, son molt sensible i probable de perdues
o despreniments. El material del morter podria ser d’algeps, la qual cosa sera
molt sensible en ambients humits.

3.1 ESTUDI D’HUMITAT RELATIVA | TEMPERATURA

Durant els onze mesos en que s’ha desenvolupat aquest treball, s’han
realitzat controls de temperatura i humitat de I'entorn on es troben les
composicions pictoriques, mitjancant un termohigrometre. Instrument sense fil
situat prop del mur d’on es situen les obres destinat per donar a coneéixer la
quantitat d’ humitat per condensacié de l’'entorn, junt a la temperatura.
Recopila informacié digital instantania de dades de llargs periodes de temps
proporcionant taules numeriques finals. Fig. 27

L'objectiu d’aquest seguiment consisteix en documentar les variacions i
fluctuacions en que habita I'obra, adonant-se de les diferencies entre aquestes
dos mesures i les seues variacions. Es pretén observar si les condicions on es
situen les obres son adequades.

Fig.27 Zona on es situa el
termohigrometre.
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A causa de I'historial d’humitat del temple, es de total importancia aquest
estudi que dona a coneixer dades per explicar la humitat que conté la capella i
com influeix en I'estat de conservaciod de les pintures.

Relacié Temperatura - Humitat relativa
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Fig.28 Grafic dels resultats pro mig de temperatura i humitat relativa.

Una vegada recopilades les dades extretes de termohigrometre, es passa a
realitzar la mitjana de cada mes en que s’ha realitzat I'estudi per tenir un
enfocament més general i com varia segons I'época de I'any. Fig.28

S’ha de tindre en compte que I’Olleria es caracteritza per tindre un clima
mediterrani semi calid, on I'estiu és calords i sec, i a I’hivern les temperatures
son més calides i amb menys precipitacions que un clima de mediterrani tipic.
La mitjana anual d’un clima semi seca es de 192 i una humitat relativa?? d’uns
68%.

En I'estudi comenga en mesos de estiu, on la temperatura arriba al punt més
alt en els mesos de Juliol-Agost i correlativament la humitat baixa. Al contrari
que els mesos de tardor i hivern on baixen les temperatures i puja la humitat,
on el vapor sol condensar-se.

Es vol destacar les dades mitjanes en el mes de Setembre, on sol haver més
precipitacions, hi ha més preséncia d’humitat en I'aire, tendeix a pujar la
humitat relativa i convergeix amb la temperatura, que encara que no és la més
alta, la unié de les dos genera una sensacié termica alta i punt de saturacié.

Tenint en compte la higroscopicitat del material pros, si augmenta la humitat
relativa ambiental, els revestiments absorbiran vapor fins estar en una situacio
d’equilibri, al mateix que en un ambient sec on actuen de reguladors cedint
aigua a l'aire.

22 La humitat relativa és la relacié entre la quantitat de vapor d’aigua continguda en
I'aire i la maxima quantitat que I'aire és capag de contindre a certa temperatura.
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Per altra banda, s’ha observat també la comparativa entre els dies de la
setmana, per veure la relacié entre els dies on no es celebren eucaristies i els
que si. Al ser un recinte on majoritariament no hi ha molta gent a les eucaristies,
s’ha agafat de referencia la setmana de Novembre on tots els anys es celebra
I’acte de Santa Sicilia i durant 2 a 3 hores, hi ha transit de personal a I'església,
junt al concert del cor de les agrupacions musicals del poble. Fig.29

Relacié de temperatura i humitat relativa
1 setmana en Novembre (mitjana)

19,9 66
\ 64 X
& 18,9 ©
© 62 S
=1 °
2
© 17,9 60 2
q) -
©
e 58 £
o 16,9 £
= 56 T
15,9 54

Dill Dim Dimx Dij Div  Diss Dium

Fig.29 Grafic de les dades obtingudes de la setmana del 13 al 19 de Novembre.

Les temperatures en aquest mes, i en la setmana que s’explica, son
relativament altes per a estar en la tardor. Es pot veure I'augment de humitat
relativa i temperatura entre els dies que s’acosten al dissabte per la presencia
de gent en el recinte, ja que per la calor corporal, la calefaccié artificial dels
calefactors que habiliten, i la respiracio de la gent pot provocar més quantitat
de vapor d’aigua. A més, si les parets exteriors es troben gelades, es pot produir
condensacio a l'interior.

Aquestes dades ens ajudaran a preparar la proposta de conservacié
preventiva.

CAPITOL 4. ESTAT DE CONSERVACIO

Mitjangant un examen visual i técnic, s’ha pogut observar I'estat actual de
les composicions artistiques murals de la capella.

Els diferents tipus d’alteracid i la seua localitzacié s’han documentat de forma
grafica sobre mapes de danys amb colors que marquen i enregistren la
patologia. S’ha realitzat a partir de la documentacio fotografica i d’observacid in
situ de les pintures murals amb la intencid de ser una font de documentacié clau
per comprendre |’estat i naturalesa de la proposta d’intervencid.

De forma general, es pot observar que I'estat de conservacié de les pintures
murals no es d’un deteriorament abismal, conserven gran part de la seua pintura
original, s’aprecia la narrativa i la comprensié de I'obra. Perd presenta
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patologies que creen soroll i perdues de pel-licula pictorica original, afectades
per la humitat que provoca una pintura pulverulenta generalitzada. La humitat
és un dels factors més rellevant en el deteriorament de les obres i causant de
més perdues de pel-licula pictorica en un futur.

4.1 DARRERA REFORMA

Als informes del arquitectes municipals s’explica les lesions estructurals d’un
estat preocupant que patia I'església. Les esquerdes en els nervis de les voltes,
el debilitament dels contraforts, el desplacament dels murs laterals entre altres.
La carrega que hauria suportat la volta durant tant de temps junt al
desplagament lateral, deixant veure I'aspecte exterior de la coberta indicava la
necessitat d’una reparacié urgent. 2 Fig. 30i 31

Fig. 30 Estat del teulat part dreta. Fig. 31 Perspectiva general d’estat de I'església.

Les causes d’aquest estat quasi d’esfondrament es parla que fou tant de la
propia construccio del temple, junt als efectes que va tindre els terratrémols,
concretament el de Montesa del 1748. Conjuntament amb |’ efecte de les
pluges, la construccid del que anava a ser Casa de la Cultura i la qliestionable
metodologia d’excavacié del semisoterrani, a causa de la falta de climatitzacio
es produiren filtracions provocant I’enfonsament de la paret mitjanera dreta,
zona on es situen les obres d’estudi. 2

La urgent reforma intenta solucionar aquests problemes estructurals,
reconstruint la paret i arrebossat a dues cares, impermeabilitzacié de la paret
mitjanera que dona lloc al que seria la Casa de la Cultura.

A la capella on s’estudien les obres murals, després d’uns aproximadament
vint-i-cinc anys des de la darrera reforma, encara es poden apreciar problemes
gue no acabaren de solventar-se, com I'aillament total de la humitat, fins al punt

23 LLORENS | SERRA, T. (23-2). informe de servis técnics direccié gran patrimoni 1998.
L’Olleria (AMO 2041).
24 LLORENS | SERRA, T. Ibid.



Fig. 32 Ondulacions del suport, on
s’aprecia la bruticia superficial.
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de notar I'olor a humitat només estar al temple. Aquesta patologia definira gran
part de les lesions que s’observen en les obres estudiades.
4.2 TIPUS DE DANYS

Les dues composicions pictoriques comparteixen tipus de danys en la seua
cohesid estructural ointerna, i danys que afecten a I’estética o exposicid.

4.2.1 Causes intrinseques

Les causes d’alteracié que provenen de I'estructura, poden derivar tant del
procés de fabricacié de I'obra; la propia naturalesa del material o tecnica; la
interaccié amb els materials utilitzats o com reacciona al llarg del pas del temps.
Materials que a més es combinen amb agents fisicoquimics i mecanics que
provoquen una degradacié més rapida i que afecta a la resistencia estructural.
La pintura mural, qué es caracteritza per estar unida a la propi mur, sofreix tot
allo que afecta a I'arquitectura.

En les dues composicions pictoriques murals es troba:

- Bruticia superficial per la metodologia d’elaboracio del suport pictoric.

A causa de la deformacié en tota la superficie mural superior, s’observen
acumulacions de bruticia superficial, de pols, que any enrere any s’han
depositat sobre aquestes ondulacions que s’observa en el suport. Una bona
execucio de preparacio per al suport mural i més en técnica al sec, deuria
estar totalment llisa i anivellada, tant per afavorir una millor subjeccié al mur
com per evitar aquest tipus de patologia. Fig.32

4.2.2 Causes extrinseques

Les causes d’alteracié que provenen de |’exterior, son donades per agents de
deteriorament aliens i que afecten directament a I'obra mural. Poden ser de
tipus mediambiental (terratrémols, humitat, temperatura); antropologics
(ocasionats per I'ésser huma) o provinents de microorganismes.

En les composicions pictoriques murals es troben:

> Esquerdes i fissures a I’estructura per les anteriors reformes.

A causa dels terratremols, la danyada estructura junt a I’ excavacio del
semisoterrani de la Casa de la Cultura, sortiren esquerdes en les voltes i en els
murs perpendiculars.

Aguestes lesions fisiques son donades per un esfor¢ mecanic on el material és
incapac de mantenir els moviments sismics imprevists, provocant moviments i
ruptures. En aquest cas s’observen esquerdes i fissures, lesions que sorgeixen
de formes inclinades longitudinals i descontrolades. Solen coincidir amb
localitzacions de seccié débil on hi ha absorcié de tensié generades pel



Fig. 33 Detall d’esquerda que
arriba fins el final de I'obra.
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moviment.  En la darrera reforma es va rehabilitar aconseguint frenar els
problemes estructurals anteriorment explicats, perd a I'estat actual de I'obra
encara s’observen esquerdes de travessen el mur fins al marc i d’altres que
provenen de la volta. Fig. 33

> Alteracions causades per I'aigua i la humitat.
La humitat és una de les principals causes d’alteracio en les pintures murals que
ens ocupen. A més és un catalitzador de reaccions quimiques que va a
transportar sals que ajudaran a degradar amb major rapidesa I'estrat pictoric.
La pintura al sec es caracteritza per ser més sensible a la humitat que una pintura
al fresc.
Les questions d’aillament de I'aigua en el mur dret que es van realitzar en la
darrera reforma, es manté en condicions optimes, ja que no hi ha preséncia de
cap tipus de filtracions. Pero per altra banda, es recorda que un dels principals
motius de la reforma fou continuar amb la construccid del que seria Casa de la
Cultura sense resoldre els problemes anteriors provocant en major mesura
I’entrada d’aigua. Actualment I’església no esta completament aillada de I'accié
de I'aigua.
Una de les principals i complicades qiestions és plantejar la hipotesi d’on prové
la font d’humitat. Com s’ha explicat, la mala gesti6 en I'excavacié del
semisoterrani de la Casa de la Cultura i la acumulacié d’aigua, explica la font
d’humitat des del terra, marcant el nivell freatic. Aquesta teoria que es podra
complementar amb un examen arquitectonic, pero en quest treball en un
examen visual que ens mostre indicis de |‘origen, sera de gran ajuda per
entendre els danys ocasionats. Aquesta teoria que es podra complementar amb
un examen visual que ens mostri indicis de I'origen. Aquest pas sera de gran
ajuda per entendre els danys ocasionats.

» Marques per humitat: en la superficie mural es reconeixen marques/
voreres del limit de fins on ha arribat la humitat des del terra cap a
d’alt: a uns 2 & 3 metres d’altura. Aquest tipus de voreres
blanquinoses venen a partir de I'accié de l'aigua per capil-laritat
ascendent, I'aigua o humitat prové del terra penetrant pels porus del
mur.Fig.34
Solen apareixer a causa d’evaporacié reduida, falta de ventilacio,
baixa temperatura i en murs o terres construits en materials porosos.

25 BASSET SALOM, L. Proceso patoldgico de la estructura: lesiones, sintomas y
causas. Departamento de Mecdnica de Medios Continuos y Teoria de
Estructuras, p.3



Estudi técnic i proposta d’intervencié d’'unes pintures murals de la capella Verge del Rosari a
I’església Mare de Déu de Loreto, I’Olleria. Alicia Mufioz Vafio 31

Si la humitat relativa augmenta fins a un cert valor, i el tamany del
porus es suficientment xicotet, es produeix condensacié d’aigua en
superficie.

Acostumen a veure’s més en murs exposats al nord que al sud.?®

A causa de les condicions que es troba la superficie, si la concentracio
en la dissolucié augmenta si I'aigua evapora, aconsegueix saturar-se,
precipitant en l'interior dels porus o en superficie del material
formant cristalls superficials com eflorescéncies. En aquesta obra
aparentment no s’observen en superficie costres o filaments , pero
a certa profunditat del porus les sals cristal-litzen a l'interior,
anomenant-se criptd eflorescéncies o sub eflorescéncies. %’

Es generen cristalls en formes i tamanys diferents que poden
ocasionar tensions internes que trenquen les parets dels capil-lars
provocant despreniments del morter i d’estrat pictoric i I'atac
continua en profunditat. 2

En I'obra que estem estudiant es localitzen per un tipus de vel
blanquinds en superficie afectada fins uns dos o tres metres d’algada.
L'origen és molt variat, del propi morter o altres materials de
construccid. Per coneixer el tipus i quantitat de sal es deura estudiar
en altre tipus d’analisi, com per exemple amb tires reactives
d’identificaci6 de sals, que no s’han pogut realitzar per la
impossibilitat de traure mostres de sal.

Fig. 34 Marques d’humitat.

» Peérdua de pel-licula pictorica: en la zona on s’observen les marques
per humitat anteriorment explicades, el pas de |'aigua a través de la
capa pictorica, és l'origen de les reaccions quimiques entre
I’'atmosferai els materials que composen la pintura. Fet que du a una
descohesid entre la pel-licula pictorica i el morter, provocant un color

Fig. 35 Detall de zona on ha pulverulent afavorint la pérdua de pintura. Aquesta patologia de

hagut perdua de pintura. descohesid pictorica, sol veure’s en pintures amb suport d’ algeps.
Pot afectar només a la capa pictorica (excés de pigment respecte al
aglutinant) o al morter on esta la pintura per la formacio de sals. Fig.
35

» Perdua de morter: en la zona del marc d’algeps on també sofreix
aquesta humitat per capil-laritat, s’observen pérdues de pel-licula

26 MIORA, P., MORA, L. y PHILIPPOT, P. La conservacién de las pinturas murales. , p.245
27 GARCIA MORALES, S. Metodologia de Diagnéstico de Humedades de Capilaridad
Ascendente y Condensacion higroscopica, en edificios histdricos. , p.28

28 DOMENECH CARBO, M.T. y YUSA MARCO, D.J. Op.Cit. p.75
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Fig. 36 Alteracio del pigment.

Fig. 37 Detall dels esguits de
material alié.
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pictorica i de morter, a causa de la mateixa reaccié quimica que
ocasiona despreniments de la moltura.

Alteracié cromatica: 'accid de l'aigua i la reaccié quimica que
ocasiona, afavoreix la modificacié i composicié de certs pigments. Els
pigments coneguts com a substancies més o menys acolorides que
fixades al aglutinant formen la capa pictorica. La naturalesa del
pigments de les obres es desconeix. Un dels pigments on s’observa
la transformacié per l'accié de la humitat és els tons verds.
Concretament no se sap el to de verd que és, pero una possibilitat a
causa de la seua reaccid és que siga el verdigris. La seua composicié
quimica de acetats de coure reaccionen derivant a una tonalitat més
blavosa. # Fig. 36

Factor antropic

L’ésser huma amb I'obra té un paper fonamental, pot estudiar-la, cuidar-la
o també descuidar-la. Els danys antropologics es produeixen directa o
indirectament. En aquest cas, les obres murals han patit danys de forma
directa per una inadequada manipulacié de I'obra, el descuit de protegir-la
al realitzar les darreres reformes, ha dut a alteracions en la visualitzacid.

» Llacunes positives:

Taques de material alieé a I'obra: al intervindre en la coberta per
tapar les esquerdes i filtracions anteriors, junt amb I'arrebossat del
mur dret no es va protegir de cap forma les pintures, provocant
esguits verticals de dalt avall amb material d’arrebossar de color
blanc, sobre tota la superficie pictorica. Visualment crea soroll en la
percepcié de I'obra, ja que es localitzen molts esguits concretament
en les escenes dintre del marc d’algeps. Fig. 37

Estuc per frenar filtracid: en la part superior de les pintures, es
localitzen en una zona considerada de la decoracié un estuc que
anteriorment afegiren anteriorment per aturar filtracions,
provocant ocultacié de la pel-licula pictorica.

Perdues de pellicula pictorica: degut a les manipulacions
incorrectes, s’han produit danys de tipus fisic mecanic, on
s’observen perdues en forma delimitades a causa d’elements de
muntatge/bastimentada per arribar a la part superior.

2 TTAMAYO. El Pigmento Verdigris Disponible en:
https://www.ttamayo.com/2022/03/el-pigmento-verdigris/
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4.3 MAPA DE DANYS PINTURA DEL MUR NORD

Al mapa de danys de la pintura nord es destaca I’evident problematica
que ocasiona la humitat per capil-laritat en la part inferior, arribant fins a
uns 2-3 metres ascendents. Provoca descohesio entre els estrats i per
conseqliencia perdues de pintura original i pérdues de moltura del marc.
Aquesta patologia abasta gran part de la superficie on hi ha arribat I'aigua.

En determinades zones ubicades en la part alta, també s’aprecien
pérdues de pel-licula pictorica. Gran part d’elles per causa antropica, es a
dir, provocades per I'accié de I’"huma en la darrera reforma. Factor que
també ha generat llacunes positives arreu de tota I'obra, concretament en
I’escena emmarcada s’observa més acumulacid d’esguits de material alié.
Per la direccid que tenen provenen del sostre.
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Fig. 38 Mapa de danys mur nord.
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4.4 MAPA DE DANYS LA PINTURA DEL MUR SUD

Al mapa de les pintures del mur sud, es destaca la quantitat d’esquerdes i
fissures que travessen quasi tota la superficie mural. L’ esquerda que més abasta
es troba a la meitat superior de la pintura i que afecta al marc i a I’escena de
dins, fins arribar al fi del marc i on comenca I'arrebossat “nou”. Les esquerdes
de dintre del marc son profundes. Tenen una separacié d’envoltant d’'uns 3 0 4
mm. A banda de ser una font de futurs danys, també crea distorsié en la imatge
i una sensacio de poca seguretat.

En les pintures d’aquest mur, l'acci6 de I'esser huma ha afectat en més
consideracio. A la part superior de I'obra, en forma vertical s’aprecien esguits de
diferents forma de material alie, junt a pérdues de pel-licula pictorica que a
causa de la semblanca amb els esguits, és de complicada diferenciacié concreta

e individual.
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Fig. 39 Mapa de danys mur sud.




Fig. 40 Dispositiu electroosmosis sense fil.
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CAPITOL 5. PROPOSTA D’INTERVENCIO

Un cop determinat I'estat de conservacié de les pintures murals de la capella
dedicada a la Mare de Déu del Rosari, seguidament es presenta una possible
proposta d’intervencié amb I'objectiu de posar remei a les diferents alteracions
que es troben a I'obra mural anteriorment explicades.

D’acord al diagnostic plantejat, la proposta pretén rescatar |'estabilitat
estructural i retornar els valor plastics i estétics que s’han vist alterats deixant el
millor estat de conservacio possible.

5.1 TRACTAMENT DE LA HUMITAT

Per tractar i frenar la problematica de la humitat en la capella, en primer lloc
es realitza un diagnostic exhaustiu d’inspeccié de I’entorn per saber d’on prové
concretament "aigua amb I’objectiu de realitzar un pla d’actuacié general. 3°

Es plantegen diferents tipus de mesurament en relacid al tipus d’humitat: un
d’ells és el que s’ha utilitzat en aquest estudi pel mesurament d’humitat relativa;
revisar el problemes d’humitat per filtracié de la coberta si es troben realment
solucionats; identificar correctament el punt d’origen de la humitat per
capil-laritat, si és a causa del material i la seua higroscopicitat o causes de
capil-laritat ascendent, mitjancant assajos de laboratori que estudien les
mostres extretes del mur, si prové dels murs propers a causa d’estar en contacte
en I'exterior/interior.

Segons la hipotesi plantejada, on s’explica que la humitat podia procedir del
terra, on tota I'església pateix per la mateixa causa, es podrien considerar
solucions com:

- Aillament del mur: és un sistema efectiu pero depéen de molts factors
externs com el gruix del mur, composicio del edifici etc. Es pretén impedir
el moviment ascendent de I'aigua pel mur i al mateix temps la humitat
per condensacié que es creava. Uns dels sistemes que han estudiat
professionals de la matéria consisteix en tallar el mur a la base col-locar
una capa impermeable, per frenar |'efecte de I'aigua .

Perd un sistema menys invasiu per a I'obra i que sol resultar efectiu per
a tractar terrenys amb alt contingut d’humitat és la instal-lacié d’un
sistema d’electroosmosis inversa sense fil.

Les molecules d’aigua tenen pols que per a que pugen per capil-laritat,
tots els pols negatius s’orienten cap a dalt. Aquest métode, de facil
servei, sense obres ni perforacions en el mur, la seua tecnologia
mitjangant una especifica freqiiencia, provoca posar en moviment les
molecules d’aigua canviant la polaritat, desordenant les molécules que

30 GARCIA MORALES, S. Op. Cit.



Fig.41 Exemple d’aplicacio de
consolidant mitjangant pinzell i paper
japonés. Altra obra.
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pugen pels porus aconseguint que per gravetat descendisquen cap al
terra. Depenent del material i espessor del mur sera el temps de assecat.
A demés és un métode que no utilitza productes quimic, respectant el
medi ambient.3! Fig. 40.

5.2 PRE-CONSOLIDACIO

Abans de realitzar qualsevol intervencié directa amb la pintura, s’ha de pre-
consolidar, fixar i protegir. En aquest cas és primordial ja que I'estrat pictoric té
un estat pulverulent que es deu tractar per retornat la cohesid, la unié entre els
grans del pigment restituint I'antic aglutinant, evitant aixi més perdues de
pintura, proporcionant una proteccié addicional que requereix la pintura per als
processos de després.

El material que s’utilitza deura respectar les caracteristiques oOptiques i
textura del tremp sense vernis, un aspecte mate. El consolidant estara a una
baixa concentracid, ja que es pretén fixar temporalment i no crear un film en
superficie que impermeabilitze la zona.

Uns del productes que s’ha estudiat al Ilarg del temps, que no altera
estéticament la superficie i té capacitat de fixacio, a més de no ser toxic per al
medi i la restauradora seria el Funori, pero tal vegada per el seu elevat preu
s’escolliria altre material que abaratira costos. 2

El consolidant Fluoline CP%*, ja que ve preparat per a I’aplicacid, té capacitat
optima de consolidar, és reversible en acetones i no altera cromaticament els
materials tractats.

Per I’estat pulverulent on es vol que penetre el material, es proposa aplicar
el consolidant amb pinzell a través de paper japones, ja que ens aporta control
i concrecié en I'aplicacié. Seguidament amb un drap de coté humectat amb el
propi consolidant, es tapona la superficie aplicada. Fig. 41

5.3 PROCESSOS DE NETEJA

Els processos de neteja es realitzen en base d’un coneixement previ de |'estat
de conservacié a més de documentar-lo correctament, ja que és un procés
irreversible, que pretén en la mesura del possible, tornar la imatge original a
I’obra. Es deu atendre a la técnica d’execucid pictorica, a alld que es vol eliminar
i la resisténcia que permeten els materials. Es sap que el tremp es caracteritza
per una pintura poc resistent i sensible a I'aigua, a més esta sobre morter

31 HUMICONTROL. Electrodsmosis inaldmbrica para el tratamiento de humedades.
Barcelona. Disponible en https://humicontrol.com/humedades-
capilaridad/electroosmosis-inalambrica/

32 GILBERT MONTERO, M. La Consolidacién de Pinturas Murales al temple. Fijacion de
peliculas pictdricas pulverulentas. Estudio y comparacion de materiales y aplicacion.
Valéncia, Treball fi de Master. Universidad Politécnia de Valéncia. 2011-12. p.35

33 Fluoline CP: Ex Fluormet CP. Consolidant protector a base de fluor-elastomers i
polimers acrilics en acetona, resistent a raigs UV.
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Fig. 42 Acumulacid de bruticia,
teranyines.
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d’algeps, limitant molt el procés de neteja, ja que tota bruticia esta en contacte
amb el pigment. S’ha d’atendre a cada color i el seu estat de conservacio.

Es realitzen proves, cates prévies en zones representatives al que es vol
eliminar evitant elements figuratius, per analitzar si el metode de neteja escollit
és optim i no danya.

5.3.1 Neteja superficial

Encara que s’ha intervingut en I'aillament del mur, es deuran retirar les sals
de la superficie pictorica que ocasionen deteriorament. Es un dels processos
més dificils i delicats degut a la solubilitat de les sals. Es deuran fer estudis,
localitzar i mesurar les sals per conductivitat, la solubilitat i tipologia.

En aquest cas on es planteja com a hipotesi que el morter fos d’algeps, la
seua composicié quimica és capac d’absorbir molta aigua i és altament sensible
capa¢ de experimentar perdua de resisténcia per contacte amb aigua. Les
formes hemidrates i anhidres (estats del sulfat que componen [l'algeps)
tendeixen a absorbir I'aigua per formar de nou la forma dihidratada. Al exposar-
se novament en aigua pot debilitar-se i afectar a la seua estructura molecular. 3*

Per la qual cosa, no es deura aplicar cap tipus de metode que s’utilitzi I'aigua,
les sales es retiraran superficialment mitjancant pinzells de truges suaus.
També es realitzen neteges superficials suaument de la bruticia acumulada,
teranyines, particules en suspensio especialment en les ondulacions del suport.
Fig. 42. Mitjancant un desempolsat suau amb brotxes i aspiracio, junt a esponges
de abrasié minima com I’ esponja Wishab Akademik®. 3>

5.3.2 Eliminacio de I’estrat oxidat de les pintures emmarcades

De forma segura no es pot dir que I'estrat ennegrit de la pintura emmarcada
fos sobre un oli, perd aparentment si que sembla ser un vernis oxidat, de
procedencia desconeguda. La utilitzacié de dissolvents, no es recomanada en
suport sobre algeps ja que poden danyar la pellicula pictorica i en
profunditat.

Una opcié que es proposa, pels avantatges i propietats del métode com
detergencia i afinitat estructural son els sabons resinosos. Son tensioactius
anionics, lleugerament alcalins en solucié aquosa gelificada especifics per a
retirar vernis de resines naturals. Es composen de ABA (acid abieétic, terpe
como molt dels vernissos ) o DCA (acid deoxicolic, biliar component de la
bilis), en aquest cas es proposa DCA per estar indicat per a vernis més
envellit, en dispersié en aigua. Es deura controlar el rang segur de pH en
pintura mural al sec, entre un 8-9 pH. S’afegeix la base TEA (tritanolamina)

34 MORA, P., MORA, L. y PHILIPPOT, P. Op.Cit. p.265

35 Formada per cautxu sintétic amb pH neutre i copolimer d’estiré butadie,
especialitzades per a superficies sensibles. L'esponja te dues cares depenent
I'abrasid, s’intentara netejar mitjancant xicotets cercles per la part groga que
és menys abrasiva. CTS ESPANA. Disponible en: https://shop-espana.ctseurope.com/
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Fig. 43 Estuc anterior en la
part superior de l'obra.
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per a saponificar i s’agita per aconseguir emulsionar correctament. A més
s’inclou unes gotes de acid clorhidric (HCI) per controlar el pH, un segon
tensoactiu com Tween 20 i un material de capacitat gelificant. Aquesta
recepta podria modificar-se en funcié de les proves que es farien per ajustar
la mescla.

S’ha de tindre en compte la metodologia de la neteja amb aquests sabons;
s’aplica a pinzell amb moviments circulars suaus que remouran el vernis; s’ha
de retirar les restes amb cotd humectat amb aigua desionitzada i rematar la
neteja amb I'aplicacid superficial White Spirit, per retirar qualsevol rastre de
sabo.

D’aquesta manera es retiraria el estrat oxidat i les escorrenties de material
alié sobre la mateixa zona.

5.3.3 Eliminacié d’estucs anteriors

Es comprova I'estat dels estucs anteriors, si son estables i estan en bona
condicid, es rebaixaria de forma mecanica, a escalpel. Es cas de que no fora
adequat es retiraria. Fig. 43

5.4 CONSOLIDACIO

La pintura de les obres, com ja s’ha explicat es mostren des cohesionada en
moltes zones. Es realitzarien consolidacions parcials i concretes, controlant el
perimetre i el seu resultat.

5.4.1 Adhesié de capes pictoriques
Si la pel-licula pictorica ha quedat suficientment consolidada en la fase

anterior de pre-consolidacio, sera suficient i no s’aplicara altra capa de re
cohesid.

En el cas que continue presentant falta d’adhesid al suport o de cohesio, es
deu consolidar, en definitiva tornar la composicié fisica entre els estrats. El
consolidant deura complir una bona capacitat cohesiva/adhesiva; deu assegurar
la penetracié pero sense obstruir els porus i no deu variar les propietats
cromatiques i optiques de I'obra.

En la pintura no s’observen tipus de faltes de cohesié con ampolles, o
escames, sin6 disgregacidé i pulveruléncia. Es proposa utilitzar el mateix material
de la pre-consolidacid, tant per assegurar una adherencia adequada,
compatibilitat i uniformitat a més de les caracteristiques del Fluonine CP que
eviten canvis cromatics, sense afectar a I'aspecte del tremp i té bona capacitat
de consolidacié i proteccié. Al fixar la pintura anteriorment, I’aplicacié de la
consolidacio es podra realitzar mitjancant paper japonés i pinzell.
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Fig. 44 Perdua de suport en el
marc.
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5.4.2 Estucat d’esquerdes

En les esquerdes de grossor considerable i les pérdues d’intonaco, es deuran
estucar en un morter d’injeccié que emplene I'espai de péerdua format. Es
podran utilitzar materials d’injeccié comercials com PLM, resulten més comodes
de preparar, d’aplicar i ja venen estudiades préviament les seues
caracteristiques fisiques i quimiques. A més estan exempts de sals solubles. La
linia de productes de PLM és molt amplia, es proposa el PLM-I, indicat per a la
consolidacio i adhesid, presenta resistencia mecanica.

Es protegeix la zona on s’aplica el morter d’injeccié amb espatula o xeringa,
i es deura tindre en compte la neteja del sobrant, evitar escorrenties. EL resultat
s’analitza una vegada assecat.

5.5 REINTEGRACIO DE LLACUNES

La reintegracid és una de tantes accions que es du a terme en la restauracié
d’una obra, possiblement sent el procés que més interactua en I'espectador ja
gue és molt visual i condiciona I'aspecte final. S’adapta a cada cas, és subjectiu
pero justificant el criteri i presa de decisions s’intenta objectivar-lo al maxim.

El criteri que segueix aquesta proposta d’intervencié prioritza una
reintegracid el més estable per al futur, front a altres qliestions de la teoria
fonamental de la reintegracid, com la reversibilitat o discernibilitat. Fet que no
vol dir que es deixen a banda aquests principis. En conclusid, es pretén una
reintegracio on es permeta reduir la interrupcio de la comprensié i llegida de les
obres, respectant l'autenticitat amb materials que tinguen propietats
semblants a 'original, evidenciant-se amb técniques/ grafismes que segueixen
la forma i cromatisme.

La incidencia de les llacunes depén del tamany, ubicacié i extensié que
generen una alteracié important en la percepcié de la imatge. En general I'obra
no disposa de perdues de gran rellevancia que ens porten a no entendre la
narrativa i recérrer a meétodes de reintegracié de quan no es té suficient
informacid per resoldre la llegida. Es proposen les segiients reintegracions
atenent a les caracteristiques de les llacunes:

5.5.1 Pérdues volumeétriques: en la moltura d’algeps que emmarca les escenes
de la part inferior, s’aprecien pérdues de suport i pel-licula pictorica en tota la
superficie que avarca. El seu tamany varia depenent de la zona. Es poden veure
en alguns faltats com s’ha intentant dissimular el color blanc del morter
repintant amb un to ocre, semblant al conjunt del marc. Encara que aconsegueix
I’objectiu de dissimular-ho, la carencia de volum en moltes zones és notable,
provoca discontinuitat i afavoreix |'acumulacié de bruticia en els “forats”. El que
es proposa és una reintegracio volumeétrica seguint la forma concreta del marc



Estudi técnic i proposta d’intervencié d’'unes pintures murals de la capella Verge del Rosari a
I’església Mare de Déu de Loreto, I’Olleria. Alicia Mufioz Vafio 40

amb moltes o plantilles que reproduisquen |'original amb estuc acolorit de
tonalitat semblant als tons del seu voltant.

S'utilitzarien materials semblants als de [I'original que asseguren un
comportament el més paregut possible, evitant tensions, esquerdes o altres
patologies i que es puguen acolorir amb pigments inorganics. Contant que el
marc és d’algeps, la utilitzacié d’un algeps fi, que assegure una resisténcia, pero
no excessiva per evitar tensions, i una semblanca en la textura.

Per aconseguir la tonalitat que millor funcione, es deuen fer proves amb
diferents morters acolorits i observar el resultat en sec, ja que solen variar la
tonalitat. Fig. 44

5.5.2 Perdues pel-licula pictorica: la ubicacié i tamany dels faltants de pel-licula
pictorica que s’observen en tota la superficie, no és considerablement
problematica, ja que son de xicotet tamany o hi ha informacié al seu voltant,
pero la seua extensid pot provocar soroll.

La metodologia que es seguiria constaria d’un estucat previ a nivell, homogeni,
de material amb propietats semblants a I'original i estabilitat en el pas del
temps, com per exemple el Modostuc. Es un material d’estuc professional
pastds de facil aplicacid indicat per a estucats en mur, ciment, etc. té un bon
poder d’adhesid i es pot deixar una superficie llisa i preparada per a reintegrar
sobre ell. Sobre I'estuc, es realitza la reintegracié amb resines sintétiques que
aglutinen els pigments, pensades per a pintures murals sensibles a la humitat
com el tremp. Es proposa la resina sintética Aquazol 200, ja que presenta
resistencia al envelliment i reversibilitat. Com s’ha vist en els estudis de
mesurament d’ humitat relativa, aquest material pot aplicar-se ja que no supera

el maxim d’humitat relativa on el material pot garantir capacitat adhesiva, 85%.
36

Al ser de xicotets tamany es proposa una tinta neutra entonada seguint la forma
i color, reduint el dissonancia de tantes perdues.

= Columnes de flors i fruites: la pel-licula pictorica de les decoracions dels
laterals que formen columnes de vegetacio i fruits es veu afectada
considerablement. No hi ha una perdua completa de pintura, pero sila seua
comprensio total. Per la qual cosa es proposa una reintegracié cromatica
seguint el model de I'original, amb sistema de diferenciaci6 com el
tratteggio vertical, ja que per la direccid vertical, la vibracié que aporta esta
tecnica aconsegueix discernibilitat i segueix la forma i color de I'original.

= Artifici arquitectonic: els elements decoratius que emmarquen |'escena
superior de les obres junt a l'inici de les columnes de fruites i vegetacio,

3 Ibid.
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s’han vist afectades per un estuc anteriorment posat i que ocupant una
zona de tamany gran-mitja interromp la llegida de I'obra, el recorregut
visual. Al contar amb informacié del motiu repetit al costat oposat, es
proposa una reconstruccié de forma i croma tenint de referencia I'original.
En la zona superior, inici de la decoracio floral, al no tenir informacio en les
dues obres no es realitzara cap creacio, sols es seguira a partir del original
que quedi. Al tractar-se d’una pintura mural on la distancia de I’espectador
a I'obra és més llunyana per la seua monumentalitat, en aquest tipus de
faltant de gran tamany es proposa una reintegracié a tinta neutra
entonada, reconstruint el disseny i el to del original pero a un baix to que
permeta continuar la lectura i diferenciant-se de I'original. S’estucaria la
zona neta amb un material que tinga semblant a 'original, evitant bloquejar
els porus i impedint que el mur transpire. Es reintegraria cromaticament
amb veladures de la tonalitat concreta de la zona.

Fig.45 Detall de la zona a reintegrar.

Fig. 46 Previsualitzacio de la proposta
a partir de I’estudi de I'obra.



Fig.47 Tipus d’enllumenat que te la
capella.
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CAPITOL 6. PROPOSTA CONSERVACIO
PREVENTIVA

Amb aquesta proposta de conservacid preventiva es pretén dissenyar un pla
amb meétodes i dispositius que permeten el control de riscs conforme passa el
temps per evitar futurs danys en les pintures mitjancant la conservacio,
mantenint I’estat de I'obra i minimitzant els possibles deterioraments.

- Tindre enregistres de:
= |’estat de l'estructura del immoble (la preséncia de goteres,
humitats, despreniments...)
= Estat de conservacio de les pintures murals

En concret, per aquestes obres es proposen tasques per afavorir la seua
conservacié, a més de la reactivacido de l'interés del patrimoni immoble de
I’Olleria.

» Control d’humitat i temperatura

Un control seguit d’humitat relativa i temperatura, mantenir i evitar fluctuacions
excessives per evitar danys, amb deshumificadors , humificadors, aire
acondicionat que mantinguen una climatitzacié constant. A més s’instal-laran
monitoritzacié com dataloggers, que proporcionen el seguiment i que ajuden en
cas de necessitat imprevista. Per a afavorir I'evaporacié del vapor d’aigua, es
presenta també la possibilitat de augmentar la ventilacié de I'església, ja que
sols té una entrada d’aire que es situa darrere d’un mur. Permetre obrir les
xicotetes finestres superiors o I'antiga porta afavoriria la ventilacié d’aire.

» Llum per a la visualitzacié de I'obra

El sistema de llum que hi ha actualment en la capella, és un dels motius pels
quals I'obra passi totalment desapercebuda, no es poden visualitzar les obres,
el seu cromatisme i detalls. Fig. 47

Un sistema d’ enllumenat optim deu complir parametres que no danyen I'obra,
evitant la llum directa distribuint de manera uniforme en la capella, un control
d’intensitat per a una bona visualitzacié pero adaptant-se a les necessitats de
I’obra. Per exemple una llum LED, que proporciona una llum clara i nitida amb
filtre UV per protegir les pintures. A més d’un sistema d’encés a demanda amb
una determinada duracié, encendre la llum de la capella quan es vulga veure
I’obra, mitjangant un xicotet donatiu, semblant al d’encendre un ciri. De tal
forma, es veuria la realitat de I'obra, pero evitant la continua despesa eléctrica i
contacte amb I'obra.

> Manteniment
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Inspeccié de les pintures cada cert periode de temps, per detectar a temps
possibles causes de deteriorament i actuar a temps. Pel suport irregular de les
pintures, per evitar les acumulacions de bruticia en superficie, es proposa revisar
I'estat i si cal, amb professionals mantenir I'estat en bones condicions.

CONCLUSIONS

En aquest treball fi de grau s’ha presentat un estudi de I’estat de conservacio de
les obres de la capella de la Mare de Déu del Rosari, d’autor i datacid
desconeguda, amb I'objectiu de elaborar una possible proposta d’intervencid i
conservacio preventiva detallada i justificada.

Suggeriment d’intervencié en tot moment contrastada amb documents i estudis
del sector de restauracié i conservacié de pintura mural al sec, junt amb els
coneixements adquirits en el grau. Informacié pensada concretament per al
tipus d’obra, les causes i patologies que presenta, i com es podria resoldre per
retornar una visualitzacié i llegida el més fidel al seu estat original. El criteris de
respecte a I'original, discernibilitat i reversibilitat han sigut pilars essencials en
la proposta.

Pel que fa als analisis i estudis, gran part d’ells han sigut com a hipotesi i
contrastant amb els consells de la tutora ja que no s’han pogut realitzar més
investigacions que impliquen un examen més concret i adaptat per al tipus
d’obra, a causa de la limitacid tecnica d’accés i I’elevat cost que suposava. Aixi i
tot, si que s’han pogut extraure mostres per observar les seus capes
estratigrafiques, i que han sigut de gran ajuda per a les hipotesi.

Durant el procés del projecte, s’ha pogut apreciar el poc interés sobre aquestes
obres murals, i en general de I’església on es situen. Els i les veines d’Olleria, fins
gue no es va comencar I'estudi de les obres, fins que no veien que alli s’estava
estudiant alguna cosa, asseguraven no haver-se’n adonat de |'existéncia i
majestuositat d’elles. A banda de la poca preocupacié del patrimoni artistic de
les entitats publiques del poble, tampoc es coneix I'existencia de documentacio
sobre de les obres.

Per tant, aquest treball també te la funcié de donar a coneixer la importancia
del patrimoni del poble, el seu estat de conservacié i I'estudi d’una restauracio i
conservacio de pintura mural.
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ANEXE 1

Grau de relacié del treball amb els objectius de desenvolupament sostenible
(ODS)

Objectiu de desenvolupament sostenible ALT MIG BAIX NO
PROCEDEIX

ODS 1. FI DE LA POBRESA

[ |
ODS 2. FAM ZERO [

ODS 3 SALUT | BENESTAR

0DS 4. EDUCACIO DE QUALITAT

ODS 5. IGUALTAT DE GENERE

ODS 6. AIGUA NETA | SANEJAMENT

ODS 7. ENERGIA ASEQUIBLE | NO CONTAMINANT

ODS 8. TREBALL DECENT | CREIXEMENT ECONOMIC

ODS 9. INDUSTRIA, INNOVACIO | INFRASTRUCTURES

0DS 10. REDUCCIO DE LES DESIGUALTATS .

ODS 11. CIUTATS | COMUNITATS SOSTENIBLES .

ODS 12. PRODUCCIO | CONSUM RESPONSABLE

0DS 13. ACCIO PEL CLIMA

ODS 14. VIDA SUBMARINA

ODS 15. VIDA DE ECOSISTEMES TERRESTRES

ODS 16. PAU, JUSTICIA | INSTITUCIONS SOLIDES

ODS 17. ALIANCES PER ACONSEGUIR OBJECTIUS




