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RESUMEN

El presente Trabajo Final de Grado (TFG) recoge el estudio iconografico, técnico
y la propuesta de intervencidn en un lienzo anénimo e inédito, con
caracteristicas propias de la pintura de tradicién valenciana de la segunda mitad
del s. XVII. A través del estudio iconografico hemos podido verificar que la obra
representa la figura de santo Tomas de Aquino, con sus caracteristicos atributos
simbdlicos y el habito propio de la orden dominicana. Dispuesto de pie con la
custodia levantada y una pluma como doctor angélico, descansa sobre un grupo
de figuras pudiéndose tratar de pensadores contemporaneos, que se
encuentran sometidos bajo su doctrina.

Esta pintura procede de un legado llevado a término recientemente por la orden
dominicana al arzobispado de Valencia, lugar donde se localizan actualmente y
que han sido puestas a nuestra disposicidon para la realizacidon de diferentes
Trabajos Finales de Grado. De esta cuestién deriva que un gran nimero de obras
de la donacién se relacionen directamente con la temdtica de la orden de
predicadores, como es el caso de la obra objeto del presente estudio.

Se trata de una pintura al 6leo que presenta un estado de conservacion muy
deficiente que afecta a la totalidad de su estructura. El bastidor se encuentra en
tal estado de deterioro que ha perdido su funcion de proporcionar una base
estable y sélida al lienzo. Estd afectado por un ataque de insectos xil6fagos y un
alabeamiento agudo, asi como de la descohesidn de los ensambles. Ademas, se
constata el envejecimiento de los estratos pictéricos y la friabilidad del soporte
textil. La obra ha sufrido drasticas intervenciones intrusistas, principalmente en
relacion a repintes y parches. La propuesta de intervencion esta enfocada a la
devolucidn de la estabilidad estructural del soporte y la eliminacién de repintes
junto con la aplicacion de protocolos de limpieza de estratos pictdricos.

PALABRAS CLAVE

Santo Tomas de Aquino; iconografia dominicana; pintura barroca valenciana;
eliminacion de intervenciones intrusistas; saneamiento del soporte textil.
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ABSTRACT

The present Final Degree Project encompasses the iconographic and technical
study and the intervention proposal in an anonymous and unpublished canvas,
with characteristics typical of the Valencian painting tradition of the second half
of the 17th century. Through the iconographic study we have been able to verify
that the work represents the figure of Saint Thomas Aquinas, with his
characteristic symbolic attributes and the habit of the Dominican order.
Standing with the monstrance raised and a pen as an angelic doctor, he rests on
a group of figures that may be contemporary thinkers, who are subject to his
doctrine.

This painting comes from a legacy carried out recently by the Dominican order
to the Archbishopric of Valencia, where they are currently located. The artworks
have become available to us for the accomplishment of different Final Degree
Projects. As a result from this arrangement, a significant number of works of the
donation are directly related to the thematic of the Dominican order, as it is the
case of the canvas under consideration in this study.

The work is an oil painting in a very poor state of conservation that affects its
entire structure. The frame is in such a state of deterioration that it has lost its
function of providing a stable and solid base for the canvas. It is affected by an
attack of xylophagous insects and an accused warping, as well as the decohesion
of the assemblies. In addition, there is aging of the pictorial layers and friability
of the textile support. The work has undergone drastic intrusive interventions,
mainly in relation to repainting and patching. The intervention proposal is
focused on the return of the structural stability of the support and the
elimination of repainting along with the application of cleaning protocols of
pictorial layers.

KEY WORDS

Saint Thomas Aquinas; dominican iconography; valencian baroque painting;
elimination of intrusive interventions; restoration of the textile support.



Un lienzo de Santo Tomds de Aquino. Sonia Garrido Garcia 3

AGRADECIMIENTOS

En primer lugar, quisiera dar las gracias a mis padres por su inquebrantable
apoyo y cuidados, y por animarme y acompafiarme a lo largo de mi vida y de mi
carrera universitaria.

A mis tutores Vicente Guerola y Maria Castell, por brindarme su ayuda y
orientacion a lo largo del desarrollo de este trabajo, especialmente a Maria por
guiarme durante los ultimos afos de mi formacidn universitaria. Me gustaria
reconocer a Juana Bernal, por su generosidad y asistencia en la parte
iconograéfica, siempre con una sonrisa.

Finalmente, quiero agradecer a mis queridisimas amigas, Ana, Alewi, Ichi, Mapi
vy Mery, con quienes ha sido un placer compartir esta experiencia. Gracias por
acompafiarme y prestarme vuestra ayuda y carifio cuando mas lo he necesitado.



Un lienzo de Santo Tomds de Aquino. Sonia Garrido Garcia 4

INDICE
1. INTRODUCCION ..ottt etes e s s s s s s s 5
2. OBJETIVOS. ..ttt ettt st sttt sbe e s s b e ns 7
3. METODOLOGIA ..ottt 8
4. UN LIENZO DE SANTO TOMAS DE AQUINO. APROXIMACION SIMBOLICA Y
REPRESENTACIONAL ...ttt sssasssssssssssssssnasnnes 9
4.1. Estudio icONOGIrafiCo ....uuviiieiiiee e 9
4.2. Analisis compositivo y estudio de planos........cccccuvveeeciiieecciiee e 18
5. ESTUDIO TECNICO ....cutuuieuienieniiririnieeiensessessesesse e ssessesseississessessessesseesens 20
LT Yo T o To T o (=T =) 4o | SR UPP 20
5.2, BaSHIAON ..t e 22
5.3, EStratos PiCtOriCOS ..ouviieiiiiiiie ittt 24
6. ANALISIS DEL ESTADO DE CONSERVACION ......couvmrmiricieieieeseeneeneensenseeens 26
Lo Yo o To ] o (I H=Y 4o | SR RP 26
6.2, BASTION ...eieiieeee e s 30
6.3. EStratos PICtOriCOS ..ouvvieiiiiiie ittt 33
7. PROPUESTA DE INTERVENCION .....ocvvvieeeeceeiereieeeeeeeee et seseeaenns 36
7.1, Pruebas Previas ...ceccceiee e ittt e 36
7.2. Desclavado, proteccién y consolidaciéon de los estratos pictéricos........ 37
7.3. Tratamiento del soporte textil.......ccccoeeieeciieicciiee e, 38
7.4. Acondicionamiento del nuevo bastidor .........ccceceeveiniinienieenecnicnies 42
7.5. Desproteccion y tensado de la obra en bastidor nuevo......................... 44
7.6. Limpieza de la superficie pictorica ......cccoecveeiieciee i, 44
7.7. Estucado y reintegracion cromatica .......ccceeeeeiieeecviiee e, 47
7.8. Barnizado final........coouiiiiiiiiiee e 48
8. MEDIDAS DE CONSERVACION PREVENTIVA......cooiuieieieieeieeeeeeeeseeieeeeiesenenes 49
9. CONCLUSIONES ... eeittitteeite ettt ettt ettt sttt et e beesbeesaeesaneea 50
10. FUENTES REFERENCIALES ...ccvviiiiiiiieeeeeeeteree e 51
11. INDICE DE IMAGENES .....cuvuitriimieeiiereeiesistiessesiseie s ssessessesnes 55
120 ANEXOS .. ettt ettt ettt e e e e e et e e e e e e nre et e e e e e e eanan 58

ANEXO lI: Relacién del trabajo con los Objetivos de Desarrollo Sostenible..58

ANEXO [1: FICha tECNICA.c..ciiiiiiiiieieeeeeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et ee e eeeeeeeeeees 60



Un lienzo de Santo Tomds de Aquino. Sonia Garrido Garcia 5

1. INTRODUCCION

En el presente informe se recoge el proceso de documentacién, estudio y
reflexion que ha supuesto el desarrollo de este Trabajo de Fin de Grado, cuyo
objeto de analisis es un 6leo sobre lienzo andnimo con una representacion de
santo Tomds de Aquino (Imagen 1).

La pintura, que ha sido donada por la Orden Dominicana al Arzobispado de
Valencia, no esta catalogada y carece de documentacion que permita identificar
su autor o lugar de produccion. No obstante, a través del andlisis de los atributos
se ha podido verificar que la figura presente en la obra es santo Tomas de
Aquino, vistiendo el habito propio de la orden dominicana y acompafiado de sus
atributos simbdlicos. Dispuesto de pie con la custodia levantada y una pluma
como doctor angélico, descansa sobre un grupo de figuras pudiéndose tratar de
pensadores contempordneos, que se encuentran sometidos bajo su doctrina.

Como se ha mencionado, no se tiene constancia de la época de produccién, ni
de la autoria del lienzo, aunque reune caracteristicas propias de la pintura de
tradicién valenciana de finales del siglo XVII.

El estado de conservacidn en el que se encuentra la obra es muy deficiente, y
presenta deterioros que comprometen a la totalidad de su estructura. El
bastidor esta afectado por un ataque de insectos xiléfagos y un alabeamiento
agudo, asi como de la descohesion de los ensambles. Ademas, se constata el
envejecimiento de los estratos pictdricos y la friabilidad del soporte textil. La
obra ha sufrido drasticas intervenciones intrusistas, principalmente en relacién
a repintes y parches.

La propuesta de intervencion esta enfocada a la devolucién de la estabilidad
estructural del soporte y la eliminacién de repintes junto con la aplicacién de
protocolos de limpieza de estratos pictoéricos.

Durante el desarrollo de la propuesta, se ha tratado de tener en cuenta los
Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS) de la Agenda 2030, mostrando asi el
compromiso social de los profesionales en conservacién y restauracion con la
reduccion del impacto medioambiental de la profesidn y la construccion de un
futuro mas sostenible.
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Imagen 1. Santo Tomds de Aquino
Andnimo
Oleo sobre lienzo, 158 x 110 cm
Arzobispado de Valencia
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2. OBJETIVOS

El principal objetivo de este Trabajo de Fin de Grado es llevar a cabo el estudio
de una pintura con representacién de santo Tomas de Aquino, a través del cual
plantear una propuesta de intervencion, que evidencie la correcta aplicacién de
los conocimientos adquiridos durante el transcurso de la formacidn
universitaria.

Con el fin de alcanzar esta premisa, se ha establecido una serie de objetivos
especificos que, simultdaneamente, han actuado como puntos de referencia para
desarrollar el trabajo:

- Realizar un estudio iconografico de la representacion de santo Tomas de
Aguino, asi como un andlisis compositivo de la pintura.

- Evaluar la obra a nivel formal, identificando las caracteristicas mas
significativas para conocer su estructura y materiales, empleando para
ello distintas técnicas analiticas.

- Diagnosticar y valorar el estado de conservacion de la obra,
determinando las posibles causas e identificando los agentes de
degradacién, para poder estructurar un protocolo de intervencién
atendiendo a sus necesidades.

- Proponer una serie de medidas conservativas, para evitar la exposicion
de la pieza a agentes de degradacién, procurando asi su durabilidad en
el tiempo.

- Vincular el tratamiento disefiado con los Objetivos de Desarrollo
Sostenible (ODS), asegurando la aplicacién de metodologias y el uso de
materiales adecuados para garantizar un desarrollo sostenible del
trabajo.
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3. METODOLOGIA

Para la realizacidn de este Trabajo Final de Grado (TFG) se ha establecido una
metodologia clara, que ha permitido desarrollar y abordar de forma ordenada
cada uno de los apartados constituyentes.

En primer lugar, se ha efectuado una busqueda sistematizada de informacién.
Para ello, se han consultado diversas fuentes documentales, conformadas
principalmente por monografias online y fisicas, publicaciones especializadas,
Trabajos Finales de Grado y Mdster, y paginas web de instituciones museisticas.
El estudio histérico e iconografico se ha llevado a cabo complementando
fuentes primarias y secundarias, contrastando la informacion obtenida a medida
que se desarrollaba el trabajo. Paralelamente, se ha apoyado en fuentes
graficas, encontradas en los catdlogos en linea de las principales instituciones
museisticas, como el Prado, la National Gallery o el Rijksmuseum.

De manera simultanea, se ha llevado a término un estudio formal de la obra. Sus
aspectos técnicos se han determinado a través de distintos tipos de andlisis, asi
como examenes visuales, registros fotograficos, pruebas de sensibilidad y la
observacién con herramientas como el Dinolite, la lupa binocular Leica SSAPO y
el microscopio com camara integrada Leica DM 750. Para la realizacion de los
croquis y disefios se han utilizado las aplicaciones para I0S: Curve y Procreate.

La informacion obtenida ha permitido establecer las bases del estudio de
conservaciony, posteriormente, elaborar una propuesta de intervencion acorde
a las necesidades de la pintura.
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4. UN LIENZO DE SANTO TOMAS DE
AQUINO. APROXIMACION SIMBOLICA Y
REPRESENTACIONAL

4.1 ESTUDIO ICONOGRAFICO
4.1.1 El Barroco

La obra objeto de estudio presenta caracteristicas propias de la pintura barroca
valenciana de finales del siglo XVII, pues se trata de una pintura post ribaltesca,
pero anterior al contexto del barroco colorista, dado que sigue presentando
caracteristicas del tenebrismo.

El Barroco surgio en ltalia en el s. XVIl y supuso el abandono de las tendencias
armonicas renacentistas, asi como la distorsién anticlasica del manierismo, en
busca del naturalismo. Esta corriente pictérica rapidamente tuvo una gran
repercusion a nivel internacional, siendo Espaia uno de los primeros territorios
alos que llegd, por sus entonces estrechas relaciones con Italia’. Este estilo tuvo
una gran aceptacion ya que el afan por el naturalismo encajaba con la
sensibilidad hispanica de la época, teniendo su maximo apogeo en el siglo XVII.

En el contexto de la escuela valenciana, una de las influencias mas significativas
para los pintores de finales de siglo, ademds del naturalismo de Ribalta, fue la
llegada de Pedro de Orrente a la ciudad. A principios de 1600, artistas
destacados como Francisco Ribalta y Juan Sirefia, lograron desarrollar el
lenguaje pictérico, lo que permitié superar el estilo idealista de Juan de Juanes,

dando inicio a un nuevo periodo conocido como el primer naturalismo. Sin

Imagen 2. Fragmento de La
crucifixion. Pedro de Orrente. Hacia
1630.

1 ARQUILLO, D., ARQUILLO, F. El tenebrismo como recurso técnico y concepto estético. Temas de
estética y arte. 2011, vol. 25. p. 186.
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embargo, la verdadera asimilacion y madurez del estilo barroco valenciano no
se dio hasta la segunda mitad del siglo, con la llegada de Orrente a la capital en
16322, Este artista introdujo la influencia del tenebrismo.? Esta corriente estética
estd especialmente influenciada por la obra de Caravaggio y otros pintores
italianos, y se caracteriza por una clara preocupacién por el tratamiento de la
luz, que pasé de ser un elemento mas en la pintura, a ser la protagonista de las
escenas, y la utilizacién de un acusado claroscuro (Imagen 2). Ademads, cabe
destacar el uso de paletas cromaticas reducidas, con predominancia de tonos
oscuros y ocres, como podemos observar en el esquema de color de la obra que
nos ocupa (Imagen 3).

Imagen 3. Paleta cromatica simplificada del lienzo de santo Tomds de Aquino.

2 MARCO, V. Pintura barroca en Valencia: 1600 — 1737. Madrid: Centro de Estudios Europa
Hispanica, 2021. pp.179- 180.
3 MARCO, V. Op. Cit. 2021. p. 185.



Imagen 4. Series: Vita D. Thomae
Aquinatis. Otto Van Veen. 1610.

Imagen 5. La tentacion de Santo
Tomds de Aquino. Veldzquez. 1632.
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4.1.2 Hagiografia

En la obra que tratamos en nuestro estudio aparece representada la figura del
dominico Tomas de Aquino, situado en el centro de la composicidon y en un
primer plano, con sus caracteristicos atributos iconograficos y simbdlicos, y el
habito propio de la orden de predicadores. Dispuesto de pie con la custodia
levantada y una pluma como doctor angélico, descansa sobre un grupo de
figuras pudiéndose tratar de pensadores contempordneos, que se encuentran
sometidos bajo su doctrina.

Tomads de Aquino fue un filésofo y tedlogo, perteneciente a la orden religiosa de
los dominicos. Nacié en el castillo de Roccasecca -cerca de Aquino- en 1225, en
el seno de una familia noble de sangre germana. Con tan solo cinco afios, el
joven comenzé su educacion en la abadia de Montecassino, donde su tio era
Abad*. Dos afios mas tarde, fue enviado a Napoles para iniciar sus estudios en
artes liberales, a través de las cuales nacié su interés por la légica aristotélica®.
Segln cuenta Santiago de la Vordgine, durante sus afios de formacion en la
ciudad italiana, el joven alcanzé un impresionante dominio de las disciplinas, e
impresionaba a sus maestros por la agudeza de su inteligencia, su aplicacion al
estudio y lo mucho que destacaba sobre el resto de estudiantes®.

Al terminar su instruccidon en Népoles -con 14 afios de edad’-, ingresé en la
orden de los dominicos, atraido por la vida austera e intelectual de estos frailes
predicadores. Su familia se opuso firmemente a esta decisidn, y con el objetivo
de frustrar esta vocacidn, sus hermanos lo secuestraron por orden de sus
padres, y lo mantuvieron retenido en un castillo durante dos afios®. Segun
cuenta La Leyenda Dorada®, durante ese tiempo, Tomds se entregd por
completo a la oracién y estudio de las Sagradas Escrituras, evitando las
tentaciones intencionadas por sus hermanos:

[...] en cierta ocasidn, con un tizon encendido obligd a huir de la
carcel en que le tenian encerrado a una mujer que en ella sus hermanos
habian introducido para que le tentara e hiciera caer en pecado carnal
[...] (Imagenes 4y 5).

4 RAMIREZ, S. Introduccion a Tomds de Aquino. Madrid, Biblioteca de Autores Cristianos, 1975. p.
8.

5 RAMIREZ, S. Op. Cit. 1975. p. 11.

6 DE LA VORAGINE, S. La Leyenda Dorada, 2 vol. Madrid: Alianza, 2001. p. 930

7 ibid.

8 PLAZA, L., GRANDE, C., MARTINEZ, J. M., y OLMEDO, A. Guia para Identificar los Santos de la
Iconografia Cristiana. Madrid: Cétedra, 2018. p. 326.

9 DE LA VORAGINE, S. Op. Cit. [Sic.] p. 930.



Imagen 6. Santo Tomds de
Aquino. Salvador Carmona. 1789
— 1795. Aparece representado
sosteniendo una pluma,
haciendo alusién a su
produccidn escrita.

Imagen 7. Sermodn de Tomds de
Aquino en Paris. Egbert van
Panderen, después de Otto van
Veen. 1610.
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Tras el periodo de encierro, Tomdas continué su formacidn en la Universidad de
Paris, donde conocid a san Alberto Magno, a quien acompafaria poco después
a Colonia como discipulo. Tras ser ordenado sacerdote, regresé a Paris a
continuar sus estudios!?. Durante su estancia en la capital del Sena, crecié la
oposicidon de los profesores seculares ante las érdenes mendicantes, por su rigor
intelectual y desobediencia ante las reglamentaciones y tradiciones de la
Universidad!. Aun asi, se gané el favor del entonces papa Alejandro IV, quién
le encomendd llevar a término diferentes empresas de instruccion espiritual.

A la excepcional edad de 31 afios, se le otorgd el doctorado y comenzé a ejercer
de maestro de teologia en la Universidad de Paris. Durante esta etapa escribio
varios textos de profundidad metafisica como: De ente et essentia, y De
principiis naturae? (Imagen 6) .

Entre 1259 y 1268, emprendié un viaje por Italia donde enseiid en diversos
lugares. Durante este periodo escribié la Summa contra gentiles y comenzé la
redaccion de su compendio del saber, la Summa Theologiae. Ademas, se
convirtié en consejero personal del papa Urbano IV, quién le encargd escribir la
Catena aurea, obra donde comenta los cuatro evangelios®.

En 1268 Tomas se vio obligado a regresar a Paris, por la gran oposicién contra
su doctrina y persona (Imagen 7). Esta fue la etapa mas madura y prolifera del
santo, que se enfrentaba a tres corrientes de pensamiento que contrastaban
con la suya: los idealistas agustinistas, encabezados por John Peckham; los
seculares antimendicantes, dirigidos por Gérard d’Abbeville; y los averroistas,
presididos por Siger de Barbante, maxima figura de la facultad de artes y
filosofial®. En esta época termind de escribir la segunda parte de la Summa
Theologiae, y De unitate intellectus, obra en la que rebate las ideas averroistas.

Cuatro afios mas tarde, regreso a Napoles con el objetivo de establecer una casa
de estudios. La manana del 6 de diciembre de 1273, tras haber comenzado a
redactar la tercera parte de la Summa Theologiae, experimentd una singular
vivencia mistica que le hizo abandonar su actividad como docente y autor. No
hay informacidn detallada sobre el suceso, pues el propio Tomas se negd a
explicar lo que le ocurrié aquella mafiana después de misa®®, y cuando le

10 pLAZA, L., GRANDE, C., MARTINEZ, J. M., y OLMEDQ, A. Op. Cit. 2018. p. 326.

11 PONFERRADA G. E. Tomds de Aquino en la Universidad de Paris. Argentina: Sapientia, 1975. p.
171.

12 Tomds de Aquino: tras los pasos del Santo Doctor — Ep. 3: Paris y Colonia. Video youtube.
https://tomasdeaquino.org/tomas-de-aquino-tras-los-pasos-del-santo-doctor/

13 RAMIREZ, S. Op. Cit. 1975. p. 45.

14 RAMIREZ, S. Op. Cit. 1975. p. 51.

15 WEISHEIPL J. A. Friar Thomas D’Aquino: his life, thought and work. New York: Doubleday. 1974.
pp. 320-323.
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Imagen 8. Thomas Aquinas. The
Demidoff  Altarpiece. Carlo
Crivelli. 1476.

Imagen 9. Santo Tomds de
Aquino. Michel Natalis a partir de
Abraham van Dipenbeeck. 1620 -
1668.
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preguntaron porqué dejé de escribir simplemente contesté que no podia
continuar escribiendo. Fallecié el 7 de marzo de 1274, siendo canonizado el 18
de julio de 1323 por el papa Juan XXII'®. A partir de entonces su autoridad
doctrinal en la iglesia catdlica ha incrementado incesablemente hasta nuestros
dias, apoyada por las continuas referencias, aprobaciones y recomendaciones
apremiantes de papas y concilios?’.

4.1.3 La representacion iconica de santo Tomds de Aquino

El Doctor Angélico ha sido retratado tradicionalmente como un hombre de
mediana edad, grueso, de mentén y mejillas prominentes, nariz aguilefa y
frente amplia, mas bien calva (Imagen 8). Esta representacion concuerda con la
descripcion dada por Chersterton®®:

Santo Tomds era un hombre como un toro, grueso, lento y callado; muy
tranquilo y magnanimo, pero no muy sociable; timido, aun aparte de la
humildad de la santidad; y abstraido, aun aparte de sus ocasionales y
cuidadosamente ocultadas experiencias de trance o éxtasis.

Suele aparecer caracterizado vistiendo el habito propio de la orden dominicana,
gue consiste en una tunica larga blanca, ceiida por una correa, y una capilla con
capucha, también conocida como esclavina, de color negro (Imagen 9). El blanco
simboliza la pureza, el negro, la penitencia. De este modo el negro cubre al
blanco, como la penitencia protege a la pureza, ambos arropando al fraile como
simbolo de consagraciéon®®.

La identificacion de santo Tomds en la obra ha sido posible a través del estudio
de la iconografia y los caracteristicos atributos que lo acompafan. Estos se
pueden clasificar en genéricos, que corresponden a un grupo, en este caso los
dominicos y los doctores de la iglesia, y por otro lado los individuales, que
aparecen representando Unicamente a santo Tomas de Aquino.

En relacidn con los atributos genéricos, encontramos el nimbo, la Paloma del
Paraclito, la pluma y el libro.

16 GERULAITIS, V. The Canonization of Saint Thomas Aquinas. BRILL. 1967. pp. 25-46.

17 RAMIREZ, S. Introduccién a Tomds de Aquino. Madrid, BAC. 1975. p. 185.

18 CHESTERTON, G. K. San Francisco de Asis, Santo Tomds de Aquino. Madrid, Biblioteca Homo
Legens. 2006. p. 130.

19 DOMINICOS COLOMBIA. El hdbito dominicano. [en linea] sin fecha] [Consulta: 12-02-2024].
Disponible en: https://www.opcolombia.org/institucional/quienes-
somos/signos#:~:text=E|%20h%C3%A1bito%20dominicano%20funde%20en,virtudes%20y%20de
%20su%20misi%C3%B3n
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Imagen 10. San Gregorio Magno.
Salvador. Rizi, Fray Juan Andrés-
1645 - 1655.

Imagen 11. Detalle paloma blanca.
Imagen 12. Detalle pluma.
Imagen 13. Detalle libro.
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Nimbo

Sobre la cabeza del predicador aparece timidamente un nimbo. Se trata de un
cerco en torno a la cabeza del personaje que simboliza su santidad?°.Puede
tener varias formas, aunque en este caso se trata de una aureola circular, que
caracteriza a todos los santos. Esta es de una tonalidad ocre y apenas se aprecia,
fundiéndose con el fondo.

Paloma blanca

Volando cercana al oido del santo se halla una paloma blanca. Dado que hace
referencia a la tercera persona de la Santisima Trinidad, se define como el
Espiritu Santo Paraclito. Este simbolo es comun entre los atributos alegéricos e
iconograficos de los doctores de la iglesia, ya que significa la inspiracidn
teoldgica del espiritu de Dios para llevar a término sus escrituras (Imagenes 10
y 11).

Plumay libro

En el altar situado en la parte izquierda de la composicidn encontramos un libro,
gue junto con la pluma que sostiene el fraile en su mano derecha, hacen alusion
a su extensa produccidn escrita, y a su sabiduria e inteligencia®' (Imagenes 12 y
13). A veces se puede reconocer de qué obra se trata, y frecuentemente
aparecen acompafiando a santo Tomas en sus escenas dos de sus obras escritas
mas importantes: la Summa Contra Gentiles y la Summa Theologica®’. Ademas,
la pluma es un simbolo por excelencia distintivo de los doctores de la iglesia.

20 MONREAL, L. Iconografia del cristianismo. Espafia: El acantilado. 2003. p.448.

21 g imagen de santo Tomds de Aquino. Universidad de Navarra. [en linea] [sin fecha] [Consulta:
13-02-2024] Disponible en: https://www.unav.edu/noticias/-/contents/26/01/2022/la-imagen-
de-santo-tomas-de-aquino/content/lovPbIW1fC70/36686200

22 pEREZ, A. Aproximacion a la iconografia y simbologia de Santo Tomas de Aquino. Cuadernos de
Arte e Iconografia, 1990, pp. 31-53.
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Imagen 14. Detalle de custodia
tipo sol.

Remate %
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Imagen 15. Grafico de la custodia
con el nombre de cada parte que la
compone.
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Entre los atributos individuales cabe destacar la custodia, el sol irradiado sobre
el pecho, y los herejes que aparecen sumidos a sus pies, que aportan
informacidn sobre el tema de la obra.

Custodia tipo sol

En su mano izquierda el fraile sostiene una custodia. Este elemento hace
referencia a su ferviente devocién eucaristica®, ya que se trata de un elemento
ceremonial de la eucaristia en la que se consagra la Sagrada Forma. La que
sostiene santo Tomds en la mano se trata de una custodia portatil. Esta tipologia
se generalizé durante el Barroco en variedad de formas, aunque las mas
comunes eran las de tipo sol, como la que encontramos representada en
nuestra pintura, por su claro simbolismo alusivo a Cristo como luz verdadera que
ilumina toda la humanidad®*. También hace referencia a la doctrina de santo
Tomds, tan claray ortodoxa, que como luz de la iglesia actia como muralla ante
las herejias?.

Como aclara Aurora Pérez, esta luz se representa en iconografia de varias
formas, y en ocasiones se simultanean®, como es el caso que nos concierne. En
esta escena vemos la luz de la iglesia simbolizada en forma de sol irradiado sobre
el pecho del dominico, asi como a través de los rayos alrededor del viril, que
convergen de forma radial hacia el centro.

La custodia consta de tres partes principales: el sol u ostensorio, en cuyo interior
se guarda la Sagrada Forma, el astil, y el pie (Imagen 15).

En la parte superior, coronando el sol se observa un remate en forma de cruz
(Imagen 14). Esto representa la victoria de Cristo sobre la muerte. El sol refleja
una corona de rayos alternantes lisos y flameados rematados por estrellas,
seglin los modelos habituales del seiscientos?’. Es simbolo de Cristo: sol que
nace en lo alto y que ilumina la vida de toda la humanidad. El astil y el pie son
sencillos, aunque en la peana®® se puede apreciar alguna decoracién en forma
de bajo relieve.

23 HERNANDEZ, J. Iconografia de Santo Tomas de Aquino. Boletin de Bellas Artes. 1974. p. 169.

24 HEREDIA, C. El culto a la eucaristia y las custodias barrocas en las catedrales andaluzas. 2010.
pp. 283 - 305.

25 PEREZ, A. Op. Cit. 1990. pp. 31-53.

% [pid.

27 HEREDIA, C. Op. Cit. 2010. pp. 283 —305.

28 GARCIA, F. Custodias portatiles de los siglos XVII al XIX en los territorios salmantinos de la
Didcesis de Plasencia. Norba: Revista de arte n? 27.2007. p. 147.



Imagen 16. Detalle de la catena
aurea.

Imagen 17. Santo Tomds de Aquino
conversando con un crucifijo. Cornelis
Boel, seglin Otto van Veen, 1610.
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Catena aurea o sol irradiado sobre el pecho

Quizas el atributo mas caracteristico de la representacion del aquinatense es el
sol sobre su pecho, sostenido por una cadena dorada (Imagen 16). Esto es una
clara alusién a su obra escrita Catena Aurea que traducida al castellano se
titularia “Cadena Dorada”%.

Ademas, el sol sobre su pecho también hace referencia a la luz y calor que
emana su ensefianza sobre la Iglesia y la humanidad. Segun el testimonio de fray
Alberto de Brescia en el proceso de su canonizacion, el apelativo “luz de la
Iglesia” le fue atribuido el dia de su muerte por san Alberto Magno, quién habria
conocido el suceso de su muerte por revelacion divina. Fray Alberto relata que
sentado en la mesa del refectorio, san Alberto interrumpid en lagrimas diciendo:
“os digo graves rumores, que el hermano Tomas de Aquino, mi hijo en Cristo,
que fue luz de la iglesia, ha muerto”*°. Esta no fue la Unica vez que se relacioné
a fray Tomas con la luz.

Crucifijo

Este objeto estd presente en la escena a ambos lados del santo. En el lado
izquierdo sobre la mesa, y en la parte derecha grabado en el ostensorio que
sostiene en su mano. Este elemento puede hacer referencia a un episodio en la
vida de santo Tomas, que ocurrié mientras escribia la Summa Theologica. Un dia
mientras oraba en la Capilla de san Nicolds, entrd en un suave éxtasis y se elevd
de la tierra. Domingo de Caserta presencio la escena, pero no se asombro tanto
de verlo en este estado, pues esto era comun en él, como de la voz milagrosa
que salié de la boca del crucifijo que decia: Bene scripsisti de me Thoma,; quam
ergo mercedem accipies? (Bien has escrito de mi Tomds, écual sera tu
recompensa?) A lo que el santo respondié: Ninguna, sefior, ninguna otra mds
que vos mismo>! (Imagen 17).

Los herejes

La doctrina tomista cumplia un doble objetivo: ensefiar a sus numerosos
discipulos repartidos por todo el mundo y combatir todo tipo de herejias,
especialmente la averroista32. Muchas de las imdgenes del santo hacen énfasis
en este aspecto, pues como bien relata Pérez Santamaria: “su doctrina es

29 HERNANDEZ, J. Op. Cit. 1974. p. 169.

30 M. H. LAURENT. Fontes vitae S. Thomae Aquinatis. Fasciculus IV: Processus Canonizationis S.
Thomae. Napoles, 1931. pp. 265-406.

31 TOURON, A. Vida histérica de Santo Tomas de Aquino, de la Orden de Predicadores ...: con
exposicion de su doctrina y de sus obras. Madrid: Imprenta Real. 1792. p. 315.

32 “Conta los discipulos y errores de Averroes escribid nuestro Santo el tratado, de unitate
intellectus contra Averroistas.” TOURON, A. Op. Cit. 1792.



Imagen 18. Santo Tomds de
Aquino. Anénimo. S. XVIII.

Imagen 19. Detalle de los herejes a
los pies de Santo Tomas.

Imagen 20. Santo Tomds de Aquino.
Andnimo. Tercer cuarto del s. XVII.

Imagen 21. Santo Tomds de Aquino.
Obra objeto de estudio.
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martillo o escudo frente a los herejes y su pluma acero contra los mismos.”33

(Imagen 18).

La escena que aparece en nuestra obra podria estar interpretando la victoria
simbdlica de la doctrina tomista contra la herejia, especialmente frente a la
averroista. Por lo tanto, no nos encontramos ante un suceso especifico de la
vida de santo Tomas, sino a la victoria de su doctrina por la influencia duradera
de sus ideas en la teologia cristiana y la filosofia medieval, estableciendo la idea
de armonizacidn entre fe y razén.

Los hombres que se hallan vencidos a los pies de santo Tomas, sostienen libros
abiertos (Imagen 19). Esto nos indica que deben tratarse de filésofos o
pensadores. A falta de indumentaria que se pueda relacionar con alguno de los
heréticos cominmente representados junto al doctor angélico -Averroes, Arrio
y Sabelius®*-, podrian tratarse de pensadores contemporaneos con ideas o
teorias teoldgicas divergentes a las del fraile dominico, consideradas como
herejia.

En el caso que nos ocupa, no se trata de una escena o pasaje especifico de su
hagiografia, sino que, como se ha mencionado, reuine varios simbolos que hacen
referencia a momentos o logros a lo largo de su vida. Este tipo de
representaciones son muy extrafias, sin embargo, se ha encontrado una obra,
ubicada en la parroquia de San Pedro de la Rua, en Estella, Navarra, del tercer

cuarto del s. XVIl, de composicién similar (Imagenes 20 y 21).

33 pEREZ, A. Op. Cit. 1990. pp. 31-53.
34 HERNANDEZ, J. Op. Cit. 1974. p. 175.
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4.2. ANALISIS COMPOSITIVO Y ESTUDIO DE PLANOS

Esta pintura de formato rectangular vertical se compone de manera que resalta
la figura principal, la del santo predicador. De este modo hay tejida una trama
de miradas y trayectorias cuyo objetivo es dirigir la atencidn a la cabeza de santo
Tomds, y a sus principales atributos. Esta jerarquia compositiva se ha llevado a
cabo jugando con los planos de la imagen y con las direcciones, ademas de con
la luz.

El foco luminico esta situado fuera de la escena a la parte izquierda de la
composicion, enfocando directamente la figura del dominico, resaltandolo y
creando un juego de luces y sombras que aporta volumen y profundidad al
encuadre.

En primer término, se nos presenta al doctor angélico, que se sitla en el centro
de la escena marcando un eje de simetria, ligeramente quebrantada por el
rostro ladeado del santo, que mira hacia su izquierda, y el crucifijo que se
encuentra al lado contrario, creando asi un contrapeso en la composicién y
equilibrandola. Respecto a esto Charles Boleau dice lo siguiente:

La simetria en estado puro [...] es poco frecuente. [...] No solo cambiardn
algunos detalles, sino que la mayoria de las veces encontraremos una
simetria asimétrica, como la de un rostro.®

Ademas, santo Tomas dirige la mirada al atributo que sostiene en su mano
izquierda, la custodia, asi como al grupo de personas que se encuentran bajo sus
pies. Estas le devuelven la mirada, creando diversas direcciones cuyo punto de
encuentro es el semblante del santo, que a su vez es el vértice de una pirdmide,
por lo que podemos decir que se trata de una composicidn triangular.

El rostro de santo Tomas, inicialmente estaba dirigido hacia su derecha, en
direccion al crucifijo. Esto se puede observar dado que, por el proceso natural
de envejecimiento de los materiales, la pelicula pictérica superior se ha vuelto
mas trasparente y se observan ambas cabezas, la anterior y la definitiva. A este
fendmeno se le conoce con el nombre de pentimento. Esto cambiaria
ligeramente la composicién y la sensacién que provoca la pintura, pues en la
imagen definitiva, santo Tomas parece mirar a los herejes con serenidad y
piedad, creando un ambiente intimo, mientras que de la otra manera se
muestra impasible y abstraido.

En relacidn al tratamiento espacial, la escena se divide principalmente en cinco
planos consecutivos. En el mas cercano al espectador, se dispone el santo,

35 BOULEAU, C. Tramas. La geometria secreta de los pintores. Madrid: Akal, 1996. p. 51.
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sosteniendo sus atributos principales, acompafiado en la parte superior por el
Espiritu Santo Paraclito, y en la parte inferior por dos de los herejes, que lo miran
mientras sustentan libros entre sus manos. El segundo plano se compone por
los dos herejes restantes, que se encuentran detras del fraile y de los dos
individuos ya mencionados. En tercer término, a la derecha de los personajes,

se observa un pequefio altar sobre el cual descansan el libro y el crucifijo.
Inmediatamente detras, se halla el cuatro plano, en el que solo se localiza parte
del habito del santo, y por ultimo el oscuro fondo que lo acompafia, donde
apenas se observan elementos, resaltando asi la figura de santo Tomas.

Primer plano Cuarto plano Centro de atencion —— Direccionalidades

Foco de atencion e s e s v Ej i@ SiMeEtria
secundario

Tercer foco de atencion —f=  Direcciones de las miradas
- Tercer plano

Segundo plano Quinto plano

Imagen 22. Diagrama de planos. Imagen 23. Diagrama compositivo
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ligamento tafetan.
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5. ESTUDIO TECNICO

En este apartado se presenta la informacion técnica de la pintura obtenida a
través de analisis, tanto visuales como fisicos, que han permitido una mayor
comprension de la obra y de sus materiales constitutivos.

Dado que la pintura procede de una orden religiosa y ha sido recientemente
cedida al Arzobispado de Valencia, no ha sido posible su desplazamiento a los
laboratorios y talleres de la Universitat Politecnica de Valéncia. Teniendo en
cuenta las limitaciones de acceso a analisis quimicos y técnicas de fotografia
como la IR que esto supone, en esta seccidn se especula basandose en las
impresiones obtenidas en los primeros exdmenes visuales y la toma de
pequefias muestras, todo esto respaldado por la consulta de bibliografia.

DATOS IDENTIFICATIVOS

Titulo Santo Tomds de Aquino
Epoca Segunda mitad del s.XVII
Técnica Oleo sobre lienzo
Dimensiones 158 x 110 cm
Tematica Religiosa / dominicana
Procedencia Arzobispado de Valencia

Tabla 1. Datos significativos de la obra.

5.1. SOPORTE TEXTIL

Se trata de un lienzo con unas dimensiones totales de 166 x 115 cm,
coincidiendo en largo con el drea pintada, que abarca todo el lienzo. El ancho de
la superficie pictdrica, sin embargo, es de 110 cm. Esta conformado por una sola
piezay, por tanto, sin costuras. Presenta un ligamento de tafetan simple (Imagen
24), este es un sistema de tejido que consiste en el entrelazado de trama y
urdimbre intercalando un hilo por arriba y otro por debajo, cambiando el orden
en cada pasada®®. Dada la irregularidad en la trama y los hilos, ademas de la
época en la que fue realizada, se puede deducir que se trata de un tejido de
manufactura manual. La tela muestra orillo a ambos laterales de la obra (Imagen
25), lo que ha permitido identificar el sentido de trama y urdimbre, siendo estos
ultimos los hilos dispuestos de forma vertical. Mediante el uso del cuentahilos y

36 CAMPO, G. BAGAN, R. ORIOLS, N. Identificacid de fibres, suports téxtils de pintures, metodologia.
— (Museus Documentacio). Generalitat de Catalunya, 2009. p. 8.



Imagen 25. Detalle del orillo. Realizada
con Dinolite a 50X.

Imagen 28. Fibra a través del
microscopio. Fotografia realizada con
el microscopio Leica DM 750 a 10X.
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fotografias de aumento se midié la densidad de los hilos por cm?,3” siendo esta
de 9x9 hilos. Se trata de una trama muy abierta que permite ver la preparacion
rojiza a través del entramado.

Los hilos de trama y urdimbre presentan caracteristicas muy similares. Ambos
son de tonalidad ocre, seguramente debido a la oxidacion natural de las fibras.
El hilo es de un solo cabo, mostrando una torsién en “Z” con un angulo de 61238,
(Imagen 27) En tanto que se trata de un dngulo mayor de 452 forma parte de los
hilos denominados con torsién crepé®. Para determinar la naturaleza de las
fibras, se han llevado a cabo varios tipos de andlisis: el ensayo pirogndstico o de
combustion, la prueba de secado-torsidn y su estudio y observacion a través del

microscopio optico.

Imagen 26. Macrofotografia de la Imagen 27. Fotografia realizada con la lupa
trama. Realizada con Dinolite a 50X. binocular Leica S8APO a 6.5X.

En primer lugar, llevd a cabo el ensayo pirogndstico. Esta prueba consiste en la
identificacion elemental de las fibras basandose en su reaccidn en contacto con
el fuego. Esto nos permite clasificarlas en fibras celulésicas, proteicas, minerales
y quimicas®. Al acercar el fuego a la muestra ha prendido sin dificultad y al
retirarla de la Ilama ha seguido ardiendo, desprendiendo un olor a papel
guemado y dejando un ligero residuo de cenizas grises. Estos resultados han
permitido ratificar que el tejido esta formado por fibras vegetales celulésicas.

A continuacidn, se observaron las fibras a través del microscopio Leica DM 750
ubicado en el taller-laboratorio de fotografia del Departamento de Conservacion
y Restauracion de Bienes Culturales de la Universitat Politécnica de Valencia. A

37 “Densidad es el nimero de hilos de trama y urdimbre. Su recuento se hace mediante un
cuentahilos: deben contarse en un centimetro cuadrado los hilos del tejido.” VILLARQUIDE, A. La
pintura sobre tela |I. Historiografia, técnicas y materiales. San Sebastian: Editorial Nerea, 2004. p.
129.

38 En el proceso de obtencidn de los hilos, se disponen las fibras retorcidas de forma helicoidal
sobre su propio eje, evitando asi que las fibras resbalen entre si en el tejido de las telas. En funcién
de como se realice, aportara unas propiedades distintas en cuanto a su resistencia, elasticidad,
dureza, encogimiento y regularidad. MARTIN, S. Introduccién a la conservacién y restauracién de
pinturas: pintura sobre lienzo. Editorial Universidad Politécnica de Valencia, 2005. pp. 102-103.

39 CAMPO, G. BAGAN, R. ORIOLS, N. Op. Cit. 2009. p. 9.

40 CAMPO, G. BAGAN, R. ORIOLS, N. Op. Cit. 2009. p. 11.



Imagen 29. Afiadido con madera mas
reciente y parte inferior de lienzo
plegada.

Imagen 30. Ensamble a horquilla
abierta.
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través de esta herramienta se pueden apreciar las caracteristicas estrias de las
fibras procedentes del tallo de las plantas, por lo que posiblemente se trate de
lino o cafiamo. (Imagen 28).

Para tratar de concretar qué tipo de fibra compone la tela, se ha realizado la
prueba de secado-torsion, se basa en el diferente comportamiento de las fibras
durante su proceso de secado. Esta prueba es especialmente util para diferenciar
entre las de lino y cdfiamo. Al acercar una fibra humedecida a una fuente de
calor, secd girando en el sentido de las agujas del reloj, lo que ha permitido
identificar que el tejido estd formado por lino*.. Las telas elaboradas a partir de
este material se caracterizan por ser mas oscuras y con mas textura que las de
algodoén. Ademas, pueden absorber hasta un 13% de humedad, por lo que son
menos higroscdpicas, y no sufren movimientos tan violentos con las oscilaciones
de temperatura y humedad®.

5.2. BASTIDOR

El soporte esta compuesto por 5 piezas irregulares; 2 largueros y 3 travesafios,
cada uno de ellos con medidas ligeramente dispares (Imagenes 33 y 34). El
larguero izquierdo mide 158 x 3 x 2,5 cm, mientras que el derecho mide medio
centimetro menos en longitud. En cuanto a los travesaios, el superior mide
110,5 x5 x 3 cm, el central 108,5 x 3 x 2,5 cm, y el inferior 102 x 3 x 2,5 cm. Al
ser el travesafio inferior considerablemente mas corto, se han realizado unos
afiadidos con madera mucho mas reciente que lo unen a ambos largueros
(Imagen 29). El sistema de ensamblaje utilizado es a horquilla abierta (Imagen
30). Pese a que este tipo de ensamble suele ser mévil, en este caso no presenta
cuias, ni espacio para ellas. Difiere, sin embargo, el travesafo central que utiliza
un ensamble de cola de milano.

Las dimensiones totales no coinciden con la superficie pintada, ya que esta se
encuentra plegada en su parte inferior. Teniendo en cuenta todos estos factores,
se puede deducir que no se trata del bastidor original, sino de un conjunto
formado a partir de piezas de otras obras que se han reutilizado, y que, por su
mal estado de conservacién ya no cumplen su funcién.

Mediante un examen organoléptico se ha podido plantear que la madera
utilizada era de conifera, muy probablemente pino. Esta se caracteriza
generalmente por ser poco dura, resinosa y presentar un tono amarillento con
un veteado oscuro rojizo®® (Imagen 31). Estas propiedades, ademas de la
presencia de nudos, han facilitado su clasificacion. El travesaiio inferior parece

4 fpid.

42 VILLARQUIDE, A. Op. Cit. 2004. p. 114.

43 VIVANCOS, V. La conservacidn y restauracion de pinturas de caballete: pintura sobre tabla.
Madrid, Editorial Tecnos, 2007. pp. 104-105.
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estar compuesto por una madera mucho mds envejecida, ya que presenta un
cambio de coloracidn, habiendo perdido la vivacidad. En relacion al tipo de
corte®, todas las piezas presentan una seccién radial, de arista viva y un
tratamiento de cepillado y alisado de la superficie de la madera.

Por ultimo, en la parte central del travesaio superior se observa una inscripcion
realizada a grafito, siendo esta ilegible (Imagen 32).

Imagen 31. Detalle del color y el
vetado de la madera de conifera.

5cm L 110’5 cm
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Imagen 32. Inscripcién a grafito.
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Imagen 33. Croquis del ensamble a horquilla Imagen 34. Croquis del bastidor con sus medidas.

abierta.

44 La madera tiene tres tipos de cortes por los cuales se pueden conocer sus tres dimensiones:
Tangencial (Tg), es el corte tangencial a los anillos de crecimiento; Radial (R), aquel paralelo al eje
del tronco; y Transversal (Tr), aquel que se hace de manera perpendicular al tronco. VIVANCOS, V.
Op. Cit. 2007. p. 108.



Imagen 35. Macrofotografia de la
preparacion almagra. Realizada con
Dinolite a 50X.

VL

Imagen 36. Macrofotografia de la
preparacion vista a través de la trama
textil. Realizada con Dinolite a 10X.
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5.3. ESTRATOS PICTORICOS

Para la realizacién de la obra se ha aplicado una preparacion tradicional almagra,
una pelicula pictdrica con la técnica al dleo y un barniz.

5.3.1 Preparacion

Este estrato es la base que sirve de unidn entre el soporte, ya sea textil o ligeno,
y la pelicula pictdrica. En la realizacidn de las capas de preparacidn intervienen
dos agentes fundamentales: la carga (formada a partir generalmente de materia
inorganica y gran poder cubriente) y un aglutinante, que mantiene unido el
pigmento sobre el sustrato subyacente® .

Debido al mal estado de conservacion y las caracteristicas del tejido, la
preparacion se aprecia de forma directa en algunas zonas de la superficie
pictdrica, donde se ha perdido pintura, y en el reverso por la baja densidad de la
tela (Imagenes 35 y 36). Se trata de una preparacion almagra, caracterizada por
su tono parto o roijzo, dado por el uso de tierras arcillosas en su elaboracién®.
Este tipo de preparaciones comenzaron a popularizarse en el drea mediterranea
durante la segunda mitad del s. XVII #, habiendo sido utilizadas por grandes
artistas como Veldzquez o Caravaggio®. Estas proporcionan una entonacion
global a la pintura, sirviendo en muchos casos como tonos medios.

Este estrato no cubre la superficie total de la tela, ya que hay ausencia de
preparacion en los bordes. Por este motivo se puede afirmar que se trata de una
preparacion tradicional, aplicada de forma manual una vez montado el lienzo
(Imagen 37).

Imagen 37. Detalle del borde sin imprimacion.

45 MARTIN, S. Op. Cit. 2005. p. 80.

46 PANTOJA, J Evolucion de las preparaciones en la pintura sobre lienzo de los siglos XVI y XVII en
Espafia. Boletin del Museo del Prado, Tomo XXVIII, n2 46, 2010, pp. 42-44.

47 MARTIN, S. Op. Cit. 2005. p. 81.

48 VILLARQUIDE, A. Op. Cit. 2004. pp. 70-71.



Imagen 38. Macrofotografia de un
ligero empaste. Realizada con
Dinolite a 50X.

Imagen 39. Detalle de pincelada en
un rostro.
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5.3.2 Capa pictérica

En relaciéon a la capa pictérica, se trata de una pelicula fina y bastante
homogénea, aunque con ligeros empastes en las zonas de mas luz (Imagen 38)
Generalmente se ha utilizado una pincelada con un registro bastante gestual,
especialmente en las zonas mas claras de la escena, asi como en las carnaciones
de los personajes (Imagen 39).

Por las caracteristicas mencionadas, se puede deducir que la técnica empleada
es el d6leo, ya que, aunque la pelicula pictdrica es fina se observan algunos
empastes para realzar las zonas mas claras de los rostros y detallar volimenes.
Esta técnica consiste en el aglutinado de pigmentos, previamente molidos, con
aceites secantes*, y se caracteriza por su flexibilidad y transparencia, ademas
de por generar una pelicula pictdrica brillante de colores intensos®.

Exceptuando algun elemento azul, como las telas que se encuentran en la parte
inferior, en el conjunto de la obra destacan las tonalidades calidas, con
predominio de ocres, sienas y tierras, ademds del negro. Aunque muy
probablemente muchos de los tonos han virado hacia un registro mas calido por
el envejecimiento del barniz, que amarillea y oscurece con el tiempo.

5.3.4 Barniz

Se conoce como barniz a la capa protectora de la pelicula pictérica, la cual
también tiene una finalidad estética. Las obras se barnizan para aislar la pintura
del exterior y resguardarla de los posibles deterioros causados por factores de
degradacién extrinsecos como puedan ser, cambios termohigrométricos,
ataques bioldgicos o dafios mecdnicos. Ademas, también cumple con una
funcién éptica, ya que confiere a los colores un aspecto mas saturado, brillante
y vivaz®l.

A partir del examen organoléptico y la utilizacion de técnicas de inspeccion,
como la fluorescencia con luz ultravioleta, se ha podido verificar la presencia de
una fina capa de barniz, aplicado de forma bastante uniforme (Imagen 40).

Imagen 40. Capa de barniz homogéneo visto a través de la fluorescencia UV.

49 DOERNER, M. Los materiales de pintura y su empleo en el arte. Barcelona: Reverté, 1998. pp
171-174.

50 VILLARQUIDE, A. Op. Cit. 2004. p. 32.

51 VILLARQUIDE, A. Op. Cit. 2004. p. 260.



Imagen 41. Tejido friable en un
desgarro. Realizada con Dinolite a 50X.

Imagen 42. Detalle de un desgarro de
gran tamafio.

Imagen 43. Desgarro y pérdida de
soporte textil en la arista del bastidor.
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6. ANALISIS DEL ESTADO DE
CONSERVACION

La obra se halla en un estado de conservacién muy deficiente, presentando
danos y patologias que afectan a la totalidad de su estructura. Estos deterioros
encuentran su origen en el envejecimiento intrinseco de los materiales, en
conjunto con la exposicion continuada a diversos agentes de alteracién,
derivados de la falta de conservacion preventiva. Tras un examen visual, se ha
observado que ademas la obra ha sido sometida a drasticas intervenciones
intrusistas, que han agravado los problemas existentes.

En este apartado se ha realizado un estudio detallado sobre el estado en el que
se encuentra cada una de las partes integrantes de la obra, con el objetivo de
realizar una posterior propuesta de restauracion.

6.1. SOPORTE TEXTIL

En el reverso del lienzo es visible un envejecimiento del tejido, causado por la
oxidacién quimica de la celulosa. Este fenémeno se produce por el contacto
directo de las fibras con el oxigeno del aire, que las descompone convirtiéndolas
en oxicelulosa. Este proceso de degradacidén causa graves cambios en el tejido,
tales como su oscurecimiento, friabilidad, rigidez, pérdida de resistencia
mecdnica y un acusado debilitamiento, que puede llegar a causar desgarros
(Imagenes 41 y 42) u otras patologias como las que encontramos en el caso de
este estudio®.

Mediante la fotografia con luz rasante, se observan distensiones vy
abolsamientos generalizados. La tela, compuesta por fibras vegetales, esta
formada practicamente por celulosa, siendo este un material altamente
higroscdpico. Esto significa que tiene la capacidad de absorber y expulsar
humedad para mantenerse en equilibrio con su entorno, provocando en el tejido
oscilaciones mecanicas de dilatacion, al absorber humedad, y contraccion, al
expulsarla®. Con el tiempo, estas continuas variaciones provocan lo que se
conoce como “fatiga” de las fibras, perdiendo elasticidad y su capacidad de
movimiento para tensarse y destensarse.

A raiz de la utilizacidon de un bastidor inadecuado, pueden surgir o agravarse
diversas patologias en el soporte textil. En este caso, al tratarse de un ensamble
sin posibilidad de tensién, no ha permitido llevar a término un proceso de
tensado inherente a las pinturas sobre soporte textil, provocando y agravando

52 MARTIN, S. Op. Cit. 2005. pp. 115-116.
53 fbid.



Imagen 44. Distensiones mediante luz
rasante.

Imagen 45. Marcas del bastidor en el
anverso vistas mediante luz rasante.
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cada vez mas las distensiones y abolsamientos en su superficie (Imagen 44).
Ademads, se pueden observar las marcas del bastidor desde el anverso de la obra
(Imagen 45) como consecuencia de la utilizacién de listones con aristas vivas.

Todo lo mencionado, junto con factores extrinsecos como puede ser la mala
manipulacién, o incluso el ataque de algun insecto xiléfago, ha facilitado la
aparicion de diversos desgarros y orificios distribuidos a lo largo del soporte
textil.

En intervenciones anteriores, con el objetivo de subsanar estas patologias, se
dispuso en el reverso de las dreas afectadas parches de papel de distintas formas
y tipologias, llegando a utilizar incluso partes de cartas manuscritas (Figuras 46
-49). Siendo este un material con una estructura diferente a la de la tela, se ha
adaptado de forma diversa a las variaciones de humedad y temperatura. Por
otro lado, estos parches se dispusieron utilizando muy probablemente cola
animal, que con el tiempo ha oxidado y ha provocado manchas oscuras
alrededor de estos (Imagen 47) ademas de perder su capacidad adhesiva,
volviéndose rigida y quebradiza. El conjunto de estos factores ha propiciado el
desprendimiento de varios parches.



Imagen 46. Parche y repinte visto
desde el anverso.

Imagen 47. Mismo parche visto desde
el reverso, con manchas de cola animal
oxidada.

Imagen 48. Utilizaciéon de una carta
manuscrita como parche.

Imagen 49. Parche afectado por Lepisma

Saccharina.

Imagen 50. Zona sin acumulacién de

suciedad. Realizada con Dinolite a 50X.

Imagen 51. Zona con gran acumulacién
de suciedad. Realizada con Dinolite a

50X.
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Algunos de estos elementos también presentan orificios que podrian estar
causados por un ataque de Lepisma Saccharina®, un insecto comunmente
conocido como “pececillo de plata”. Los parches mas perjudicados son aquellos
dispuestos cerca de los listones del bastidor. (Imagen 49).

Uno de los deterioros mas comunes que afectan a toda la superficie del tejido
es la acumulacién de suciedad medioambiental, particulas de polvo y
deyecciones de insectos (Imagenes 50 y 51). Los efectos de la polucidn sobre los
soportes son muy variables dependiendo del tipo de material depositado sobre
la obra. Junto con las sustancias ya mencionadas, también hay presentes
pequeiias manchas de pintura, asi como concreciones de cera.

>4 Este insecto se caracteriza porque ingiere el papel a ras de superficie, disminuyendo su grosor
progresivamente. Esto altera la textura original, llegando a provocar en los casos mas graves la
perforacién del papel. MUNQZ, S. La restauracién del papel. Madrid: Editorial Tecnos, 2010. p 105.



Imagen 53. Desgarro con
pérdida de soporte.

Imagen 54. Cerco de humedad
en el reverso.
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Imagen 52. Fotografia general del reverso.

Las zonas mas debilitadas del soporte son los bordes ya que al estar fijadas al
bastidor por los clavos, no pueden seguir el curso natural de la higroscopicidad,
contrayéndose y expandiéndose libremente®. Donde se ubican los clavos son
puntos de gran tensiéon acumulada. Por este motivo, junto con el envejecimiento
acelerado del tejido provocado por el contacto directo con el dxido de los clavos,
se han originado graves deformaciones e incluso desgarros con pérdida de
soporte textil (Imagen 53).

Ademas, se observa un cerco de humedad en el lado central derecho, que podria
estar causado por capilaridad, al estar en contacto directo con una fuente de
agua (Imagen 54).

55 MARTIN, S. Op. Cit. 2005. p. 127.



Imagen 55. Migracidn de aceites en
el reverso del tejido.

Imagen 56. Listén inferior de
tonalidad mas grisacea que el resto.
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En su obra Ornamentos y fantasmas®®, Mufioz explica que:

Los tejidos menos densos y apretados, seglin los materiales
pictoricos empleados y las condiciones de conservacién, hacen emerger
fantasmas. Los aceites, en particular, se filtran en el lienzo a través de la
preparacién y dibujan en los reversos, con perfiles inciertos, las figuras
gue vemos en los anversos.

Este fendmeno es claramente visible en la obra estudiada, ya qua al observar el
reverso de la pintura, se puede apreciar como los aceites han atravesado el
tejido, formando la silueta desdibujada e imprecisa de lo que se corresponde
con la figura de santo Tomas en el anverso (Imagen 55).

6.2. BASTIDOR

El estado de conservacion del bastidor es muy deficiente debido al
debilitamiento y fragilidad extremos de la madera, que se encuentra muy
deteriorada, perdiendo asi su funcién de proporcionar una estructura de
sujecion estable para el lienzo.

La madera de pino se encuentra ligeramente oscurecida, patologia intrinseca e
irreversible causada por la fotooxidacién de los compuestos organicos en
contacto con el oxigeno y las radiaciones UV. Inicialmente el color se torna
amarillo o marrén, a raiz de la descomposicién de la lignina en las capas
superficiales, y a medida que se degrada adquiere una tonalidad mas grisacea®,
como se puede observar en el listdn inferior (Imagen 56). Este oscurecimiento
se acentuda con la acumulacién de suciedad medioambiental.

Otro factor que actua en detrimento del soporte ligneo es la humedad. La
madera es un material higroscdpico y, al igual que las fibras textiles, estda inmersa
en un ciclo de adsorcidn y desorcién que provoca cambios en el tamafio®® de las
piezas. En este caso, el cardcter anisotrdpico® de la madera ha jugado un papel

56 MUNOZ, A. Ornamentos y fantasmas. En: Reversos. Museo Nacional del Prado, 2023. pp. 233 -
250.

57 ANDA, R.R.; TALAVERA, FJF. Factores que intervienen en el proceso de envejecimiento de la
madera. Revista Chapingo. Serie Ciencias Forestales y del Ambiente, 2003, vol. 9, no 1, pp. 95-100.
58 VIVANCOS, V. Op. Cit. 2007. p.112.

59 Se dice de un material que es anisotrépico cuando no se comporta de igual manera en los tres
ejes del espacio. La madera se comporta de forma diversa dependiendo de su tipo de corte
(Tangencial, transversal o radial), reaccionando de forma distinta cuando se somete a fuerzas o
presiones, siendo mas o menos resistente a fracturas, dilataciones y contracciones. CALVO, A.
Conservacion y restauracion. Materiales, técnicas y procedimientos De la A a la Z. Espaiia: Editorial
El Serbal, 1997. p. 27.
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esencial en la conservacion de la obra, pues al tratarse de listones con un corte
radial, no presentan grandes alabeos ni se encuentran significativamente
combados. La obra ha estado almacenada en condiciones ambientales
incorrectas de mucha humedad pudiendo dar pie a la pudricién de la madera,
atrayendo asf a insectos xiléfagos, al ser esta mds asimilable para ellos®.

El ataque generalizado de coledpteros® es otro de los dafios més relevantes,
afectando a todos los listones de la estructura, aunque no se encuentra activo.
Esta anomalia se manifiesta en forma de pequefios orificios circulares de entre
1 y 3 mm de didmetro, con un serrin granular (Imagen 57). Dadas las
caracteristicas mencionadas se puede afirmar que se trata del ataque de
anobium punctatum también conocido como carcoma comun. Este tipo de

Imagen 57. Macrofotografia de un

orificio causado por un insecto insecto se alimenta de las sustancias proteicas de la madera, dejando una red de
xil6fago. Realizada con Dinolite a galerias en la estructura que ha comprometido la estabilidad del bastidor.
50X.

El ataque bioldgico junto con el envejecimiento natural de la madera ha dado
lugar a un importante debilitamiento de la misma, especialmente en los
extremos, donde se sitlan los ensambles, zonas donde mas tension se acumula.
Estas dreas se encuentran muy deterioradas, abiertas, e incluso con faltantes
(Imagen 58), impidiendo la manipulacion de la obra, y agravando los problemas
de distension en el soporte textil. Con el objetivo de subsanar estas graves
patologias y devolver la estabilidad al bastidor, se afiadieron fragmentos de
contrachapado unidos mediante clavos, que con el tiempo han oxidado
(Imagenes 59 y 60). Estos elementos no cumplen la funciéon de devolver la

!mager; 5?-fD?t6fi°f°S en ensamble cohesion al conjunto, e incluso son contraproducentes, dado que, al estar
eatierdo fnierior hechos de una madera mucho mads nueva, sin tratar y de diferente corte, se
comportan muy distinto al resto de piezas del bastidor, generando tensiones
innecesarias.

Por otro lado, se ha localizado la presencia de grietas en sentido paralelo a las
fibras y nudos en el soporte ligneo. Los nudos de aspecto mas oscuro que el resto
de la madera, se corresponden con la salida de una rama del tronco del arbol®2.
Los que se encuentran en la obra no exudan resina ya que estan constituidos por
tejido muerto y no estan unidos a la madera que los rodea. Si las condiciones
ambientales no son las correctas, con el paso del tiempo tienden a
desprenderse, causando un faltante (Imagenes 61y 62).

Por ultimo, el bastidor presenta manchas de pintura blanca, que se concentran
mayoritariamente en la parte superior, que podrian deberse a la renovacién o

Imagen  59. Afadidos  de pintado de la habitacion en la que la obra se encontraba almacenada.
contrachapado.

60 VIVANCOS, V. Op. Cit. 2007. p. 176.

61 Clasificamos los insectos xil6fagos en dos grandes familias: los coledpteros o escarabajos, y los
isépteros o termitas. VIVANCOS, V. Op. Cit. p. 171.

62 VIVANCOS, V. Op. Cit. 2007. p. 59.
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Imagen 60. Macrofotografia de Imagen 61. Nudo en proceso de Imagen 62. Nudo en proceso de
clavo oxidado. Realizada con desprendimiento en el travesafio desprendimiento en el travesaio central.
Dinolite a 50X. central.

- — 8

Imagen 63. Mapa de dafios de
soporte textil y bastidor. [}
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Imagen 64. Macrofotografia de la
preparacion con craqueladuras.
Realizada con Dinolite a 50X.

Imagen 65. Macrofotografia de la
capa pictorica con craqueladuras.
Realizada con Dinolite a 50X.
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6.3. ESTRATOS PICTORICOS

El estado conservativo de los estratos pictéricos estd directamente relacionado
con los factores de degradacion mencionados previamente, como los
movimientos de hinchazén y merma de los materiales componentes de la obra,
la variacion de las condiciones ambientales, la fotoexposicidon o la suciedad
ambiental.

Cabe destacar el amarilleamiento generalizado de la capa pictérica, debido en
gran medida a la oxidacién de la capa protectora. Los barnices estdn formados
por compuestos no saturados que en contacto con el oxigeno y la humedad
forman grupos cromdforos®, los cuales dotan a la pelicula de la tonalidad
amarillenta. Esta patologia es irreversible, y aunque no supone un riesgo para la
integridad de la obra, interfiere directamente con la percepcion y legibilidad de
la misma, motivo por el cual a lo largo de los siglos se ha optado continuamente
por la sustitucién de este estrato, suponiendo un riesgo para la pintura
subyacente®. Ante la doble vertiente, protectora y estética, que presenta el
barniz, se puede afirmar que ha perdido en parte su funcién vy, por tanto, se
procedera a su eliminacidon y rebarnizado. Ademas, la superficie aglutina
bastante suciedad superficial adherida en esta Ultima capa, aportando un
aspecto opacado y grisdceo, afectando estéticamente a la lectura de la
composicion.

La preparacion, asi como la pintura presentan una red de craqueladuras de edad,
gue encuentran su origen en el envejecimiento intrinseco de los materiales,
especialmente de los aceites secativos, que se degradan oxidandose,
volviéndose con el tiempo mas rigidos y quebradizos®. Esto, unido al continuo
movimiento del soporte higroscépico, ha provocado la aparicién de una red de
finas grietas en toda la superficie que, si bien no se aprecian a simple vista, si se
pueden reconocer mediante la utilizacidon del Dinolite (Imagenes 64 y 65). Los
craquelados de edad se distinguen por su dibujo lineal y por atravesar todos los
estratos de la pintura®. El envejecimiento inherente de los materiales también
ha derivado en un aumento de hidrosolubilidad de la capa pictérica. Esto es
debido a que los aceites secativos empleados en la técnica al éleo tienden a
aumentar en polaridad con el paso del tiempo®’, torndndose mas sensibles a la
accién de la humedad.

63 VIVANCOS, V. Op. Cit. 2007. p.151.

64 ZALBIDEA, M. A.; GOMEZ, MR. (2011). Revisién de los estabilizadores de los rayos UV. Arché,
2011, n2 6. pp. 495-504.

65 VILLARQUIDE, A. La pintura sobre tela Il: alteraciones, materiales y tratamientos de
restauracion. 2005. p. 86.

66 CASTELL, M. Alteraciones de la capa pictorica: grietas, craqueladuras y cazoletas. Introduccion a
la conservacion y restauracion de pinturas: pintura sobre lienzo. Valencia: Editorial UPV, 2005.
Anexo |. p. 144,

67 DOMENECH, T. Principios fisico-quimicos de los materiales integrantes de los bienes culturales.
Valencia: Editorial UPV, 2013. p. 212.



Un lienzo de Santo Tomds de Aquino. Sonia Garrido Garcia 34

Imagen 66. Esquema de pérdida de poder cubriente de la capa Imagen 67. Aumento de la transparencia del estrato pictdrico.

pictorica.

Imagen 68. Laguna con pérdida de
pintura.

Imagen 69. Descohesion y lagunas con

pérdida de pintura y estrato
preparatorio en los bordes y juntas.

A simple vista se puede observar que tanto la cabeza del santo como la paloma
del Espiritu Santo han sufrido cambios en las capas superiores de la pintura
(Imagenes 66 y 67). A diferencia de las técnicas con aglutinante acuoso, la
pintura al éleo tiende a perder ligeramente parte de su poder cubriente al
secarse por completo®. Este efecto se ve intensificado en las zonas donde se han
utilizado pigmentos compuestos por metales pesados, como el amarillo de
estafio o el blanco de plomo, dejando a la vista las capas subyacentes como el
dibujo preparatorio o como en el caso de estudio, los arrepentimientos o
pentimenti®®. Este fendmeno recibe el nombre de intensificacién de la
transparencia, y tiene su origen en la saponificacion del plomo. Esto ocurre por
la interaccidon de los metales pesados con los acidos grasos derivados de la
hidrdlisis de los aceites secativos utilizados en la pintura al leo”. Con bastante
seguridad, se puede afirmar que el artista utiliz6 mezclas con blanco de plomo u
otro pigmento metdlico en estas areas del lienzo, por la pérdida del poder
cubriente en dichas zonas.

En los lugares de mas tensién acumulada, como los bordes, asi como en las zonas
que estan afectadas por patologias derivadas del soporte textil, encontramos
lagunas, en algunas zonas dejando a la vista la preparacidon almagra (Imagen 68),
mientras que en otras son de caracter total, dejando ver el tejido base (Imagen
69). En aquellas donde se ha perdido parte de la tela y han sido “subsanadas”
mediante parches de papel, se aprecian repintes, también presentes en los

68 NICOLAUS, K. Manual de restauracion de cuadros. p. 162.

69 Los historiadores del arte italianos han adoptado este término para referirse a los
arrepentimientos o trazos de decisiones previas en las capas subyacentes de la pintura.
KANTAROVSKY, S. Pentimenti. Art in America, 2016, vol. 104, no 8, pp. 72-73.

70 CENTENO, S. A., MAHON, D. The Chemistry of Aging in Qil Paintings: Metal Soaps and Visual
Changes. The Metropolitan Museum of Art Bulletin, 2009. pp. 12—-19.



Imagen 70. Laguna con pérdida de
soporte intervenida mediante
parche y repinte.

Imagen 71. Rasgufios en la

superficie pictorica.

Lagunas con pérdida de
soporte

Descohesion derivada en pérdida
de pintura y preparacion

Desgarros

- Arafazos

Pérdida de opacidad
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bordes del lienzo, llegando incluso al bastidor. Estos se han realizado
directamente sobre la obra, sin la aplicacién de un estucado previo o nivelacién
de estratos (Imagen 70).

Otra patologia causada por dafios mecanicos derivados muy probablemente de
una mala manipulacidn o almacenamiento son los arafiazos o erosiones (Imagen
71), los cuales afectan negativamente a la estética de la obra.

0 12 24 36 cm

Imagen 72. Croquis de dafios de los estratos pictoricos.



Imagen  73. Prueba de
sensibilidad en los repintes con
acetona.

Imagen 74. Pasmado aparecido
con la aplicacién de acetona.
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7. PROPUESTA DE INTERVENCION

7.1. PRUEBAS PREVIAS

Con anterioridad a la elaboracién de una propuesta de intervencidon se han
llevado a cabo una serie de pruebas iniciales con el fin de determinar la
resistencia y comportamiento de cada uno de los elementos de la obra en
contacto con los materiales empleados en la restauracion de los bienes
culturales, asegurando asi su estabilidad durante la intervencion.

En primer lugar, se han realizado las pruebas de sensibilidad de la pelicula
pictérica a los disolventes comunmente utilizados en los procesos de
intervencidn: agua, etanol, acetona y ligroina. Se realizaron pequefias catas
friccionando suavemente un hisopo impregnado en estas sustancias sobre la
superficie del anverso, en cada uno de los colores componentes de la escena, en
lugares representativos, pero no cruciales en la lectura de la imagen. Los
resultados concluyeron en que ninguno de los pigmentos es sensible a la accién
de estos componentes, a diferencia de los repintes, que se disuelven en acetona
(Imagen 73). Algo a tener en cuenta es que la acetona ha generado pasmados
(Imagen 74) los cuales muy probablemente desparezcan con la eliminacién del
barniz y el rebarnizado final de la obra.

También se realizd6 una prueba de sensibilidad a la humedad, aplicando un
algoddn ligeramente humectado por el reverso durante un par de minutos,
observando la reaccion de los distintos estratos a la accion del agua. El resultado
fue satisfactorio, pues ni el tejido ni las capas pictdricas sufrieron ninguna
alteracién. Tras estas pruebas se ha concluido en que la obra no es
especialmente sensible a ninguno de los materiales normalmente utilizados en
los procesos de intervenciéon. No obstante, se debe tener en cuenta la
preparacion almagra, la cual es generalmente sensible al agua y al calor, por lo
que se deben evitar.
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Agua

- Etanol

Acetona

Ligroina

Imagen 75. Croquis indicativo de la localizacion de las pruebas previas.

7.2. DESCLAVADO, PROTECCION Y CONSOLIDACION DE LOS
ESTRATOS PICTORICOS

Con el objetivo de facilitar la manipulacién y por ende el trabajo sobre el reverso
de la obra, se propone, en primer lugar, el desclavado del lienzo del bastidor.
Para la remocién de los clavos se utilizard instrumental apropiado, interponiendo
en todo momento un fragmento de TNT para proteger la superficie pictérica de
la herramienta metilica.

Dada la friabilidad y descohesién en grandes zonas de la pelicula pictdrica, es
evidente la necesidad de una proteccion consolidacién de los estratos antes de
trabajar en el reverso. Pese a que en esta ocasidn se realizaran de forma
conjunta, estos son dos procesos independientes que no se deben confundir. La
consolidacion implica la adhesiéon profunda de los estratos pictéricos, mientras
que la proteccidn o facing supone la aplicacion de un estrato protector temporal
cuya finalidad es asegurar la estabilidad de la pintura durante su manipulacién’.

71 ZALBIDEA, M. A. Conceptos bdsicos sobre la consolidacién y proteccion de superficies
policromas. Materiales y técnicas de la Conservacién y Restauracién de Bienes culturales. 2019.



Imagen 76. Parche de papel.

Imagen 77. Mesa de baja presion CTS.
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Tomando en consideracion la sensibilidad de las preparaciones rojizas a la
humedad, se descarta la utilizacion de gelatina técnica’? pues supone una gran
aportacién de agua, poniendo en peligro la integridad de este estrato. Se aplicara
como estrato protector un TNT 30/B”3 con un adhesivo de caracter termoplastico
como la Beva® 371, diluida al 60% en un disolvente apolar como la ligroina o el
isoctano. Se aplicard el adhesivo mediante brocha y se dejard reposar durante
24h hasta que el disolvente haya evaporado.

7.3. TRATAMIENTO DEL SOPORTE TEXTIL

7.3.1. Remocion de parches

De manera preliminar a la consolidacién de la pelicula pictérica, y con el lienzo
dispuesto sobre una cama de trabajo, se procedera a la remocion de parches de
papel en el reverso (Imagen 76). Esto evitara que al introducir la obra en la mesa
de baja presion queden marcados por el anverso. Dado el estado de
desnaturalizacidon y rigidez del adhesivo orgdnico utilizado para su adhesién, no
deberian ofrecer resistencia a la eliminacién mecdnica de los mismos. En el
supuesto de que alguno de ellos no se desprendiera del soporte facilmente, se
empleard la ayuda de un hisopo impregnado en agua tibia, de forma muy
controlada, tratando de llevar un aporte minimo de humedad a la obra.

7.3.2 Consolidacion de los estratos pictoricos

Antes de realizar la limpieza en profundidad del soporte textil, se llevara a cabo
la consolidacién de los estratos pictéricos. El adhesivo utilizado para la
proteccién consolidacidn permite su reactivacion mediante la aplicacidn de calor
(65 - 682C). Por lo tanto, se colocara la obra en una mesa de baja presion (Imagen
77), logrando asi la reactivacién del adhesivo y la consolidacién de la pelicula
pictorica. Ademads, este proceso permitirda corregir las deformaciones,
devolviendo la planimetria al tejido.

72 Esta seria la opcidn mas ecosostenible pues no genera residuos toxicos que acaban en el medio
ambiente, al tratarse de un adhesivo de origen animal que se diluye en agua caliente.

73 Se trata de un tejido no tejido 100% sintético compuesto por 80% viscosa y 20% poliéster. Al ser
compatible con disolventes y mayor espesor que el papel japonés, resulta mas adecuado para el
proceso de proteccién con Beva® 371. Ademas, este tipo de material tiene buen comportamiento
al retirar la proteccidn, al no dejar fibras adheridas a la superficie pictdrica. CTS Espaiia, [En linea]
[Consulta: 17-5-2024]. Disponible en: https://shop-espana.ctseurope.com/374-tejido-no-tejido-
art-tnt-30b
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7.3.3. Limpieza mecdnica del soporte textil

Una vez retirados los parches, se llevard a cabo una primera limpieza superficial
mediante brocha y aspiracién controlada, con el objetivo de eliminar el estrato
de suciedad superficial no adherida. En segundo lugar, se realizaran catas de
limpieza con gomas y esponjas para la limpieza general del reverso. En estas
pruebas se testaran distintas herramientas abrasivas comunmente utilizadas en
este tipo de procedimientos, como la Mildn 430, la esponja de melamina, la
esponja Wishab, la Smoke Sponge o la Milan Master gum. El objetivo de estas
catas es evaluar y comparar los distintos métodos de limpieza en seco
atendiendo a factores como el residuo que dejan en superficie, la facilidad de su
eliminacion, el nivel de limpieza y el respeto a la integridad topografica de la
obra (Tabla 2). Segun los resultados obtenidos en las pruebas se seleccionara
una de las herramientas para la limpieza mecanica en seco del soporte textil.

COMPOSICION CARACTERISTICAS TECNICAS

WISHAB

SMOKE SPONGE

GOMA MILAN 430

ESPONJA DE
MELAMINA

MILAN MASTER
GUM

- Ph neutro
Caucho sintético - Compuesta por dos lados: una almohadilla
vulcanizado” blanca y una espuma rigida azul abrasiva.

- Tres tipos de durezas

- Contiene una pequefia cantidad de jabdn neutro
Caucho natural - Célula cerrada con alta capacidad para recoger y
vulcanizado” arrastrar particulado en superficie.

- No genera residuo

MiLg,,. Goma de caucho .
o i . - Genera residuos
sintético tipo miga . . .
- Disefada para eliminar grafito
de pan
Resina de
. - Suave evita la erosidn de la superficie

melamina

Pl/

e b 1520
N{lllllﬂ/ﬂl/l// sn:'vm
T —

; dehido™ - Se descompone generando mucho residuo
ormaldehido

Caucho sintéti - Gran capacidad de eliminacién de carboncillo y
aucho sintético
. grafito
no vulcanizado”” _
- Genera suaves residuos

Tabla 2. Caracteristicas técnicas de gomas y esponjas.

74 ZALBIDEA, M. A. Limpieza mediante gomas y esponjas. 2019. p. 11.

75 [bid.

7SGARCIA S. LOPEZ, M., DE LA ROJA, J.M., SAN ANDRES, M. Evaluacién de sistemas de
limpieza en seco sobre pinturas mate contemporaneas. p. 142.

77 ZALBIDEA, M. A. Op. Cit. 2019. p. 11.
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7.3.4. Eliminacion de los restos de adhesivo

Para la remocién de los restos de cola organica utilizada para la adhesién de los
parches, se utilizard un gel rigido de agarosa’® preparado con una solucidn
tamponada’ a pH 7.2 y enriquecida con enzima proteasa. Los geles permiten
un mayor control sobre el aporte de humedad a la obra, por lo que son la opcién
Optima, debido a la naturaleza potencialmente hidrosoluble de la preparacion
rojiza. Por otro lado, las enzimas van a degradar las proteinas presentes en la
cola, hidrolizdndolas, es decir rompiendo sus enlaces quimicos®, y volviéndolas
mas hidrosolubles y faciles de eliminar.

Dado que las enzimas son proteinas, se ven afectadas por factores como el pH,
la temperatura, o el contacto con sales y iones de metales pesados, los cuales
habrd que controlar para no inhibir sus funciones. Para esto hay que tomar
especial atencidn en la preparacion del gel®.

En primer lugar, se calentaran 100 ml de una solucién acuosa previamente
tamponada junto con 2 o 3 g de agar en el microondas. Este proceso se realizara
durante dos o tres minutos, en intervalos de 10-15 segundos, removiendo
continuamente con una varilla de vidrio® hasta alcanzar la temperatura de
fusion del gel (852C). Una vez obtenida una mezcla homogénea se verterd en un
contenedor flexible y se dejard enfriar hasta obtener una mezcla a una
temperatura adecuada para las enzimas (c. 402C)%. Luego, se afiadird el resto de
solucion tamponada enriquecida con enzimas, y se introducira en la nevera.

Una vez formado el gel, se aplicara en el lienzo inicialmente en intervalos de dos
minutos, comprobando su efectividad y si fuese necesario, prolongando el
contacto progresivamente, y se retiraran los restos de adhesivo de forma
mecdnica con un hisopo.

Ademas de evitar el uso de disolventes orgdnicos, el uso del gel de agarosa nos
permite reducir considerablemente la cantidad de residuos generados, pues al
tener un mayor tiempo de contacto con la superficie, se necesita menor cantidad
de producto. Ademds, los geles rigidos permiten su reutilizacidn, cumpliendo asi

78 E| Agar es un polisacarido en polvo que se extrae de algas. Su rigida estructura, capaz de retener
el agua, permite controlar la penetracion de la humedad, y a través de la capilaridad absorbe el
material solubilizado y lo retiene dentro de la estructura del gel. ANGELOVA L. V., ORMSBY, B.,
TOWNSEND, J. H., WOLBERS, R. GELS in the conservation of art. London: Archetype Publications
Ltd, 2017. p. 53.

79 La funcién de los tampones o Buffers es mantener una solucién dentro de un determinado rango
de pH y prevenir o disminuir el cambio de pH en contacto con otras sustancias o superficies. VAN
DER BURG, J., SEYMOUR, K. Dirt and Dirt Removal (Dry and Aqueous Cleaning). Cultural Heritage
Agency of the Netherlands, 2022. p. 38.

80 VILLARQUIDE, A. Op. Cit. 2005. p. 416.

8 jbid.

82 No se debe utilizar elementos metalicos en la preparacidn de soluciones enzimaticas ya que
pueden inhibir la funcién de la proteina.

83 | a temperatura de gelificacion del agar es entre 372C y 392C. CREMONESI, P. Rigid Gels and
Enzyme Cleaning. New Insights into the Cleaning of Paintings, 2013. p. 180.
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con los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS) de la Agenda 2030%,
concretamente con el Objetivo 12: Produccidén y consumo responsables.

7.3.5. Entelado

Teniendo en cuenta el avanzado estado de friabilidad, rigidez y debilitamiento
del tejido, se propone un entelado total con una tela de refuerzo de
caracteristicas acordes al original. En este caso se ha optado por una tela de lino
de tafetdn de baja densidad, al igual que el lienzo de la obra. Esta tela se adherira
con el mismo adhesivo termoplastico utilizado para la proteccidn consolidacion,
Beva® 371, para evitar el aporte de humedad al conjunto de la obra.

Para la preparacién de la tela de refuerzo, se dejard a remojo en agua fria
durante 24 horas para quitarle el apresto al lino.

A continuacion, se tensara en un bastidor interinal metalico, y se volvera a
empapar para evitar respuestas dimensionales con los cambios
termohigrométricos®. Una vez tensada, se delimitara el perimetro de la obra
con cinta adhesiva de papel, y se procedera a la impermeabilizaciéon de la
superficie donde ira adherida la obra con dos o tres capas de
impermeabilizante®®, dependiendo de la absorcién del lino. De este modo se
evita que el adhesivo de refuerzo traspase el tejido y llegue al anverso de la obra,
ademas de hacerla mds estable dimensionalmente.

Con la tela ya preparada y la impermeabilizacién seca se aplicard una capa
homogénea de Beva® 371, previamente preparada al bafio maria diluida en
White Spirit en una proporcion de 3 volimenes de adhesivo y 1 de disolvente.
Tras 6 horas, se administrard una segunda mano, y una tercera 24 horas antes
de realizar el entelado®.

Para la adhesién de la tela de refuerzo, se ubicara la obra sobre una mesa de
baja presién. Con la mesa limpia y sobre un film antiadherente Melinex®, se
dispondra la tela nueva con la cara impregnada de adhesivo hacia arriba. Sobre
esta, coincidiendo con el perimetro del adhesivo, se situara la pintura, también
con su anverso hacia arriba. A continuacidn, se cubrird todo el conjunto con otro

84 Los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS) son 17 objetivos establecidos por las Naciones
Unidas en 2015, que constituyen un llamamiento universal a la accidn para proteger el planeta 'y
mejorar las vidas y perspectivas de las personas de todo el mundo. Forman parte de la Agenda
2030 para el Desarrollo Sostenible, en la que se establece un plan para alcanzar estos objetivos en
un periodo de 15 afios. NACIONES UNIDAS [Sin fecha] [Consulta: 17-06-2024] Disponible en:
https://www.un.org/sustainabledevelopment/es/objetivos-de-desarrollo-sostenible/
85VILLARQUIDE, A. Op. Cit. 2005. p. 275.

86 Compuesto por un volumen de Plextol B500 diluido en agua (en relacién 1:3) y un volumen de
Klucel G (3% en agua).

87 GARCIA, P. Un lienzo inédito de la Virgen del Rosario de Antequera: estudio iconogrdfco, técnico
y propuesta de restauracion. Trabajo final de grado, Universidad politécnica de Valencia, 2020 p.
48.
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Imagen 79. Aplicacién
Xylores® Pronto a brocha.
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Melinex®y posteriormente con un film transparente de nylon Dartek®2® (Imagen
78). La obra permanecera ahi mientras se alcanza la temperatura de fusién del
adhesivo termoplastico (65-682C), y se dejard hasta su completo enfriado para
asegurar una correcta adhesiéon. De este modo se conseguira el refuerzo general
de la obra, asi como la devolucién de su planimetria.

Dartex

Melinex

Lienzo

Tela de
refuerzo

Melinex Imagen 78. Esquema de capas en la preparacion

del entelado.

Una alternativa mas sostenible, pues se producen menos residuos toxicos, seria
utilizar Beva® 371 film para adherir la tela de refuerzo a la obra, sin embargo al
tratarse de un entelado de gran tamafio, es preferible emplear Beva® O.F,, ya
que ofrece un mayor poder de adhesién y menor coste econdmico.

7.4. ACONDICIONAMIENTO DEL NUEVO BASTIDOR

En relacidn al bastidor, dado su pésimo estado de conservacidn y su carencia de
valor, se optara por la sustitucién del mismo por uno nuevo que desempefie las
funciones basicas de sustentacion y tension del soporte textil. Se escogera un
bastidor que cumpla los requisitos bdsicos de un buen soporte para lienzo: de
madera de pino, con sistema para cufias, un travesafio central y las aristas
rebajadas, para evitar marcas en la tela®. Las medidas se ajustaran a las
dimensiones totales de la pelicula pictérica, siendo esta de 165 x 110 cm
(Imagenes 80y 81).

De forma paralela al entelado se llevara a cabo el acondicionamiento del nuevo
bastidor, para evitar en gran medida el ataque de microorganismos y los
movimientos de la madera ante las variaciones de humedad y temperatura.

88 VVILLARQUIDE, A. Op. Cit. 2005. pp. 275-279.
89 VIVANCOS, V. Obras restauradas curso 2000-2001: unidad de restauracién de pintura de
caballete y retablos. Valencia: Editorial UPV, 2002. p. 48.
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En primer lugar, se llevara a cabo un lijado general de los listones para facilitar la
posterior absorcion del producto insecticida y fungicida, Xylores® Pronto®, que
sera aplicado a brocha (Imagen 79).

Un minimo de 24 horas después de la aplicacion del insecticida se procedera al
encerado de los listones con cera microcristalina®® (1:2) y WS 40% aromatico
(1:2). Para la aplicacion se utilizard una mufequilla preparada con una tela
gruesa sintética y algoddn en su interior, trabajando la cera, insistiendo hasta
que quede integrada en la superficie. Una vez encerados los listones, se
procedera al montaje del bastidor.

5cm

Imagen 80. Croquis del sistema de
ensamblaje del bastidor nuevo:
ensamble a horquilla cerrada.

165 cm

Imagen 81. Croquis del bastidor nuevo ] | 4
con sus medidas. 110 cm

9 E| XYLORES Pronto es un “Insecticida liquido, incoloro, inodoro, listo para usar, pasado en la
Permetrina para el cuidad y prevencion de la madera contra el ataque de insectos xiléfagos.”
Catélogo de productos en linea de Agaragar: Productos de restauracion y bellas artes. Disponible
en: https://agaragar.net/products/xylores-pronto [Consulta: 08-06-2024].

91 Cera microcristalina Cosmolloid H80. Es libre de acidos e incolora. Se disuelve al 20% en 1L de
White Spirit. Catdlogo de productos en linea de Agaragar: productos de restauracion y bellas artes.
Disponible en: https://agaragar.net/products/cosmoloidh80 [Consulta: 08-06-2024].
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7.5. DESPROTECCION Y TENSADO DE LA OBRA EN BASTIDOR
NUEVO

Como paso previo al tensado de la obra sobre el bastidor nuevo, sera necesario
desprotegerla. Este proceso se realizara con un hisopo impregnado en ligroina o
isoctano, ya que fueron los disolventes propuestos para la mezcla adhesiva de la
proteccién. Se hara de forma cuidadosa, verificando que la pelicula pictérica estd
bien consolidada, y eliminando los restos de adhesivo en superficie, tomando en
especial consideraciéon que el entelado estd compuesto de la misma mezcla
adhesiva. En este proceso, al igual que en todos aquellos que impliquen el uso
de disolventes, es fundamental utilizar equipos de proteccidn personal (EPIs) v,
de ser posible, complementar con un extractor de aire, para evitar la inhalacién
de vapores, de acuerdo al ODS 3.9.

Se tensara la obra con la ayuda de una grapadora manual con grapas de acero
inoxidable, y unas tenazas de tensar. Las grapas de dispondran en diagonal,
interponiendo siempre un estrato intermedio, como puede ser un fragmento de
TNT o gamuza, que actuara como amortiguador.

7.6. LIMPIEZA DE LA SUPERFICIE PICTORICA

Una vez asegurada la estabilidad estructural de la obra, se realizaran aquellas
intervenciones cuyo objetivo es restablecer la unidad visual del conjunto y
recuperar su correcta lectura®. Para ello se llevara a cabo la limpieza del estrato
superior de la pintura, pues la suciedad acumulada y el barniz oxidado
interfieren en la percepcidn de la escena. Debido a la irreversibilidad de este
proceso, se realizard de forma gradual y muy controlada, atendiendo a los
diferentes estratos a eliminar, para establecer distintos niveles de accién.

7.6.1 Nivel 1. Limpieza de suciedad superficial.

El objetivo de esta primera limpieza es la eliminacidn de particulado y sustancias
en superficie que podrian ser dafiinas para la obra, ademas de facilitar la
comprensidon de los resultados del test de solubilidad®®. Puesto que
generalmente los depdsitos de suciedad superficial suelen mostrarse sensibles
a la humedad, se realizara un test acuoso para observar su comportamiento, al
mismo tiempo que para comprobar la reaccidon del estrato de preparacion
almagra (Tabla 3).

92 COLOMINA, A., GUEROLA, V. y MORENO, B. La limpieza de superficies pictéricas: metodologia y
protocolos técnicos. Gijon: Ediciones Trea, 2020. p. 1.

933COLOMINA, A., GUEROLA, V. y MORENO, B. Epilogo. En busqueda de un protocolo razonado de
limpieza. En: La limpieza de superficies pictoricas: metodologia y protocolos técnicos. p 73.
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Al utilizar métodos acuosos un valor clave a tener en cuenta es el pH de la
mezcla. En el test acuoso se ensayara con soluciones tamponadas a tres pH
distintos dentro del rango de seguridad de la pintura al éleo®, desde las
soluciones ligeramente acidas (pH 5.5), continuando con las neutras (pH 7) y
finalizando con aquellas ligeramente alcalinas (pH 8.5). A su vez estas soluciones
acuosas se pueden enriquecer con diversos componentes como gelificantes o
detergentes, con objetivo de aportar distintas cualidades como una mayor
eficacia de limpieza, penetracién o tensidn superficial, en caso de ser necesario.
Estas pruebas permitirdn encontrar la solucién adecuada para la eliminacién del
estrato de suciedad superficial®.

TEST ACUOSO p5.5 pH7 pH 8.5
Solucién tampan (50 ml) A B C
Gelificante Tampodn A + Tampon B + Tampon C +
(2g Klucel G) Klucel G Klucel G Klucel G
Tensoactivo débil Tampoén A + Tampdn B + Tampdn C +
(2 gotas de Tween 20) Tween 20 Tween 20 Tween 20
Aditivos Tensoactivo fuerte Tampodn A + Tampon B + Tampon C +
(0.3 g Sodio Lauril Sulfato) SLS SLS SLS
Quelante débil Tampodn A + Tampon B + Tampon C +
(0.5 g de citrato de triamonio) TAC TAC TAC
Quelante fuerte Tampoén A + Tampon B + Tampodn C +
(0.5 g EDTA trisddico) EDTA EDTA EDTA

Tabla 3. Test acuoso.
7.6.2 Nivel 2: Eliminacion de repintes y barniz oxidado

Con la superficie libre de suciedad medioambiental, se procederd a la
eliminacion de repintes y posteriormente de la capa de barniz. Para ello se
llevara a cabo el Test de Cremonesi, un protocolo de limpieza en el que se
emplean mezclas binarias de ligroina, acetona y etanol, en diferentes
proporciones ordenadas de menor a mayor polaridad. La realizacién de esta
prueba permitird seleccionar un disolvente organico neutro adecuado para
eliminar estos estratos en base a los conceptos de polaridad y similitud.

9 COLOMINA, A., GUEROLA, V. y MORENO, B. Op. Cit. 2020. p. 77.



Imagen 80. Tridngulo de Teas con
los disolventes en areas
delimitadas.

Imagen 81. Triangulo de Teas con
las técnicas graficas en areas
delimitadas.
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La solubilidad de los materiales depende de la interaccidon de las fuerzas de
accién intermoleculares® , basandose en el principio quimico “simil disuelve a
simil”, es decir, que un disolvente serd mas eficaz cuanto mds se asemejen sus
propiedades al estrato que se desea disolver”’. Una herramienta fundamental
gue servird como guia en este proceso es el tridngulo de Teas, una
representacion grafica bidimensional en la cual aparecen representadas las tres
fuerzas intermoleculares, correspondiéndose con cada uno de los ejes de un
tridngulo equilatero, en una escala del 0 al 100.

En nuestra profesién, se han delimitado dentro del tridngulo las areas de accion
de los disolventes organicos neutros, asi como las zonas de solubilidad de las
sustancias filmégenas utilizadas en las capas pictdricas en relaciéon a su
polaridad, es decir, su afinidad con el agua. La coincidencia de un disolvente y
otra sustancia dentro de la misma area del tridngulo indica que ese disolvente

puede ser adecuado para la eliminacién de ese material®,

0 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100 0 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100
<-—Fd *+——Fd
Ati 4. Cet b Et
1. Aromaticos gionas W Eleres @ Ceras @ Aceite / 6leo envejecido
2. Alifaticos 5. Nitrogenados 8. Alcoholes 2. Aceite / 6leo 5, Proteinas / Polisacaridos
3. Clorados 6. Esteres 9. Agua 3. Resinas naturales

En primer lugar, se llevaran a cabo catas en los repintes, los cuales, por los
resultados de las pruebas previas, se eliminardn muy probablemente con
acetona o algun disolvente en un rango de polaridad similar.

9 Fuerzas de Van der Waals o de dispersion (Fd), fuerzas dipolo-dipolo o fuerzas polares (Fp), y las
fuerzas de puentes de hidrégeno (Fh). ZALBIDEA, M. A. El tridngulo de la solubilidad. Una
herramienta bdsica. p. 3.

97 STAVROUDIS, C. Solvent Gels for the Cleaning of Works of Art: The residue Question. WAAC
Newsletter, 2006. 28 (3), pp. 17-22.

98 ZALBIDEA, M. A. El trigngulo de la solubilidad. Una herramienta bdsica. Universitat Politécnica
de Valencia. 2017.
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Pigmentos al barniz
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A continuacion, se realizaran las pruebas en la capa protectora. Como se puede
observar en las imagenes 80 y 81, las resinas naturales se encuentran dentro de
la zona de los materiales polares, al igual que el 6leo envejecido, por lo que
habra que ir con cuidado de seleccionar un disolvente o mezcla de disolventes
gue permita eliminar el barniz sin afectar a la pelicula pictérica subyacente. La
remocion de este estrato se llevard a cabo con la ayuda de la fluorescencia
ultravioleta, de forma cuidadosa, comprobando en todo momento que no se
estd afectando a la capa pictérica y tratando de realizar una limpieza
homogénea.

Se valorara la utilizacion de geles para minimizar el aporte de humedad a la obra,
dada la naturaleza hidrosoluble de la preparacion.

7.7. ESTUCADO Y REINTEGRACION CROMATICA

Con el objetivo de separar las reintegraciones del estrato original de pintura, se
aplicara un barnizado intermedio. La mezcla a utilizar partird de una solucién
base de resina Dammar disuelta en ligroina al 1:1 en peso. Esta soluciéon
“madre”, se diluirda al 25% en ligroina, y se aplicard a brocha de forma
homogénea.

Para el estucado, se empleard una masilla de relleno compuesta por gelatina
100
y

pigmentos almagra hasta conseguir la consistencia y color deseados. Se aplicard

técnica®® mas una carga de sulfato célcico, conocido como Yeso de Bolofia

con pincel o con espatula, en el caso de las lagunas de mayor tamafo. Una vez
seco el estuco, se procedera a la nivelacién y texturizacidon del mismo, de ser
necesario.

Tras la nivelacion, se procederd a reintegrar cromaticamente las lagunas,
devolviendo la continuidad estética a la obra. Dado que la mayoria de faltantes
son de un tamafo pequeiio o mediano, y se encuentran en el fondo plano o en
en zonas como pafios, siendo facilmente reproducibles, se seguird un proceso
de retoque no discernible. Para ello se utilizaran inicialmente métodos acuosos
como la acuarela o el gouache, por su mayor reversibilidad y compatibilidad con
el estuco aplicado. A continuacion, se dara una segunda capa de barnizado y se

99 2g/25 ml de agua desionizada calentada al bafio maria.

100 E| Yeso de Bolofia estd compuesto por sulfato de calcio bi-hidrato y es cominmente utilizado
para la preparaciéon de superficies a dorar, asi como estuco sobre tela y tabla. CTS Espafia, [En
linea] [Consulta: 16-06-2024]. Disponible en: https://shop-espana.ctseurope.com/355-yeso-de-
bolona
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terminara de ajustar el tono mediante la utilizacién de pigmentos al barniz'®*
(Imagen 82).

7.8. BARNIZADO FINAL

Una vez recuperada la unidad del conjunto, se procederd a aplicar el barnizado
final utilizando el método multicapa. Inicialmente se empleara un barniz natural,
gue estara en contacto directo con el estrato pictérico, para posteriormente dar
una capa de un barniz sintético. Siguiendo esta metodologia se consigue un buen
acabado en cuanto a brillo y color, dado por la primera capa de barniz en base a
resina natural, asi como una mayor proteccién ante agentes atmosféricos y
oxidacién, dada por la segunda capa de barniz sintético!?.

El barniz natural aplicado serd en base a resina Dammar, mientras que la ultima
capa serd a base de la resina sintética Regalrez 1094 diluida en White Spirit?,
mezcla a la que se le afiadird Tinuvin 292 al 2%, un estabilizador liquido que
reduce los efectos dafiinos de las radiaciones UV, Este ultimo barniz se
aplicard mediante pulverizacion con aire comprimido, para conseguir un
acabado fino y homogéneo.

101 Colores de Conservacion Gamblin. De baja toxicidad, consisten en pigmentos disueltos en
hidrocarburos alifaticos e isopropanol, y aglutinados en la resina aldehidica Laropal A8. CTS
Espaiia, [En linea] [Consulta: 09-06-2024]. Disponible en: https://shop-
espana.ctseurope.com/435-gamblin-colores-conservacion-tarritos-de-cristal-de-15-ml

102 7ZALBIDEA, M. A. y GOMEZ, M. R. Op. Cit. 2011.

103 250 g Regalrez 1094 + 750 g de W/S.

104CTS Espafia, [En linea] [Consulta: 20-05-2024]. Disponible en: https://shop-
espana.ctseurope.com/112-tinuvin-292



https://shop-espana.ctseurope.com/435-gamblin-colores-conservacion-tarritos-de-cristal-de-15-ml
https://shop-espana.ctseurope.com/435-gamblin-colores-conservacion-tarritos-de-cristal-de-15-ml
https://shop-espana.ctseurope.com/112-tinuvin-292
https://shop-espana.ctseurope.com/112-tinuvin-292

Imagen 83. Lugar de almacenaje de la
obra.

Imagen 84. Ejemplo de almacenamiento
vertical: peines.
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8. MEDIDAS DE CONSERVACION
PREVENTIVA

Con el fin de asegurar la perdurabilidad de la obra, se han establecido una serie
de pautas basicas a seguir para la correcta conservacion de la misma, teniendo
en cuenta el lugar en el que serad almacenada.

En primer lugar, se recomienda mantener la pintura en un ambiente con unas
condiciones adecuadas de temperatura y humedad relativa. Teniendo en cuenta
la morfologia del lienzo estas serian de alrededor de 20°C y 65%'®.
Considerando el lugar de almacenaje, sera dificil mantener unos valores
termohigrométricos concretos. No obstante, se deberan evitar las bruscas
oscilaciones de humedad y temperatura, asi como situarla cerca de fuentes de
calor o humedad, como pueden ser radiadores o ventanas.

También serd necesaria una limpieza exhaustiva del almacén, asi como la
organizacién del mismo. Esto incluye la catalogacién de las obras y su correcto
almacenamiento. Lo mas recomendable seria situar las pinturas en peines
(Imagen 84), y, de no ser posible, al menos que cada obra se encuentre dentro
de una caja adecuada o envuelta con un TNT a modo de proteccidn, y aislada del
suelo. La limpieza juega un papel fundamental en la prevencién de las plagas.
Dado el ataque de insectos xil6fagos que ha sufrido la pintura, es imperativo
llevar a cabo un control de infestaciones en el edificio, y en caso de encontrarse
alguna activa, proceder a su eliminacién. Se recomienda llevar un control
periddico de plagas, para evitar los efectos perjudiciales que estas tienen sobre
las obras.

Con el fin de evitar la acumulacién de depdsitos de polvo, se sugiere la limpieza
periddica del lienzo con un plumero, ya que la suciedad ambiental puede
contener particulas que, a largo plazo, podrian ser perjudiciales para la obra.

Por ultimo, en cuanto a las radiaciones UV, al encontrarse en un lugar sin
ventanas, la Unica recomendacion seria cambiar las luces de la habitacion por
luces LED, las cuales tienen una baja emisién ultravioleta e infrarrojal®.

105 GARCIA, I. La conservacion preventiva de bienes culturales. Madrid: Alianza, 2013. p. 127.
106 GARCIA, I. Op. Cit. 2013. p. 212.
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9. CONCLUSIONES

El presente trabajo es el resultado de los conocimientos adquiridos durante el
Grado en Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales, especialmente de
los dos ultimos afos, con una ensefianza mas técnica y practica en conservacion
y restauracion. Ademas, la realizacidn de este trabajo destaca la relevancia del
estudio historico documentado de un bien cultural, siendo este fundamental
para cualquier planteamiento de intervencién o conservacion.

El andlisis de los aspectos técnicos y estructurales de la obra se ha basado en su
estudio visual y, sobre todo, en la informacién proporcionada por la
documentacién fotografica, que ha sido una fuente valiosa de informacién. Los
registros obtenidos mediante luz visible han permitido ampliar y confirmar los
datos recogidos en los primeros exdmenes organolépticos.

Los métodos de estudio analiticos que utilizan el espectro no visible de la luz han
profundizado en la comprension de los estratos y patologias presentes en la
obra, facilitando su localizaciéon y registro de su estado de conservacion.

Mediante las técnicas de estudio aplicadas se han podido identificar
intervenciones anteriores en la obra, realizando afiadidos y cambios en el
bastidor, que ya no es el original, junto con de una serie de repintes. Ademas, al
haber estado la pintura expuesta a numerosos agentes de deterioro durante un
tiempo prolongado, presenta un estado de conservacidn bastante deficiente, lo
que subraya la necesidad de su restauracion.

Finalmente, la propuesta de intervencion incluida en el trabajo, basada en las
primeras pruebas de sensibilidad y solubilidad realizadas a los estratos
pictdricos, busca devolver la estabilidad estructural de la obra y restablecer la
unidad estética de la misma.

Los tratamientos propuestos siguen los principios de minima intervencién,
reversibilidad y respeto, asi como la optimizacién de recursos, teniendo muy
presente su repercusion en el medio ambiente, en la propia restauradora, y por
supuesto en la obra. De este modo, se ha logrado cumplir con los Objetivos de
Desarrollo Sostenible propuestos, integrandolos en el proceso de toma de
decisiones para la elaboracién de la propuesta de intervencién. Se ha optado,
siempre que ha sido posible, por el uso de disolventes de menor toxicidad, la
reduccion de residuos generados y la proteccién de la salud y seguridad tanto
del trabajador como del medio ambiente.
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Imagen 2. Fragmento de La crucifixion. Pedro de Orrente. Hacia 1630. Disponible
en: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/la-
crucifixion/d6470e09-610e-4a13-9851-c1faca633e3a

Imagen 4. Series: Vita D. Thomae Aquinatis. Otto Van Veen. 1610. Disponible en:
https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1860-0211-79

Imagen 5. La Tentacidon de Santo Tomds de Aquino. Veldzquez.1632. Disponible
en: https://museodeartesacro.es/obras/la-tentacion-de-santo-tomas-de-

aquino/

Imagen 6. Santo Tomds de Aquino. Salvador Carmona. 1789 — 1795. Disponible

en: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/santo-tomas-de-
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Imagen 7. Sermdn de Tomds de Aquino en Paris. Egbert van Pareen, a partir de
Otto van Veen. Disponible en: https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/RP-P-
1878-A-1861

Imagen 8. Thomas Aquinas. The Demidoff Altarpiece. Carlo Crivelli. 1476.
Disponible en: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/carlo-crivelli-saint-

thomas-aquinas

Imagen 9. Santo Tomds de Aquino. Michel Natalis, a partir de Abraham van
Dipenbeeck. 1620 - 1668. Disponible en:
https://www.rijksmuseum.nl/nl/collectie/RP-P-OB-23.852

Imagen 10. San Gregorio Magno Salvador. Rizi, Fray Juan Andrés. 1645 — 1655.
Disponible en: https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/san-
gregorio-magno/f0b0d534-63a4-480b-8ea8
0b123f50474b?searchMeta=san%20gregorio%20magno

Imagen 17. Santo Tomds de Aquino conversando con un crucifijo. Cornelis Boel,
segun Otto van Veen. 1610. Disponible en:
https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/RP-P-1878-A-574

Imagen 18. Santo Tomas de Aquino. Andénimo. S. XVIII. Disponible en:
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/santo-tomas-de-
aquino/ccccaee7-4c36-49ce-82a3-1f99447e6d9c

Imagen 19. Santo Tomds de Aquino. Andnimo. Tercer cuarto del s. XVILI.
Disponible en: https://www.unav.edu/noticias/-/contents/26/01/2022/la-
imagen-de-santo-tomas-de-aquino/content/lovPblW1fC70/36686200

Imagen 76. Mesa de baja presion CTS. Disponible en: https://shop-
espana.ctseurope.com/943-mesas-de-baja-presion-mod-nsd-110-115

Imagen 82. Pigmentos al barniz  Gamblin.  Disponible en:
https://www.talasonline.com/images/TPD019036 PARENT-
0.jpg?resizeid=3&resizeh=600&resizew=600

Imagen 84. Ejemplo de almacenamiento vertical: peines. Disponible en:
https://www.montel.com/es/aplicaciones/sistemas-de-almacenamiento-para-

galerias-de-arte

Imagenes de Tabla 2. Caracteristicas técnicas de gomas y esponjas. Disponibles
en:

- Esponja Wishab. Disponible en:
https://www.productosdeconservacion.com/eshop/utiles-para-

archivos/613-esponja-wishab-blanca.html
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Smoke sponge. Disponible en:
https://corporatefacilitysupply.com/product/smoke-sponge

Esponja de melamina. Disponible en:
https://notodoesdetail.es/inicio/148-esponja-magica

Milan 430. Disponible en: https://www.milan.es/es/caja-30-gomas-
miga-de-pan-430-cuadradas

Milan the master gum. Disponible en: https://www.milan.es/es/caja-5-
gomas-master-gum-para-bbaa-envueltas-individualmente-
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12. ANEXOS

ANEXO I: RELACION DEL TRABAJO CON LOS OBJETIVOS DE
DESARROLLO SOSTENIBLE.

Objetivos de Desarrollo Sostenible Alto  Medio Bajo No Procede
ODS 1. Fin de la pobreza v
ODS 2. Hambre cero v
ODS 3. Salud y bienestar Vv

ODS 4. Educacién de calidad v
0ODS 5. Igualdad de género v
ODS 6. Agua limpia y saneamiento v

ODS 7. Energia asequible y no contaminante v
ODS 8. Trabajo decente y crecimiento econdmico N
ODS 9. Industria, innovacion e infraestructuras v
ODS 10. Reduccidn de las desigualdades v
ODS 11. Ciudades y comunidades sostenibles v

ODS 12. Produccién y consumo responsables N

ODS 13. Accidn por el clima N
ODS 14. Vida submarina v

ODS 15. Vida de ecosistemas terrestres v

ODS 16. Paz, justicia e instituciones solidas v
ODS 17. Alianzas para lograr objetivos N4

Descripcion de la alineacion del TFG con los ODS con un grado de relacion mas
alto.

- ODS 11. Meta 11.4. Fortalecer los esfuerzos para proteger vy
salvaguardar el patrimonio cultural y natural del mundo: La presente
propuesta de intervencidn tiene como objetivo preservar una obra de
valor histdrico y artistico, asegurando su disponibilidad para las futuras
generaciones y fortaleciendo asi la identidad cultural colectiva.
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- ODS 3. Meta 3.9. Reducir el numero de enfermedades y muertes
causadas por productos quimicos peligrosos y la contaminacion del
aire, agua y suelo: Durante la intervencién se deberan tomar las
precauciones necesarias como la utilizacién de EPIs y sistemas de
extraccion de aire, para asegurar la salud y bienestar de los trabajadores.

- ODS 6, 14 y 15. Agua limpia y saneamiento; Vida submarina; Vida de
ecosistemas terrestres: Se asegurard el uso responsable de los
productos quimicos y la gestion adecuada de los residuos, desechando
los liquidos contaminantes en sus contenedores, evitando que acaben
en los desagiies, contaminando las aguas y poniendo en peligro los
ecosistemas terrestres y marinos.

- ODS 12. Produccién y consumo responsables. Metas 12.4 y 12.5: La
propuesta destaca el uso de productos de proximidad, como lienzos

Levante, la reutilizacién de materiales plasticos y el reciclaje de
productos, como en el caso de la utilizacidon de vertido de Beva o la
reutilizaciéon de los geles. Todo esto pretende fomentar practicas

sostenibles en la restauracién minimizando el impacto ambiental.

En conclusidn, a lo largo de la presente propuesta de intervencion se ha tratado
de tener en cuenta la sostenibilidad y la salud, buscando disminuir los residuos
generados y disminuir el impacto ambiental, alinedndose asi con los ODS 3, 6,
11,12, 14y 15.
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ANEXO II: FICHA TECNICA

2% UNIVERSITAT EHEEE
) POLITECNICA
Name>’ DE VALENCIA

DEPARTAMENTO DE CONSERVACION Y RESTAURACION DE BIE CULTURALES FACHIAT B BELLES ARTS DE SANT CARLES

FICHA TECNICA

AUTOR: Desconocido I TEMA: Religioso
TITULO: San Tomas de Aquino
TECNICA: Oleo sobre lienzo
FIRMA: No [ FECHA:
MEDIDAS (en cm): Altura: 158 cm Anchura: 110 cm Profundidad: 2.5 cm
DATOS DEL PROPIETARIO: Arzobispado de Valencia
SELLOS E INSCRIPCIONES: No
MARCO: No
ESTADO DE CONSERVACION: Desfavorable
FECHA DE ENTRADA: 23-11-23 FECHA DE SALIDA:
RESTAURADOR: Sonia Garrido Garcia

FOTOGRAFIAS INICIALES

ANVERSO REVERSO

PINTURA DE CABALLETE Y RETABLOS
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/ﬁ«- UNIVERSITAT
EF) poLiTECNICA
W DE VALENCIA

DEPARTAMENTO DE CONSERVACION Y RESTAURACION DE BIENES CULTURALES FACULTAT DE BELLES ARTS DE SAKT CARLES

SOPORTE TEXTIL: ASPECTOS TECNICOS

DIMENSIONES TOTALES (en cm): 166 cm x 115 cm

DIMENSIONES SUPERFICIE PINTADA (en cm): 163.5 x 110.5

Lino: X Algodén: O Cafiamo: O
CLASE DE TEJIDO: Yute: O Seda: O Otros:

NUMERO DE HILOS x cm2: 9 x 9

COSTURAS: No

TIPO DE LIGAMENTO: tafetan simple

i: X] ;D6 ?
ORILLO: Si: X1 No: O éDénde?: ambos laterales de la obra
:
Etiquetas: O Papeles pegados: B Inscripciones: O
OTROS ELEMENTOS: Grafismos: O Firmas: O Otros:
SOPORTE TEXTIL: ESTADO DE CONSERVACION
i i X i L X :
DEFECTOS EN EL PLANO: Distensiones: X Abolsamientos: XI Otros:
DESGARROS: AGUIJEROS: CORTES: O
BORDES CORTADOS: no
ENCOGIMIENTO: si
MUTILACIONES: O
MARCAS EN EL LIENZO: Causadas por el bastidor. X Por enrollado: -. Otras marcas:
En la parte de abajo
. Hongos: O Tipo:
ATAQUES BIOLOGICOS: No Insectos: Tipo: Lepisma Saccharina
HUMEDAD: X
OXIDACION:
- = ;
Barro: O Cal: O Pintura: B Aceite: O Cera:
SUCIEDAD: Deyecciones: Polvo: Otros: pasmado

INTERVENCIONES ANTERIORES

REENTELADO: No Tipo de material: Tipo de adhesivo:
BORDES: No Tipo de material: Tipo de adhesivo:
PARCHES: Si Tipo de material: distintos tipos de papeles Tipo de adhesivo: ¢?
INJERTOS: No Tipo de material: Tipo de adhesivo:
OTROS:

PINTURA DE CABALLETE ¥ RETABLOS
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Aaa UNIVERSITAT
L) PoLiTEcNIca
& DE VALENCIA

DEPARTAMENTO DE CONSERVACION Y RESTAURACION DE BIENES CULTURALES

ORIGINAL: No MEDIDAS (en cm): 158 x 110.5 x 2.5-3 cm

FACULTAT DE BELLES ARTS DE SANT CARLES.

MATERIAL: Madera de conifera. Probablemente NUMERO DE ELEMENTOS: 5

pino

TIPO DE ACABADO: Lijado: Sin lijar: O
ARISTAS: Vivas: X Biseladas: O
ENSAMBLES: Mévil: O Fijo:

TIPO DE ENSAMBLAJE: Horquilla abierta

SISTEMA DE CUNAS: No Ne de cufias: 0

Etiquetas: O Papeles pegados: O Inscripciones:
OTROS ELEMENTOS: Grafismos: O Firmas: O Gtress €
DANOS: Ataque de xil6fagos: Nudos: [X] Astillamiento: O Alabeamiento: [X]
INTERVENCIONES ANTERIORES: Anadidos: Refuerzos:

CROQUIS DEL BASTIDOR Y SUS MEDIDAS

5cm == 1105 cm
! —
v}:_l 5 -
g 3cml E
@© o o
) 1 \ |5
108'5 cm T
I
1767 &y L
[ 102 cm |
3cm ! !

PinTURA DE CABALLETE Y RETABLOS



Un lienzo de Santo Tomds de Aquino. Sonia Garrido Garcia 63

2 UNIVERSITAT
POLITECNICA
Vs’ DE VALENCIA

DEPARTAMENTO DE CONSERVACION Y RESTAURACION DE BIENES CULTURALES FACULTAT DE BELLES ARTS DE SANT CARLES

PELICULAPICTORICA (ANVERSO)

Lagunas con pérdida de
soporte

Descohesion derivada en pérdida
de pintura y preparacion

B oesgarcs
...

Pérdida de opacidad

PINTURA DE CABALLETE Y RETABLOS
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2y UNIVERSITAT
POLITECNICA
s’ DE VALENCIA

DEPARTAMENTO DE CONSERVACION Y RESTAURACION DE BIENES CULTURALES FACULTAT DE BELLES ARTS DE SANT CARLES.
SOPORTE (REVERSO)
L) i
-

0 12 24 36 cm

- Manchas de adhesivo Manchas de pintura - Elementos oxidados

- Descohesion de juntas Pérdida de soporte
sin parche

- Parches de papel - Marca de humedad

PINTURA DE CABALLETE Y RETABLOS
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DEPARTAMENTO DE CONSERVACION Y RESTAURACION DE BIENES CULTURALES

FACULTAT DE BELLES ARTS DE SANT CARLES.

OBJETO DE ESTUDIO TECNICA EMPLEADA RESULTADO
BARNIZ: Fotografia mediante luz ultravioleta Se observa una f[na capa de barniz aplicado de forma
bastante homogénea
Prueba de combustion Se ha podido verificar que se trata de fibras celuldsicas
Prueba de secado-torsion Se ha podido verificar que se trata de fibras de Lino
SOPORTE TEXTIL:

Observacion con Dino-Lite

Se ha podido observar el estado de fiabilidad del tejido

Observacién de fibras al microscopio

Se ha podido verificar que se trata de fibras de Lino

ESTRATOS PICTORICOS:

Observacion con Dino-Lite

Ha permitido comprender mejor el estado de conservacion
de la pelicula pictérica

PINTURA DE CABALLETE Y RETABLOS

TECNICAS FOTOGRAFICAS: Con luz visible, con ultravioleta, y con lente de aumento Dino-Lite.
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