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(ESP)
El objetivo del trabajo es encontrar las competencias transversales de la composición arquitectóni-
ca y musical. Se intentarán distinguir aquellos componentes artísticos que ambas artes comparten 
durante el desarrollo de una obra, partiendo de la idea o germen, hasta su representación final. Se 
estudiarán conceptos que se consideran claves en las diferentes disciplinas de estudio, utilizando 
la comparación como método analítico.

(VAL)
L’objectiu del treball és trobar les competències transversals de la composició arquitectònica i mu-
sical. S’intentaran distingir aquells components artístics que les dues arts comparteixen durant el 
desenvolupament d’una obra, partint de la idea o germen fins a la representació final. S’estudiaran 
conceptes que es consideren claus a les diferents disciplines d’estudi, utilitzant la comparació com 
a mètode analític.

(ENG) 
The aim of the work is to find those transversal skills of architectural and musical composition. We’ll 
try to distinguish the artistic components that the two arts share in the development of a work, star-
ting from the idea or germ to its representation. Concepts that are considered key in the different 
disciplines of study will be studied - using comparison as an analytical method.
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“El instinto y la elección subjetiva 
son los únicos capaces de garantizar 
el valor de una obra artística.”
Iannis Xenakis
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0.1 MOTIVACIÓN PERSONAL

Soy músico desde que tengo uso de razón. Ya en los primeros recuerdos que tengo de mi infancia, 
la música está omnipresente. Me imagino mis recuerdos cómo aquellas películas mudas en las 
cuales sólo la música habla, y otorga a cada escena una emoción y un tinte particular.

En mi casa todos somos músicos, cuando éramos pequeños nos despertábamos con la música de 
Bach o Beethoven. 

En el coche, en casa, en casa de mis abuelos, mis tíos, los amigos de mis padres, todos eran mú-
sicos y todo, nuevamente, se ha vuelto a impregnar de aquel tinte.

Supongo que todo esto ha permitido y confluido en que en la actualidad me dedique profesional-
mente a la música, y gran parte de mi familia también. Un buen ejemplo de eso es mi hermano, un 
espléndido fagotista y pianista que actualmente se encuentra estudiando en Barcelona el grado 
profesional de estos instrumentos en el ESMUC, el conservatorio español más reconocido a nivel 
europeo.

También desde pequeño he sabido que quería ser arquitecto. 

El mismo día que despertaba con el Concierto para fagot en sí bemol mayor, K. 191 de Mozart, 
seguía con la construcción de aquellas casitas del árbol que hacía con mis primos.

Esta hermosa dualidad que me envuelve, a mucha gente de mi alrededor le preocupa y en tono 
jocoso, numerosas ocasiones me han planteado la cuestión: Qué prefieres… ¿arquitectura o mú-
sica?

Cuando empecé la carrera me tomaba esta pregunta muy en serio. Sentía muy adentro el hecho de 
que algún día en mi vida tendría que tomar una decisión al respecto. En función de la gente que me 
lo preguntase y del momento en el que me encontraba, respondía una cosa u otra. 

En cuanto he ido avanzando en los cursos de arquitectura un pequeño germen ha ido creciendo 
en mi pensamiento. Cómo si una pequeña voz me hablase desde lejos y plantease la siguiente 
cuestión: 

¿Son la arquitectura y la música lo mismo?... 

¿Es en esencia el mismo gesto artístico construir desde la idea primera hasta el final, combinando 
arte y técnica, una canción y una casa?

Siento que esta investigación me va a traer una reconciliación con mi yo antiguo, con el niño que 
cantaba mientras construía. 

Para mí, es lo mismo.
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0.2 OBJETIVO

HIPÓTESIS DE PARTIDA

La hipótesis que plantea esta investigación es que puede existir una relación entre los procesos 
creativos mediante los cuales se concibe la arquitectura y la música.

Estos lazos son conceptuales, en tanto que en una primera instancia no existe mediación entre 
estas dos disciplinas. Existen casos puntuales como la obra de Iannis Xenakis, que prueban que 
esta conexión puede ser directa y, por tanto, será estudiada y analizada durante el desarrollo de 
este trabajo. 

Es por eso que decido ir de lo conceptual a lo concreto, intentando desglosar los elementos que 
intervienen en las diferentes fases de dichos procesos, y comprobando si se observan, o no, nexos 
de unión entre dichos procesos.
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0.3 METODOLOGÍA 

MÉTODO ANALÓGICO E INDUCTIVO

Como metodología de estudio se escoge, para la comparación de casos, el método analógico, 
donde se centrarán los esfuerzos en la descripción detallada del proceso creativo y la comparación 
caso por caso, de los diferentes ítems, que se clasificarán previamente a esto.

Tras esta comparación se utilizará el método inductivo para, a partir de los resultados obtenidos en 
las tablas de comparación anteriores, generalizar y extraer las pertinentes conclusiones.

PROCEDIMIENTO

Durante el desarrollo de la investigación se distinguen tres partes. En primer lugar, la presentación 
de personajes. En esta división expondré las obras que se van a analizar. 
Primeramente, y en cuanto a los proyectos de propia autoría, se analizarán unas canciones que 
escribí y registré en 2020, junto a el PFC del curso académico 2022-2023. En segundo, se estudian 
dos obras del compositor y arquitecto Iannis Xenakis, “El convento de la tourette”, y “Metastasiéis”.

En la segunda parte presentaré diferentes ítems que utilizaré para el análisis de lo anteriormente 
comentado. Estos ítems responderán a un momento temporal y estado de desarrollo muy concreto 
de la obra en creación. Se estudiarán aunando las dos artes y profundizando en aquello que se 
considere necesario.

Para ordenar los diferentes ítems de análisis, he dividido el desarrollo de una obra en tres estados, 
y estos tres diferentes estados, en diferentes aproximaciones.

En la parte tercera se reunirán todos los ítems, resumidos en representaciones gráficas muy visua-
les. De esta forma, podremos resumir, desde tres perspectivas, una para cada estado, aquellos 
acercamientos que se generen en estas tres disciplinas.

FUENTES

Entre las fuentes utilizadas cito:

-Documentales: (con valor histórico)
Documentos gráficos de obras musicales y arquitectónicas de todo tipo, maquetas musicales y ar-
quitectónicas, escritos previos, fotomontajes;
-Bibliográficas: (han sido publicadas y carecen de la cualidad que dota a las documentales de úni-
cas)
-Libros técnicos, documentales audiovisuales, tesis doctorales, y revistas;
-Experiencia personal: (Referentes a las obras de creación personal)
-Grabación discográfica de composiciones propias, archivos extraídos de experiencias en graba-
ciones y musicales, y proyectos arquitectónicos personales.
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1 ESTADO DEL ARTE

1.1 AFINIDADES

Características atribuibles [1]

Arte Combinatoria

“Si Aristóteles distingue entre artes combinatorias, artes sustractivas, artes transformadoras… la 
arquitectura y la música son combinatorias.”

Así empieza José Luis Baró su ponencia donde resume su tesis en el Colegio de Arquitectos de 
Castellón.
La arquitectura y la música se componen, por motu proprio de las artes combinatorias, de elemen-
tos que, en sí, tienen carácter propio y que se pueden combinar de infinitas formas.

Doble vocación 

“Por una parte idea, por otra parte, ejecutar”, continua José Luis Baró. 

Entre estos dos procesos existe un intermediario, para la arquitectura: el proyecto, la planimetría, 
para la música: la partitura. Sin olvidar, no obstante, de otra característica fundamental, Baró apun-
ta: ” el desarrollo final, depende de terceros”. En este caso sugiere que el pensador de la obra en 
muy pocas ocasiones es el ejecutor, por lo tanto, el resultado final depende necesariamente de un 
tercero.

Aforismos [1]

La arquitectura es música congelada. Friedrich Schelling 
La música es arquitectura móvil. Iannis Xenakis
La música es la arquitectura del tiempo. Antoni Gaudí
La arquitectura es el silencio petrificado. Juhani Pallasmaa
La música es la pariente más próxima a la arquitectura. Louis Henry Sullivan

Estos diferentes arquitectos, la mayoría de ellos también músicos, se dieron cuenta de que los 
lazos se estrechaban más, en cuanto más se adentraban en la exploración de los límites de estas 
disciplinas.
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La dimensión [1]

Cada una de las disciplinas se mueve en su dimensión.

En este apartado se exponen conceptos que no intervienen directamente en la creación, que es lo 
que se pretende estudiar, pero que sí son totalmente transversales para el estudio que se propone.

La dimensión en la arquitectura

La dimensión de la arquitectura es el espacio.

A partir del siglo XX la dimensión del tiempo adquirirá mucha importancia dentro de la arquitectura 
(siendo las primeras corrientes vanguardistas quienes llevarán como bandera esta hito) y las prime-
ras corrientes vanguardistas llevarán bandera de este hito.

Los dibujos de Sant’Elia, el paseo arquitectónico de Le Corbusier, los ejercicios de utopía de Archi-
gram, son un buen ejemplo de ello.

La dimensión en la música

La dimensión de la música es el tiempo. 

Sin el tiempo, la música no se reproduce.

Sin embargo, la dimensión espacial es crucial para la descripción y concepción de la música.

Conceptos [1]

Verticalidad: Tonos altos y bajos, refiriéndose a los agudos y graves.

Horizontalidad: La interpretación de la música es lineal.

Profundidad: Melodías principales, y acompañamientos, funcionan como si fueran capas.

Creatividad ambivalente [1]

He querido exponer dos de los ejemplos que analizaré más tarde durante el análisis del estado del 
arte: Iannis Xenakis y Llorenç Barber. 

Estos dos personajes sustentarán que ambas disciplinas se encuentran íntimamente ligadas me-
diante sus obras. Ambos, usaron sus teoremas musicales, para generar ambientes y espacios 
llenos de contenido.

Por otro lado, y para completar el apartado se entrevistará al artista conceptual Llorenç Barber. Por 
otro lado, pero referente al artista, durante la investigación principal del trabajo se expondrán obras 
del mismo ejemplificando diferentes estados de desarrollo de la obra.
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1.2 ESPACIO, TIEMPO Y SILENCIO, tesis doctoral de J.L.Baró [1]

1.2.1 PRESENTACIÓN TESIS J.L.BARÓ 

El objetivo de Baró a lo largo de la investigación es profundizar en las relaciones que vinculan la 
Arquitectura con la Música.

Baró elegirá dos autores, con carácter netamente vanguardista y con una coincidencia temporal 
ligeramente desfasada, Mies Van der Rohe y Anton Webern por sus grandes coincidencias concep-
tuales durante el desarrollo de su obra. 

Contemplará la visión del compositor desde la percepción de un arquitecto y, viceversa, la visión del 
arquitecto desde la posición del músico.

1.2.2 RESUMEN

  Línea temporal

Dividirá la obra de estas dos figuras en tres etapas; juventud (1), primera madurez (2), madurez 
plena (3).

Mies Van der Rohe: 
(1) 1906-1919, (2) 1919-1938, (3) 1938-1969

Max Weber:
(1) 1899-1910, (2) 1910-1924, (3) 1924-1945

Estos tres momentos se igualarán a continuación en forma de cuadros comparativos que conten-
drán, más que una obra, los gestos o conceptos que la definen y, entonces, se tratará de demostrar 
que las decisiones formales tienen un grado de coincidencia muy alto. 

 Palíndromo, aludido por Webern en una de sus conferencias.
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Anton Webern (1883-1945)

Mies Van der Rohe (1886-1969)
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Imagen ← [2], Imagen→ [3], Audio → [4], barra temporal ↓ [1]
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Imagen ← [5], Imagen→ [1], Audio → [6], barra temporal ↓ [1]
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Imagen ← [1], Imagen→ [1], Audio → [7], barra temporal ↓ [1]
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Imagen ← [8], Imagen→ [1], Audio → [9], barra temporal ↓ [1]



COMPONER ARQUITECTURA.
PROYECTAR MÚSICA.

GUILLEM MORANT SANZ
ETSAV UPV Trabajo Fin de Grado

18

Imágenes ← [10,11], Imagen→ [1], barra temporal ↓ [1]
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Imagen compuesta [1], Audio → [12], barra temporal ↓ [1]
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1.2.3 CONCLUSIONES

J.L. Baró resume este último epígrafe en un primer apartado en el que definirá los hallazgos, aque-
llas pruebas firmes que se vislumbran después de esta exhaustiva investigación, en segundo lugar, 
las causas atribuibles a la relación tan estrecha que se observa en las distintas fases, y un tercer 
apartado, muy interesante, que llama “Cauces abiertos para futuras investigaciones”, donde propo-
ne situaciones en que la investigación se pueda seguir produciendo. [1]

Entre los hallazgos no se encuentra un vínculo que permita afirmar que hubo una conexión directa 
entre los autores, es, entonces, cuando Baró utiliza el apartado de las “Causas atribuibles” para 
justificar de esta forma que, debido al contexto creativo y sociocultural, “El espíritu de la época”, “La 
visión del mundo”, existen coincidencias formales en cada una de las etapas.
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1.3 IANNIS XENAKIS

Durante este apartado del trabajo voy a analizar la obra de Iannis Xenakis de una manera paralela 
a la que he resumido la tesis de J.L. Baró. En dos ítems compararé los proyectos más representa-
tivos de su obra.

1.3.1 BIOGRAFÍA Y CONTEXTO SOCIOCULTURAL [13]

Xenakis nació en Brăila, Rumania, de padres griegos. Pasó su juventud en Grecia, donde estudió 
ingeniería en la Universidad Politécnica Nacional de Atenas. Durante la Segunda Guerra Mundial, 
participó en la resistencia griega contra la ocupación nazi y, más tarde, en la guerra civil griega, 
resultando gravemente herido y marcado de por vida en su rostro. En 1947, se exilió en Francia 
debido a sus actividades políticas.

Tras esto, abandonó la resistencia y su amado país y, desde ese día, se juró que su revolución 
estaría ahora en la música.

Por contacto de otro exiliado empezaría a trabajar en el estudio de Le Corbusier.

Aquí se enamoraría de la arquitectura porque en ella encontraría soluciones para los problemas 
que se encontraba escribiendo música.

Sus obras más trascendentales en el campo de la arquitectura son El Convent de la Tourette y el 
Pabellón Philips. En el campo de la música; Catarsis y Metástasis. Estas, se gestaron de forma 
coetánea respectivamente.

Entre ellos hubo proyectos que marcaron fuertemente el destino de la arquitectura y la música con-
temporánea.
Iannis Xenakis falleció el 4 de febrero de 2001 en París, Francia, a la edad de 78 años. Su muerte 
marcó el fin de una era para la música contemporánea y la arquitectura. 

Iannis Xenakis (1922-2001)
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Imagen ← [14], Imagen→ [13], Audio → [15]
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Imagen ← [13], Imagen→ [13], Audio → [16]
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1.3.3 OTRAS OBRAS 

Por último, quería sumar otras obras de Iannis Xennakis que también fueron trascendentes y su-
mamente importantes en la investigación de la ambivalencia en los recursos y elementos que en-
tremezclan la arquitectura y la música.

  Shixxen, instrumento creado para la interpretación de “Pléiades, movimiento metálico” (1978) [13] 

Este instrumento se introduce en la obra cómo parte de ella, desde su concepción hasta su puesta 
en obra. La construcción es un acto propio de la arquitectura pero en este caso se encuentra a 
caballo entre la arquitectura y la música. Estos dos campos eran muy familiares para Iannis Xen-
nakis, quién, al componer una obra que se hubiera podido tocar perfectamente con 6 metalófonos 
convencionales, pensó que era totalmente necesario para la obra que los 6 instrumentistas debían 
tener una conexión visual continua. Otra vez, conceptos propios de la arquitectura, convirtiéndose 
en música.

Sextet Pléiades (Iannis Xenakis, 1979)
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  Orquesta compartida, “Terretektorh” (1965-66) [13]

El autor, nuevamente, va a componer una obra que va a implicar a la arquitectura. En este caso 
colocará al oyente en el centro de la orquesta para darle la sensación de sonido especializado. La 
experiencia es diferente en cada uno de los sillones, más aún, si tenemos en cuenta la forma en la 
que escribía Iannis. 

Él, a diferencia de los autores clásicos, no repite ningún papel, y creó una estructura de orquesta 
alternativa que era mutante y la cambiaba en función de cada obra. 

Entendemos la estructura clásica por el desdoblamiento de cada papel por instrumentos. 

Por ejemplo, el papel del violín se desdobla en el violín principal, primero y segundo, así sucesiva-
mente con todo el resto de instrumentos que conforman la orquesta.

La de Xenakis se caracterizaba por entender un instrumento por un individuo sonante y comportaba 
que ese individuo tenía carácter y personalidad propia. Esto provocaba una gran complejidad téc-
nica para su interpretación y dirección.

En una entrevista, el entrevistador le pregunta al autor; “¿Esto implica, sin duda un cambio en la 
concepción de los espacios diseñados para la interpretación de la música de orquesta, verdad?”, a 
lo que Iannis Xenakis responde: “Esto implica un cambio en la concepción del espectáculo”.

Muchos han relacionado el gesto de introducir al pueblo en la obra con el posicionamiento político 
abiertamente socialista que siempre mostró Xenakis.

Croquis de representación de la obra Sextet 
Pléiades (Iannis Xenakis, 1979)

Representación de la obra Sextet Pléiades 
(Iannis Xenakis, 1979)
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Diagrama musical electrónico de la partitura luminosa “Diatope“ (1977)

  Partitura luminosa, “Diatope”, compuesto para la instalación del pabellón temporal para la 
  inaguración del Centro Pompidou en París, Francia (1977-78) [13]

En esta obra se diseña el espacio donde se va a escuchar la obra electroacústica, especializada y 
sincronizada en 7 pistas, coordinando música, espacio y luz, este último materializado en un espec-
táculo luminoso sin precedentes.

Esta última obra que se muestra es la primera obra en la cual Xenakis tiene completa autoría y se 
funden de forma absoluta y evidentemente la arquitectura y la música. No existe distinción entre 
artes porque el conjunto es lo que vuelve al Pabellón en una obra de arte. Se puede interpretar 
como nexo entre los dos campos, la incorporación de la luz, que genera espacio iluminado, al ritmo 
de la música.
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1.4 LLORENÇ BARBER

1.4.1 BIOGRAFÍA Y OBRA [17]

Llorenç Barber es conocido principalmente como un músico, compositor y artista sonoro español, 
pero su trabajo también tiene vínculos significativos con la arquitectura debido a la manera en que 
interactúa con los espacios urbanos y arquitectónicos en sus composiciones y performances.

Llorenç Barber nació en Aielo de Malferit, Valencia, en 1948. Su formación musical fue diversa, 
incluyendo estudios de filosofía en la Universidad de Valencia, lo que influyó en su enfoque inter-
disciplinario hacia la música y el arte sonoro.

Uno de los aspectos más distintivos de la obra de Barber es su concepto de “conciertos de cam-
panas” o “concerts de campanes”. Estos conciertos involucran la coordinación de campanas de 
iglesias y otros edificios en una ciudad, creando una experiencia sonora que integra la arquitectura 
y el paisaje urbano en la composición musical.

En sus famosos conciertos de campanas, que han sido realizados en diversas ciudades alrededor 
del mundo, como Madrid, Sevilla, Toledo, Lisboa y Nueva York, Barber diseña una partitura especí-
fica para la ciudad, considerando la ubicación de las campanas y las características arquitectónicas 
del entorno.
  
Es el creador del concepto “Música Hiperespacial”, donde explora cómo el sonido puede interactuar 
con el espacio arquitectónico creando ambientes sonoros que transforman la percepción del lugar.

El trabajo de Llorenç Barber ha tenido un impacto duradero en cómo se percibe y utiliza el sonido 
en los entornos urbanos y arquitectónicos. Sus conciertos de campanas y otras intervenciones so-
noras han demostrado cómo el arte sonoro puede transformar la relación entre las personas y los 
espacios que habitan.

Durante este epígrafe del trabajo no se van a analizar obras de Llorenç Barber. 

Simplemente se introduce la imagen y durante la comparación de estados en la investigación prin-
cipal, se propondrán casos de estudios que incluirán obras de Barber, y que nos servirán como 
añadidos de casos prácticos para ejemplificar las diferentes fases aplicadas a otros autores.
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Llorenç Barber en la representación del su “Promenade“ en su exposición “La construcción de un nosotros múltiple“ 
en el Centre del Carme Cultura Contemporània de Valencia (2024)

1.4.2 ENTREVISTA

¿Podrías poner contexto, sobre tu estado actual, las obras te envuelven en la actualidad, y aquellos 
aspectos que pueden definir tu obra y tus preferencias en lo que a tu proceso artístico refiere?

Estoy en un momento muy especial. Últimamente me encuentro recorriendo mis trabajos realizados  
a lo largo de casi 50 años....

Exactamente lo que no he hecho nunca hasta estos últimos tiempos. Para empezar te diré que a lo 
largo de mi transcurso artístico, he sido tan influido y acompañado por arquitectos como por músi-
cos. Algunos arquitectos prácticos, Juan Navarro Baldeweg fué quién me buscó para una tesis de 
su alumna Maria Teresa Garcia. Y otros que han sido compañeros de reflexiones estéticas: Antonio 
Miranda y Enric Miralles (con la Tagliabue) fueron los que me propusieron en 1996 para la Bienal de 
Venecia, realizando un concierto de campanas en esta ciudad tan regada de campanares. 

Dicho esto, antes de entrar en tus preguntas, quiero decirte que soy un músico que, desde bastante 
pronto, conocí los revolucionarios: John Cage, los minimalistas (americanos y europeos), la revo-
lución de Murray Schafer (soundscape y el compromiso por la salvación del planeta) , sumando el 
futurismo fluxus y Kagel, la Free Improvisation, la Emancipación del gesto, la Performance,crear 
con bandas peripatéticas, el tropezón de las campanas urbanas y alturas... Todo esto me llevó a 
tomar una decisión liberadora: conformar todo un trabajo de mil caras (alturas, noches, vuelos e 
instalaciones) que permite contar con las intemperies como contexto en el que situarse para sonar 
por los diversos ambientes y paisajes.

Y si esto es así, todo lo que da pie al sonido, sin muros, y cubiertas, resulta tan incisivo y determi-
nante para la construcción del sonido y sus viajes por el espacio, es de una considerable impor-
tancia al crear. Las distancias, alturas, aires, vientos, direcciones (emisiones), humedades, ecos y 
reflexiones del sonido en el espacio, los diversos materiales del suelo o muro, todo esto y mucho 
más es de mi interés.
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El estudio y el pacto para construir cele-
braciones colectivas, para los vecinos, 
conforma en sí una visión, y una deci-
sión que me aleja de los compositores 
de pentagrama y auditorio.
(Llorenç Barber, 2024)

En su obra Tauromaquia sonora, ¿qué relación tie-
nen las composiciones con el lugar donde se inscri-
ben, y en qué aspectos se puede relacionar el sonido 
con el espacio?  

TAUROMAQUIA es la celebración de una histo-
ria, de un riesgo, de un espacio redondo, todo él 
lleno de resonancias para el oído. Las bandas y 
las percusiones, insisten en una memoria y un 
espacio donde todo redunda, todo bocado rodea, 
todo búsqueda impresionar...Pasodobles, ballets 
de procesiones que salen y se mueven, cada una 
de un modo sorpresivo, pero siguiendo un mode-
lo rítmico y lleno de fuertes connotaciones...

¿Puede exponer ejemplos en donde la fisionomía y 
el espacio del lugar donde creaba los conciertos en-
tre campanares en las distintas ciudades del mundo 
fueron un condicionante fuerte? 

En todos.
Los materiales usados, las dimensiones, el grado 
de humedad, pués la humedad o la sequía deter-
minan el grado de color del sonido emitido: cuan-
ta más humedad, más suenan los harmónicos 
graves, y viceversa, si el contexto es más seco, 
sonarán mes el agudos.

Al interior de un espacio los materiales, o la 
construcción de una cúpula mejora las resonan-
cias, las hace más audibles y largas...Apunta en 
la obra paradigmática “I’M SITTING IN A ROOM”.

Croquis sin nombre, Llorenç Barber

Tauromaquia Sonoris, Llorenç Barber (2005)
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Casi nunca estoy del todo convencido 
de algo, si no es después de muchas 
dudas...
(Llorenç Barber, 2024)

En su proceso de creación, ¿sería aplicable la seria-
ción de etapas que propone esta investigación?

Sobre las etapas y la serialización... Siempre hay 
que tener en cuenta que, antes o después de 
algo, se genera una escucha y recepción distinta. 
Somos orejas, y la oreja es física, pero también 
sensitiva, y viene cargada de historia (prejuicios 
y resonancias históricas).

He leído que tiene colaboraciones con varios artistas 
del campo del diseño de espacios, algunos de ellos 
con gran renombre como Juan Navarro Baldeweg, 
¿podría nombrar alguna, y explicarnos cuál fue su 
papel en el desarrollo de los proyectos?

Yo soy pura escucha y praxis continúa, soy intui-
ción y prueba-error. 

La tesis anteriormente mencionada de Maria Te-
resa García fué el trabajo más cercano junto a un 
arquitecto.

Croquis sin nombre, Llorenç Barber

Croquis sin nombre, Llorenç Barber
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2 CUERPO DE LA INVESTIGACIÓN

2.1 PRESENTACIÓN DE PERSONAJES
 
En este apartado se presentarán las obras, musicales y arquitectónicas que van a ser objeto de 
estudio, y que se van a comparar en todas las fases de su construcción, desde la idea, al resultado 
final.

La investigación principal tendrá como “late motiv” las siguientes obras. En cuanto a la arquitectura, 
se escoge el trabajo “Acampar en la Viña”, PFC que realicé en proyectos 5, en el taller 2 y tutori-
zado por Roberto Santatecla y Nicolás Daudén. En referencia a la música, se escoge el segundo 
trabajo discográfico del grupo Lemons. El disco se llama “Volverá a salir el Sol” y se compone de 9 
canciones originales.

PORTADA “ACAMPAR EN LA VIÑA” (2022) [19]

PORTADA “VOLVERÁ A SALIR EL SOL”  (2022) [20]
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Con la intención de completar y contrastar la investigación se escogen dos obras consideradas 
universales para los campos arquitectura y música, que se analizan previamente a la investigación 
central.

Las dos obras serán puestas en común, siguiendo el esquema que se propone a continuación y 
realizando la estratificación por fases de una obra artística.

Las obras, del arquitecto Iannis Xennakis, son el Convento de la Tourette realizado en el estudio de 
Le Corbusier, y Metastaseis, la obra que escribió paralelamente la redacción del Convento.
 

CONVENTO DE LA TOURETTE (foto ladera, Flickr Elyullo) [14]

METASTASIÉIS (fragmento 309-314) [13]
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Para el desarrollo del trabajo, y después de estudiar y analizar de cerca los procesos que inter-
vienen en un proyecto arquitectónico y musical, he decidido dividir este estudio en tres fases de 
intervención en la idea. 

Estos tres corresponden a un momento temporal y conceptual, que, a su vez, responden a un es-
tado de desarrollo del trabajo. El estado primero tiene que ver con una fase muy primitiva donde el 
grado de abstracción es muy alto, y la tendencia es dar más importancia a las ideas en potencia. 
Los conceptos pre-proyectuales, el volumen y la melodía, aquellos atributos que tienen que ver con 
lo sentimental, con lo visceral e intuitivo, tomarán mucha importancia en este espacio. (Con el fin de 
llevar a cabo el análisis de este estado, se ha dividido a este mismo en tres aproximaciones.) Para 
el análisis de este estado, se ha dividido en tres aproximaciones. Las aproximaciones son aquellos 
diferentes campos, ópticas y ángulos sobre los que se puede leer y analizar una idea. 

El segundo estado solamente contiene una aproximación. Es el estado previo a la idea final, y, de-
pendiendo de la obra, se necesitarán terceros para atravesarlo.

Entre el estado primero y segundo es necesaria una transición que tiene que ver con el contraste de 
ideas tomadas para la concepción de la obra. En cambio, del estado segundo al final es necesaria 
la determinación. Este sentimiento sólo se puede erigir desde el espíritu creador y viene acompa-
ñado de una razón. Suele ser una decisión de proyecto que condiciona la forma o el estado final 
de la obra, un elemento que podríamos llamar “razón de peso” y que deberá sustentar la obra final.

El tercer estado está totalmente conectado con los acabados. Es la fase última, y la creación viene 
totalmente condicionada por las decisiones tomadas anteriormente. Es mucho más parametrizable 
y se ha dividido en tres aproximaciones.

DIAGRAMA: “Estados de una idea”
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CUADRO RESUMEN: “Aproximaciones de una idea”

Este cuadro que se muestra a continuación será utilizado después de haber ido desarrollando cada 
una de las aproximaciones por medio de unos iconos que explicarán, en un golpe de vista, cada 
una de las, anteriormente, desarrolladas aproximaciones. Lo que nos permitirá comparar cada una 
de las fases y concluir, con coherencia, si existen, o no, nexos transversales.
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ÍTEMS: “Momento de una idea”

En este cuadro se contrastará de forma análoga el momento en el cual se presupone, en cada uno 
de estos, una igualdad de condiciones en referencia al desarrollo del proyecto.
Se rellenarán los cuadros profundizando en la forma y figura en la cual se encuentran los distin-
tos proyectos, especificando momento y lugares concretos, grados de abstracción, y procesos de 
construcción más concretos que se irán detallando.
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2.2 CUERPO DE LA INVESTIGACIÓN. COMPARACIÓN DE OBRAS

2.2.1 CONVENTO DE LA TOURETTE-METASTASIÉIS
CONTEXTO Y RESUMEN DE OBRAS

EL CONVENTO DE LA TOURETTE, LE CORBUSIER E IANNIS XENAKIS
Éveux, Francia, 1953 [31]

El convento está ubicado cerca de Lyon, en Éveux, Francia, y fue construido entre 1953 y 1960. 
Este edificio es uno de los ejemplos más destacados del movimiento moderno en la arquitectura y 
está diseñado para albergar a una comunidad de monjes dominicos.

Xenakis, en su rol de ingeniero y arquitecto, fue esencial en la realización de algunos aspectos es-
tructurales y estéticos del edificio. Su conocimiento matemático y su interés en la integración de la 
música y la arquitectura influyeron en el diseño del Convento.

El arquitecto diseñó las ventanas de la fachada sur del convento, conocidas como las “ventanas 
de Modulor”, utilizando una proporción matemática que también aplicaba en sus composiciones 
musicales.

La estructura está pensada para fomentar la vida comunitaria y la contemplación espiritual de los 
monjes, con una organización que incluye una iglesia, una biblioteca, una sala de estudios, y las 
celdas monásticas.

METASTASIÉIS, IANNIS XENAKIS, 1953 [13] 

Metastaséis es una obra musical de Xenakis compuesta entre 1953 y 1954. Es una de las primeras 
composiciones en las que aplicó métodos matemáticos y arquitectónicos al ámbito musical. La obra 
es reconocida por su complejidad y su innovación en el uso del sonido y la estructura musical.

La pieza se caracteriza por sus “glissando” (deslizamientos) orquestales, donde las cuerdas tocan 
notas que se desplazan continuamente, creando un efecto sonoro único. Este método se inspiró en 
la física del sonido y las curvas parabólicas que Xenakis estudió en su trabajo arquitectónico.

Metastaséis es considerada una obra pionera en la música contemporánea y ha influido en numero-
sos compositores y músicos. Es una demostración del enfoque interdisciplinario de Xenakis, donde 
fusiona sus conocimientos de arquitectura, matemáticas y música para crear un lenguaje artístico 
completamente nuevo.
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Imagen ← [31], Imagen→ [32], Audio → [13]
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Imagen ← [31], Imagen→ [34], Audio → [15]
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Imagen ← [31], Imagen→ [32], Audio → [16]
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2.2.2 VOLVERÁ A SALIR EL SOL-ACAMPAR EN LA VIÑA

  VOLVERÁ A SALIR EL SOL [20]

Tras una temporada de encierro y post-Covid, el grupo “Lemons” se junta para tomar la decisión de 
grabar un trabajo discográfico que se formará por nueve canciones escritas durante la pandemia. 

(Un compendio de canciones que hablan desde la lejanía, apartadas del mundo exterior. Una leja-
nía agravada por un contexto de encierro común. Esas ganas de cantar canciones cuyo contenido 
versa, sobre todo, de su forma específica de ver el mundo, de amar a las personas y tratar las situa-
ciones cotidianas. Todo esto fue lo que condujo al grupo a embarcarse en esta producción musical.)

Para todo esto contaron con un músico que acompañó gran parte del proceso creativo del disco, 
solidificando en él el carácter de las canciones y el grupo, transformándolo en conceptos musicales, 
sonidos y roles, que acabaron por generar el proyecto que ahora es objeto de esta investigación. Él 
es Ferran Gisbert, un músico y creativo, aclamado productor famoso por sus trabajos con “Alizzz” 
(Cantante y productor, dos veces ganador de los “Latin Grammys” en la categoría de “Mejor produc-
ción del año”, por su trabajo con artistas de alta talla como “C.Tangana”).

Las canciones están escritas durante los meses de marzo y de abril del 2020 (Estado 1), trabajadas 
durante el verano del 2020 (Estado 2), y grabadas finalmente en estudio, mezcladas y masteriza-
das como trabajo discográfico final en septiembre del 2020 (Estado 3). El trabajo de la maquetación 
del álbum fue trabajado por los músicos y el diseñador Bogdan Buglea durante diciembre de 2020 
y salieron en las plataformas digitales en febrero de 2021.

  ACAMPAR EN LA VIÑA [19]

En el segundo cuatrimestre del curso 2022-2023 se propuso, a los alumnos del Taller 2 de la ET-
SAV, realizar un proyecto de viviendas de corta estancia de carácter vacacional en un terreno de 
viñas ubicado en la localidad “Los pedrones” en la provincia de Requena, Valencia.

Las premisas más determinantes del proyecto son: asumir una correcta inserción del proyecto ar-
quitectónico en el paisaje y anatomía del terreno, consiguiendo la mínima superficie de ocupación 
posible para crear la mínima huella o impacto en el terreno objeto de proyecto.

Los alumnos realizaron tres entregas, una iniciando el proceso de ideación en el febrero del 2023 
(Estado 1), la segunda demostrando la existencia de un proyecto sólido, pero en un estado de de-
sarrollo mínimo (Estado 2), y una última entrega (Estado 3), completando así los objetivos del curso 
demandados por los profesores, mediante un desarrollo de construcción avanzado del proyecto.
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Audio → [21]
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Audio → [22]
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Audio → [23]
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Audio → [24]
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Audio → [25]
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Audio → [26]
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Audio → [27]
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Audio → [28]
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Audio → [29]
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Im
agen →

 [30]
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 [30]
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3.1 HALLAZGOS

En suma, partimos de un punto que hay que tener en cuenta a la hora de sacar conclusiones: el 
proceso creativo es muy personal y difícilmente academizable. La parametrización por estados que 
se hace al inicio del trabajo, y que se mantiene durante toda la investigación, es, solamente, un 
recurso creado para poder analizar y comparar el proceso creativo desde un punto académico y de 
una forma constante.

Pero, reitero, el proceso que es objeto de la investigación no se basa en un principio objetivo, cual-
quier conclusión puede ser discutida y replicada. 

No obstante, e intentando ir en la dirección de la búsqueda, se concluyen ciertos hallazgos que se 
tratan de explicar a continuación:

a) 

Existen patrones creativos que sí se apoyan en la tripartición del proceso creativo. 

Hemos podido ver que tanto en la obra de Le Corbusier y como en la de Iannis Xenakis, en el 
Convento de la Tourette, como durante el trabajo de “Acampar en la Vinya” y “VASEL”, consciente 
o inconscientemente, el proceso queda directamente tripartido. 

Las diferencias llegan en el momento en que intentamos parametrizar también el momento en 
que se producen las transiciones-fases, o acotar el número de aproximaciones.

b)

Se encuentran mecanismos de creatividad, de aplicación y construcción de la idea, que son apli-
cables a los dos campos, arquitectura y música.

Para la comparación y tras el análisis exhaustivo por ítems de cada uno de los momentos de 
creación, se generan unas tablas con palabras clave que, en muchos casos, han sido coinciden-
tes en los dos campos, sobre todo para los dos primeros estados y sus primeras aproximaciones, 
en tanto que el grado de abstracción es grande y se ayuda de conceptos amplios.

c)

Los grados de abstracción son coincidentes en la mayoría de las comparaciones. 

En la comparativa final, adherido a las palabras clave anteriormente mencionadas, se adjuntan 
los grados de abstracción concluidos de las investigaciones sobre los ítems. 
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3.2 CAUSAS ATRIBUIBLES

Con el mismo escepticismo que se ha mostrado anteriormente, reiterando la imposibilidad de para-
metrización del proceso artístico, y con la intención de concluir la investigación, procedo a exponer 
las causas a las que atribuyo los hallazgos anteriormente mencionados:

a)

Aunque no es parametrizable, está claro que el proceso -idea-resultado- es un patrón genérico y 
que, en su proceso, y esto es una obviedad, precisa de la construcción. Es entonces cuando nos 
permitimos empezar a teorizar sobre una supuesta tripartición del proceso constructivo de una 
canción o una obra arquitectónica.

b)    
                                                                                                                                           

Tras la conclusión de lo anterior, nos centramos en las causas atribuibles que nos atañen y que, 
en sí, han formado parte de los objetivos de la investigación inicial: encontrar nexos de conexión 
entre los procesos creativos de la arquitectura y la música.

La conexión de conceptos, a priori, es más perceptible en las primeras fases de la estructuración 
de los trabajos debido a su carácter propiamente conceptual. En estas fases se trabajan cues-
tiones como las sensaciones, que, en última instancia, son intenciones más amplias que no se 
pueden clausurar en una única disciplina. Siguiendo esto, estas mismas sensaciones se conec-
tan con la ambivalencia misma de los conceptos ya que, en general, su naturaleza conceptual 
permite captar su intención creativa.

c)

Podemos destacar, a su vez, que, si una conclusión es inferida a partir de las hipótesis y, me-
diante el uso del método comparativo, podemos comprobar que los resultados obtenidos son casi 
iguales, entonces podremos afirmar que existe un grado de coincidencia en los grados mismos 
de abstracción.

Pero tampoco podemos sacar más conclusiones, ni tirar mucho más del hilo, dado que la coin-
cidencia en grados de abstracción no es algo que nos permita acercar dos artes cuyo objetivo 
es pasar de una idea a un resultado, a una obra final. Las causas atribuibles son claras, pues, a 
medida que se desarrolla la obra, el creador debe ir definiendo cada parte del resultado y, como 
consecuencia el grado de abstracción baja.
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4.1 Anejo audible

ENLACE ANEJO DE AUDIOS

https://drive.google.com/drive/folders/1DwPG3p8U44H3ZpWYTBvOCDEpMOSygrRi?usp=sharing 


