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Resumen:

El cortometraje Vi(d)a es una idea original que surge para mostrar la pérdida de la identidad durante
los afios que abarcan la etapa de la adolescencia. En el presente Trabajo Fin de Grado se expondra
el proceso de creacion de la carpeta de produccion de este cortometraje, clasificado como cine
experimental. El marco tedrico estard enfocado en el estudio del cine experimental: como ha
evolucionado en la industria, asi como sus caracteristicas y referentes principales que se han tenido
en cuenta para la parte visual del proyecto, en confrontacion con los modos estéticos y productivos
del conocido como cine comercial/clasico. El marco practico estara compuesto por el material que
requiere el proyecto audiovisual, recopilando toda la documentacion generada durante las fases de
desarrollo y preproduccion. De esta forma, el TFG servird como base para la futura grabacion de
dicha historia.

Palabras clave: Cortometraje/Preproduccion/Cine experimental/Original

Abstract:

The short film Vi(d)a is an original idea that arises to show the loss of identity during the teenage
years. In this Final Degree Project, the process of creation of the production portfolio of this short
film, classified as experimental cinema will be presented. The theoretical framework will be
focused on the study of experimental cinema: how it has evolved in the industry, as well as its main
characteristics and referents that have been taken into account for the visual part of the project, in
confrontation with the aesthetic and productive modes of what is known as commercial/classical
cinema. The practical framework will be composed of the material required for the audiovisual
project, compiling all the documentation generated during the development and pre-production
phases. In this way, the TFG will serve as a basis for the future recording of the story.

Palabras clave: Short Film/Preproduction/Experimental cinema/Original
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1. Introduccion.

Todos sabemos que la adolescencia es una de las etapas mas complicadas de la vida. En ella
solemos formar nuestra personalidad (gustos, experiencias, caracter...) con la que entramos al
mundo de los adultos.

Ligada a la personalidad encontramos la identidad. Estos dos conceptos van unidos y son
imprescindibles en el desarrollo del ser humano. Cuando la identidad se pierde, cuando no te ves
reflejado en la sociedad en la que vives, es casi imposible desarrollarte como persona. Eso es lo que
le pasa a Olivia, la joven protagonista del cortometraje que se va a presentar en este estudio.

Vi(d)a es un cortometraje que nace con la idea de mostrar la pérdida de la identidad de una
adolescente a raiz de sus problemas familiares. Alineandolo con los Objetivos de Desarrollo
Sostenible, podemos decir que esta claramente en relaciéon con el ODS 3: salud y bienestar. Esta
idea original se presenta como un cortometraje de cine experimental.

(Por qué se ha elegido este tipo de cine? Basicamente, habia un interés por contar la historia de una
forma poco comun y mas relacionada con los videoartes, es decir, con poco didlogo y muy visual.
De ahi, encontramos el concepto de cine experimental que nos encajaba a la perfeccion con la idea
creativa. Se decidi6 elegir el formato cortometraje, ya que entra en los tiempos en los que se quiere
contar toda la narrativa, vinculando lo experimental con lo metaforico, y lo poético como otra forma
de acceder al mundo interior, psicologia, etc. de los personajes.

1.1.0bjetivos y metodologia.

Con este Trabajo de Fin de Grado pretendemos conseguir el objetivo principal de realizar la carpeta
de producciéon del cortometraje experimental Vi(d)a. Ademds, se han planteado unos objetivos
especificos que nos ayudaran a lograr el objetivo principal:

« Realizar un estudio para conocer cudles son los fundamentos del cine experimental.

Llevar a cabo un analisis de films experimentales que nos serviran como referencia para nuestro
proyecto.

« Disefar un proyecto audiovisual para su venta y posterior realizacion.

Plantear la viabilidad del proyecto tanto de forma artistica, en tema de fechas y en el aspecto
econdmico.

Llevar a cabo una busqueda de concursos, festivales o eventos cinematograficos donde se pueda
distribuir el proyecto.

Estos objetivos establecidos se llevaran a cabo realizando un previo estudio de lo que es conocido
como el cine experimental y, seguidamente, se creard la carpeta de produccion de Vi(d)a. De
acuerdo con lo planteado, la finalidad de este proyecto es presentar la viabilidad del cortometraje
con toda la preproduccion realizada, mostrando asi la carpeta de produccion de Vi(d)a para poder
conseguir la financiacion necesaria e iniciar cuanto antes el rodaje. A continuacién, se explicara el
método seguido para la realizacion del presente estudio.



En primer lugar, se ha llevado a cabo toda una investigacion de lo que es el cine experimental,
desde sus origenes hasta sus caracteristicas, pasando también por varios autores referentes de este
tipo de films. Los cineastas elegidos han sido seleccionados por paises y épocas, de esta forma nos
permite tener variedad a lo largo de la historia. De la misma manera, se ha decidido incluir dos
mujeres cineastas para evitar abusar de la presencia de autores masculinos. Este estudio es
principalmente necesario para tener en cuenta el tipo de cine que estamos haciendo, como se ha
llegado hasta ahi y quienes han sido esos referentes en los que actualmente nos podemos apoyar.

En este mismo apartado de investigacion nos hemos dedicado a visualizar diversos films, de los
cuales tres han sido elegidos como referencias para nuestro cortometraje. Vi(d)a ya tenia formada
una idea visual, pero necesitdbamos films que nos ayudaran a moldearla, asi que se eligieron segun
la relacion que tenian con nuestra idea.

En segundo lugar, al ser la parte practica una carpeta de produccion, hemos decidido informarnos
sobre ello. Principalmente, se pretende dejar claro qué es una carpeta de produccion y cudles son
sus elementos. Teniendo esto ultimo en cuenta, se ha elaborado la carpeta de produccion de Vi(d)a,
incluyendo en ella un ejemplo de desglose de una secuencia que nos permitira ver mas clara la idea.



2. El cine experimental.
2.1.El cine experimental y sus caracteristicas.

A dia de hoy todos conocemos lo que es el cine. Segun la Real Academia Espaiola (s.f.), una de sus
definiciones seria “técnica, arte e industria de la cinematografia”. Este séptimo arte ha ido
evolucionando a lo largo de la historia, tanto que, actualmente, podemos encontrar muchos mas
géneros cinematograficos e incluso nuevas formas de hacer cine.

Segun indicé Fernandez (1945) en su libro en el que habla sobre los primeros pasos del cine, al
principio, aunque la cinematografica era un arte que estaba naciendo, no se libr6 de tener que seguir
algunas exigencias comerciales de la época. El objetivo de estos films era que el publico saliese
satisfecho con lo que estaba viendo, por eso se limitaban a hacer comedias o dramas sin tener
mucho en cuenta la parte artistica que el cine podia experimentar.

Poco a poco, pero con intencién de innovar en este nuevo arte, aparece el cine de vanguardia que
durante los afos veinte comenzo a ser conocido por recoger “todas las temporalidades alternativas
que la modernidad da a luz y que la ideologia del tiempo liberal, progresivo y teleologico venido de
la ilustracion rechazaba sistematicamente” (Solifia, 2022, p.17).

Con el tiempo este cine evoluciond al conocido actualmente como cine experimental. Segun un
articulo sobre la historia del cine experimental (Jiménez, 2021) este tipo de cinematografia nace
alrededor de los afios 20 de la mano del movimiento avant-garde. Autores como M¢lieés o Epstein
formaron parte del desarrollo de un cine que se aleja de lo convencional/comercial e invita a
innovar en lo que se conoce como el proceso filmico.

Es por eso por lo que, a dia de hoy, el cine experimental estd mucho mas inmerso en la sociedad,
aunque todavia hay bastante desconocimiento sobre €l.

Lo principal a tener en cuenta sobre el cine experimental es que no cumple con una definicion
exacta. Esto nos lo explica Gonzalez (2005) en su tesis, donde asegura que este tipo de film no se
puede encasillar ni delimitar. A pesar de eso, si que suele seguir algunas caracteristicas que ponen
en comun su nombre. Teniendo en cuenta el trabajo universitario de Julio C. Vivares (2016)
podemos destacar algunos aspectos representativos del cine experimental.

En sus inicios, una de las principales caracteristicas que este tipo de cine presentaba, y a dia de hoy
mantiene, es mostrar la realidad de una forma completamente ajena a la vida real. De esa forma, lo
que se muestra en la pantalla puede ser interpretado de diferente manera segun el espectador.

Segun Monreau (2013), otro aspecto a destacar del cine experimental es que es un arte considerado
elitista. A lo largo de los afios se ha visto como un tipo de cine marginado, consumido por muy
pocos y juzgado por muchos. Tras un estudio realizado por el autor, en el que se analizan 65 libros,
catalogados como historia general de cine en la Filmoteca de Catalufia, se mantiene una persistente
marginalidad con respecto a los films experimentales. Este tipo de género es considerado como
“fuera de lo comun”, siendo un cine poco estructurado, que no tiene por qué seguir una narrativa
coherente y tiene una duraciéon mucho mas acotada. Todo esto provoca que sea menos popular, que
no accesible, entre la gente.

Ademas, otra caracteristica del cine experimental es el poco presupuesto que suelen tener este tipo
de films, lo que conlleva normalmente una autoproduccion. Esto es debido al pequenio publico al
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que son dirigidos, alejandose asi del conocido cine comercial que suele ir acompafiado de grandes
producciones (Jiménez, 2021).

También cabria destacar que este tipo de cine empezd con experimentos en el campo de la optica
(Salama, 2014). Se jugaba con las camaras, la vision y el ritmo de la musica. Habia varias técnicas
utilizadas para crear diferentes estéticas o, segin lo que se queria contar, crear deformaciones o
perspectivas. Se solian usar formatos de peliculas de 8 mm, Super-8, DSS, y un largo etc. (Jiménez,
2021).

Existen variantes dentro del cine experimental, por lo que no todas las peliculas cumplen cada uno
de los atributos mencionados. Hay algunos films que te invitan a reflexionar, como puede ser E/
Arbol de la Vida (Malick, 2011), y otros, simplemente, a disfrutar de su proyeccion, como El fuego
(Martinez, 1970). Muchas de las obras tienen técnicas narrativas similares al teatro y otras deciden
salirse de las narrativas convencionales, pero siguen contando una historia (Gonzélez, 2005).

Teniendo en cuenta toda esta informacion podriamos definir lo que es el cine experimental con una
palabra: libertad. Este sustantivo se puede aplicar tanto en el campo creativo, todos aquellos artistas
que han creado o participado en este tipo de films, como en el medio reflexivo, cualquier persona
que visualice la obra audiovisual. Y, aunque parece que fue un cine creado por casualidad,
simplemente experimentando y al azar, segiin lo que le gustaba al director, no fue asi. Gonzalez
(2005) asegura en su libro que el origen del cine experimental siempre ha estado respaldado por
corrientes artisticas de vanguardias de afios anteriores.

2.2.Cineastas experimentales.

Las bases del cine experimental se fueron asentando poco a poco en el mundo audiovisual.
Actualmente, damos gracias a aquellos que se atrevieron a explorar estas nuevas formas de
expresion, permitiendo a los demas disfrutar tanto de ser espectadores como creadores.

Los pioneros del cine experimental no tuvieron fécil hacerse paso en la industria. Entre situaciones
econdmicas, sociales y politicas bastante inestables tuvieron que hacerse hueco para comenzar a
experimentar en sus proyectos. Es cierto que no todos los artistas de la época se expresaban de la
misma forma, pero si que compartian su inquietud por encontrar nuevas formas y enfoques para
dejar a un lado lo tradicional. De esta forma, se consigui6 instaurar definitivamente la modernidad
en el arte (Schmidt, 1997).

2.2.1.George Méliés.

Lacayo (2012) reconoce en uno de sus articulos de la revista electronica Caratula a George M¢liés
como pionero del cine experimental. Segun ¢€l, el cineasta francés, rescata el cine del aburrimiento
introduciendo de nuevo la magia. Martinez (2011) afirma que M¢élies fue el primero en emplear
elementos del teatro en el cine: guion, actores, vestuario, maquillaje, escenografia y tramoya.
Ademas, nuestro gran cineasta francés no solo invent6 los efectos especiales, sino que también
apost6 por la posibilidad de contar historias a través del cine. Asi cred la primera pelicula de su gran
carrera cinematografica, Escamotage d'une dame au thédtre Robert-Houdin (Mélies, 1896) y con
los afios abrio los estudios de Montreuil segin The Cinémathéque francaise (s.f.). En esos estudios
se dedic6 a crear sus caracteristicas peliculas y desarrollar nuevas técnicas cinematograficas.
Algunas de estas técnicas eran la sobreimpresion, fundidos a negro, ilusiones, efectos pirotécnicos o
efectos de camara con perspectivas (The Cinémathéque frangaise, s.f.). Todos estos trucos, técnicas
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y avances que Mé¢élies dejo en la historia del cine permitidé que otros cineastas experimentaran
también con los medios audiovisuales.

2.2.2.Jean Epstein.

Jean Epstein fue otro de los grandes cineastas de la vanguardia francesa. Este cineasta y tedrico
decidié experimentar con distintas técnicas cinematograficas, como la profundidad de campo y la
camara lenta. Epstein fue de los primeros en usar esta ultima técnica en su pelicula La Chute de la
maison Usher (Epstein, 1928), la cual estaba basada en una historia de E.A Poe (Schmidt, 1997). Se
reflej6 también en esta pelicula una de las principales preocupaciones de los artistas de la
vanguardia francesa, transportar al espectador a realidades magicas fuera de la vida cotidiana. Esto
lo consiguid Epstein en la pelicula nombrada anteriormente mediante las técnicas de las irisaciones
y sobreimpresiones, creando efectos similares a estar en un suefio (Schmidt, 1997).

2.2.3.Dziga Vértov.

Durante la década de los afios 20 en la Union Soviética este tipo de proyectos audiovisuales
centrados en el cine experimental tuvieron un gran auge y apoyo. Entre los grandes cambios que
sufri6 el pais tras la Guerra Civil Rusa, se cred la Asociacion Revolucionaria de Cinematografia con
la idea de crear “cine revolucionario” (Perrote, 2021). Llevando a cabo grandes innovaciones
decisivas para el cine soviético aparecieron cineastas como Kuleshov, Eisenstein y Dziga Vértov.
Este ultimo fue fundamental para el desarrollo del cine experimental soviético. Vertov estd inmerso
en todas las novedades de la vanguardia europea, y su intencion principal era “construir mediante
un juego de asociaciones de fragmentos captados de la realidad, un discurso realista” (Schmidt,
1997). Fue el creador de Cine-Verdad, un noticiario con el que pretendia capturar la actualidad
mostrando una verdad profunda (Perrote, 2021). Cre6 de esta forma el conocido Cine-ojo, con
intencion de mostrar su sistema de grabacion al estilo enfoque documental sin preparacion previa
(Bouhaben, s.f.). El Kulturfilm también fue un género experimental desarrollado por Vertov. Es un
documental educativo que se dedicaba a combinar imagenes reales con otras de ficcion con la
intencion de transmitir informacion cientifica y social (Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
s.f.). Su trabajo fue inspirador para muchos cineastas y, como dice Villegas en el articulo sobre la
influencia del futurismo italiano en el cine soviético (s.f.) Vertov se proclamo6 como el propagador
de la realidad inmediata, mostrando la perfeccion en la camara frente a la imperfeccion del ojo
humano.

2.2.4.Maya Deren.

La ucraniana Maya Deren tampoco se queda atras. La cineasta es conocida como una de las
principales influencias del cine experimental en norte América. También fue promotora de los films
underground en Estados Unidos e impulso6 el cine coreografia (Vitaliana, 2018). Fue la primera
mujer en recibir la beca Guggenheim tras su segundo proyecto cinematografico llamado Meshes of
the Afternoon (Deren & Hammid, 1943), cortometraje que realizé con Alexander Hammid y que se
considera como punto de inflexion y modelo para varios cineastas de la época (Fa de Lucas, 2017).
Esto fue un gran impulso para su carrera cinematografica y artista. Su parte experimental se
centraba sobre todo en el momento del montaje, aunque a la hora de grabar también probaba con
cambios de encuadres o diferentes angulos (Vitaliana, 2018). Segun Rodriguez (2018) para
comprender las obras de Deren hay que tener en cuenta los tres pilares en los que se apoya la
cineasta: la danza, la influencia de Galka Scheyer y la del cineasta Alexander Ham-mid. Asi
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consiguid crear decenas de obras, basandose sobre todo en la simbologia o actos poéticos donde se
reflejan principalmente el suefio, la danza y la subjetividad (Gonzélez, 2005).

2.2.5.Val de Omar.

El director de cine espafiol e inventor, Val de Omar, es reconocido por su enfoque innovador y
contribucion en el cine experimental. El mismo definia su estilo como “poesia visual”. Su obra mas
famosa, Aguaspejo granadino (Val del Omar, 1955), es considerado un “ensayo audiovisual de
plastica lirica” (Universo Lorca, s.f.). En este ensayo introduce el sonido diafonico anticipandose a
lo que a dia de hoy conocemos como sonido estéreo. Durante su carrera también desarrollé un
sistema de zoom, el conocido “TéactilVision” percusor del cine en 3D o el desbordamiento
panoramico (Genteel Home, 2019). En 2022 se produjo el documental Val del Omar, poeta
audiovisual (Ponce,2022) en el cual se cuenta su influencia en el cine experimental y en la
exploracion entre el sonido y la imagen.

2.2.6.Eugenia Balcells.

En Espaiia se reconoce a Eugenia Balcells como una gran influyente del cine experimental y de lo
conocido como el videoarte. La catalana se inicia en este mundo en los afios 70, llevando a cabo su
primer film experimental A/bum (Balcells, 1975) (Bonet & Palacio, s.f.). A partir de entonces
realizé un sin fin de exposiciones, peliculas y videos donde trataba temas como la sociedad de
consumo, los medios de comunicacion, la mujer en nuestro mundo o el tiempo y el espacio. Es
curioso también resaltar su interés por investigar la dualidad de los significados de la luz que, por
ejemplo, como bien indica Benavides (2010) en su propuesta sobre videoarte y cine experimental,
reflejo en una de sus exposiciones Veure la llum (Ver la luz, en el MACBA de Barcelona en 1996), o
el gran interés que despierta por el habitat humano y su psicologia. Balcells siempre ha tenido una
gran habilidad para mostrar todo esto en sus proyectos audiovisuales, es por eso por lo que, a dia de
hoy, realiza talleres donde trabaja todas sus técnicas (Bonet & Palacio, s.f.).
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2.3.Referencias cinematograficas y audiovisuales.

Como se ha indicado previamente, la intencion de hacer este film experimental tiene como objetivo
contar la historia de nuestro cortometraje de manera diferente. La idea estaba clara, pero faltaba
definir como se iba a expresar en pantalla. Para ello, se han visualizado diversos proyectos
audiovisuales, de los cuales tres han sido seleccionados. Esta seleccion se ha basado en la tematica
de los films, los recursos utilizados y el por qué.

A continuacidn, se realizara un pequefio analisis sobre los tres proyectos audiovisuales escogidos,
debido a que se tomaran como referencia para crear la idea visual de Vi(d)a, la cual se explicara més
detalladamente en el punto 2.3.

2.3.1.Coma.

En primer lugar, tenemos la pelicula francesa dirigida por Bertrand Bonello, Coma (Bonello, 2021).
En este film, una adolescente, fan de la youtuber Patricia Coma, nos introduce en su mente de una
forma bastante peculiar. Viviendo un confinamiento, lo més parecido a contacto con el mundo
exterior que tiene la joven es internet. Se encuentra en una situaciéon complicada, siendo inevitable
el deliro. Podemos ver como nos muestra una telenovela que tiene montada con sus juguetes, su
gran “superpoder” con un objeto llamado “revelador”, un juego similar al conocido “Simon Dice”, e
incluso sus peores pesadillas donde se ve encerrada.

Claramente, este film tiene una historia detras y lo que vamos viendo en pantalla siempre tiene un
sentido para nuestro interés sobre qué queremos contar. La intencion principal de Bonello es
situarnos en la pandemia mundial que se vivio en 2020, profundizando sobre todo en los efectos que
tuvo emocionales y mentales para la poblacion.

Las metaforas también estan presentes en el film, siendo el mundo virtual y de internet esa evasion
de la realidad y el limbo, representado mediante pesadillas, todos aquellos miedos y situaciones a
los que la adolescente ha de enfrentarse (Padilla del Valle, 2023).

Con respecto a la parte técnica, Bonello hace uso de las nuevas tecnologias, sobre todo de la
animacion, para crear dinamismo y mostrar locura en una pelicula reflexiva con temas complejos
(Lemercier, 2022). Esto se puede ver en la figura 1, en la cual la protagonista aparece dibujada
como un personaje animado, y en la figura 2, donde los dos muiiecos parece que recrean una
especie de telenovela.

12



Figura 1.

Frame de la pelicula Coma (Bonello, 2022).

Nota. Extraido de Google Imagenes.
Figura 2.

Frame de la pelicula Coma (Bonello, 2022).

Nota. Extraido de Google Imagenes.

Ademas, podemos observar tras la comparacion de la figura 3 y la figura 4 como Bonello juega con
una mezcla entre planos cortos y estaticos mientras la joven estd en la habitacion y planos secuencia
mas abiertos cuando se encuentra en el limbo, sumando los cambios de color, de colores propios de
una habitacion juvenil al blanco y negro de las pesadillas.
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Figura 3

Frame de la pelicula Coma (Bonello, 2022).

Nota. Extraido de Google Imégenes.
Figura 4

Frame de la pelicula Coma (Bonello, 2022).

Nota. Captura realizada del propio film.
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2.3.2. De Vuelta.

En segundo lugar, se ha elegido el cortometraje de la argentina Albertina Carri, De Vuelta (Carri,
2004). En este proyecto audiovisual se cuenta una historia personal en la que un hombre le narra a
su hija lo que sucedid afios atras en el parque al que han ido a jugar. La nifia, subida en un tiovivo,
revive la desaparicion de su abuela junto a la version infantil de su padre.

El enfoque experimental de Carri en este proyecto nos muestra como explorar la memoria, el efecto
del pasado en el presente y el tiempo en si. El regreso al lugar de origen donde sucede todo,
mientras se recuerda una historia que parece un cuento, pero que en verdad ha dejado huella en el
nifio que la vivio. De esta forma se muestran recuerdos que prevalecen siempre en la mente frente a
otros que terminan desvaneciendo.

Con respecto a la parte técnica, se puede observar en las figuras 5 y 6 que la iluminacion y los
colores que se usan en el cortometraje generan una atmosfera nostalgica y realista.

Figura 5.

Frame del cortometraje De Vuelta (Carri, 2004).

Nota. Captura realizada del propio film.
Figura 6.

Frame del cortometraje De Vuelta (Carri, 2004).

Nota. Captura realizada del propio film.
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No hay una estructura lineal de la historia, ya que se van intercalando momentos del presente y
pasado. Estos cambios se entienden con facilidad. Por un lado, para explicar el cambio de presente
al pasado, la nifia se queda dormida, y, por otro lado por la forma en la que estd grabado cada
tiempo. En los planos del presente, como refleja la figura 7, se muestra tranquilidad y alegria, ya
que es de dia. Para ello se utilizan colores mas calidos y vivos y menos movimientos de cdmara.

Figura 7.

Frame del cortometraje De Vuelta (Carri, 2004).
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Nota. Captura realizada del propio film.

Por el contrario, en los planos del pasado se emplean algunos recursos como la ralentizacion de la
musica o las imdgenes distorsionadas, sobre todo porque es la parte en que la mujer desaparece y se
genera una situaciéon mucho mas tétrica, la cual se ve reflejada en las figuras 8 y 9.

Figuras 8 y 9.

Frames del cortometraje De Vuelta (Carri, 2004).

Nota. Capturas realizadas del propio film.
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Ademas, en la figura 10 se puede ver como es de noche y se emplean colores mas frios.

Figura 10.

Frame del cortometraje De Vuelta (Carri, 2004).

Nota. Captura realizada del propio film.

Al finalizar el cortometraje se vuelve al presente, y como se ve en la figura 11 vuelven los colores
calidos, aunque el ambiente que han dejado las escenas anteriores es mucho mas oscuro.

Figura 11.

Frame del cortometraje De Vuelta (Carri, 2004).

aul

Nota. Captura realizada del propio film.
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2.3.2. El sabor salado de las lagrimas.

Como ultima referencia se ha escogido el film experimental E/ sabor salado de las lagrimas
(Martinez, 2012), de Augusto M. Torres. Una historia emotiva donde una nifia ve a través de dos
mujeres su futuro en la nueva finca a la que se muda.

La pelicula trata temas como el paso del tiempo, la memoria y los recuerdos. Se ve el mismo
personaje en tres etapas diferentes de la vida y a sus versiones futuras, realizando los mismos actos
en la misma casa, donde se ven los cambios conforme pasa el tiempo. Un ejemplo de ello son las
figuras 12 y 13.

Figuras 12 y 13.

Frames de la pelicula El sabor salado de las lagrimas (Martinez, 2012).

1

Nota. Captura realizada del propio film.

En el film se muestra algo tan sencillo como la vida misma. Crecer, el miedo a lo nuevo o la
soledad, son aspectos que podemos ver reflejados en este largometraje.

La estructura de la pelicula es circular, es decir, comienza y acaba de la misma forma. Al inicio de
la pelicula hay un plano de la playa, seguida de la nifia en el sofd y luego jugando. Mientras juega
rompe la cuarta pared mirando a cdmara, seguidamente comienzan a intercalarse los planos de la
nifia en la actualidad, de ella un poco mas mayor y de adulta.
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Durante todo el film se hace uso de planos recurso de calles, el mar o la casa, mostrando asi los
cambios con el paso del tiempo, e incluso de imagenes antiguas de la ciudad como en la figura 14.

Figura 14.

Frames de la pelicula El sabor salado de las lagrimas (Martinez, 2012).

il

Nota. Captura realizada del propio film.

Otra caracteristica curiosa de la pelicula es que hay planos donde se ve la cdmara, de ejemplo esté la
figura 15. Esto podria ser una referencia a lo que esta viendo la nifia, su futuro grabado.

Figura 15.

Frames de la pelicula El sabor salado de las lagrimas (Martinez, 2012).
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Nota. Captura realizada del propio film.
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También cabe destacar el uso de la imagen dentro de imagen en espejos, puertas de cristal o
televisores, como en la figura 16, e incluso el recurso de que los personajes desaparezcan a través
de fundidos como si fueran ilusiones.

Figura 16.

Frames de la pelicula El sabor salado de las lagrimas (Martinez, 2012).

Nota. Captura realizada del propio film.

Al final del largometraje vuelve a salir la nifia en la actualidad, ella mirando a camara mientras
juega y finalmente la playa. De esta forma se cierra la estructura circular.

El sabor salado de las ldgrimas es un film bastante lento, los diferentes planos estan
interconectados, generando asi una atmdsfera cinematografica bastante surrealista. Ademads, hay
continuamente saltos temporales o recursos cinematograficos, como los que se ha nombrado
anteriormente, que te impiden desconectar de la pelicula. Muy pocas veces se acompaiian los planos
con musica y no hay préacticamente didlogo. A pesar de ello, cuando hablan el texto es bastante
significativo, ya que explica de forma implicita lo que estd sucediendo. Se superponen las voces de
las distintas actrices repitiendo el mismo monoélogo, algunas veces en castellano y otras en catalan.

Estos proyectos audiovisuales se han tomado como referencia a la hora de crear la idea visual de
Vi(d)a. Todos tienen una temadtica similar (el tiempo) y una lucha interna y personal. Tratan
principalmente las emociones, el paso de la vida y los recuerdos. Igualmente, cabe recordar que
Vi(d)a es una idea original y que tomar estas referencias simplemente es un apoyo para el desarrollo
del cortometraje.
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3. Qué es una carpeta de produccion.

En el mundo audiovisual, una carpeta o dosier de producciéon es un documento que incluye la
informacion necesaria para producir un proyecto.

Su objetivo principal es vender la idea de una propuesta audiovisual de modo que resulte atractivo
para los interesados. Tiene que presentarse de una forma clara y optimista, pero siempre veraz. Al
igual, es recomendable justificar cada uno de los aspectos que se indican, para que haya las menos
dudas posibles y un margen de error minimo (Puche, s.f.).

Para llevar a cabo todo esto, es necesario elaborar la carpeta de produccion de la manera mas
completa posible. De esta forma, se incluirdn tanto los aspectos artisticos como los técnicos del
proyecto. En ultima instancia, se trata de documentar en la carpeta todos los elementos relevantes
del proyecto que puedan necesitarse en cualquier momento, desde la preproduccion hasta la
postproduccion. Una vez hecho esto, debemos llevar nuestra idea hasta el final y creer firmemente
en ella.

En resumen, “un dosier de proyecto no son solo unas hojas que recopilan la informacion de una
pelicula, sino una declaracion convencida de su tangibilidad y atractivo.” (Puche, s.f., p. 5)

3.1.Elementos de una carpeta de produccion.

Puche (s.f.) afirma que no es necesario tener un guion del proyecto para crear la carpeta de
produccion. Lo que si que es necesario es tener claro los distintos elementos que vamos a incluir
para presentar de la manera mas segura nuestra propuesta. Por eso mismo, se ha elaborado una lista
de los puntos que tendra la carpeta de produccion del cortometraje Vi(d)a.

o u . una visualizacion rabi cu .
Ficha técnica. Se puede definir como “una visualizacion rapida de la pelicula en términos
practicos” (Puche, s.f., p. 15). La informacion que incluimos dentro de este apartado puede variar
en funcion de la relevancia que tenga para nuestro proyecto.

- Memoria de direccion. Este apartado es interesante para descubrir como se ha llegado a la
creacion del proyecto presentado, las motivaciones e intenciones que se tienen con su
elaboracion. Ademas, nos ayuda a conocer al principal, o principales, responsable del proyecto.
Se considera una carta emotiva pero profesional (Puche, s.f., p. 15).

- Logline vs Tagline. Estos dos conceptos son parte del proceso de creacion del guion y algunas
veces es complicado diferenciarlos. Para empezar, la intencion del logline es proporcionar, a
modo de resumen, la esencia de la historia y generar asi interés en los futuros espectadores. Lo
ideal es que se encuentre entre 30-45 palabras. En cambio, el tagline es simplemente una frase,
entre tres y diez palabras, que va en el cartel del film. Por eso mismo, tiene que funcionar a la
perfeccion con los otros elementos del cartel como el titulo y la imagen, con el objetivo de

generar interés en el espectador pero sin resumir la historia (Gomez-Aguilar & Martinez-Garcia,
2022).

- Sinopsis larga y/o corta. Una sinopsis narra la historia de manera mas detallada. Describe los
personajes principales, el conflicto y su desenlace con mucha mas profundidad. Una sinopsis
larga ocupa entre una o dos paginas de la carpeta de produccion, la sinopsis corta suele ser
opcional y es una version reducida de esta (Gémez-Aguilar & Martinez-Garcia, 2022).

21



- Descripcion de personajes. Es la carta de presentacion de nuestros protagonistas de la historia.
Como su propio nombre indica, profundizamos mas en este apartado en su psicologia.

- Tratamiento visual. Define las caracteristicas visuales del film y las intenciones de estas. En ese
apartado se unen aspectos técnicos y del departamento de fotografia como los planos,
movimientos de camara o iluminacion, con la parte mas artistica: colores, distribucion del
espacio, vestuario... (Piree, 2023)

- Ejemplo de desarrollo de una escena.

- Storyboard. Es una especie de previsualizacion del film, de manera técnica y artistica,
mediante vifietas que incluyen movimientos de camara, recursos cinematograficos, planos, etc.
(GOémez-Aguilar & Martinez-Garcia, 2022).

- Desglose secuencia. En esta hoja se desglosard desde los personajes hasta los efectos
requeridos en la secuencia establecida. Al ser un cortometraje espafiol se utilizara el modelo de
hoja de desglose de Espaia. Asi podremos ver todas las necesidades de rodaje (Calvo, 2007).

- Guion técnico. Gomez-Aguilar & Martinez-Garcia (2022) lo consideran un proceso creativo
donde se realiza un listado de todos los planos del film y se indica sobre cada uno de ellos el
tipo de plano, movimiento de camara, necesidades técnicas, etc. Nos ayuda también a la hora
de realizar la postproduccion para saber como queremos el montaje.

- Plan de rodaje. Se retine toda la informacion elaborada para rodaje y se crea un documento
agrupando las escenas y personajes segun sea mas facil para rodar. En €l se incluiran los dias
de rodaje, localizaciones, planos que se grabaran y horarios sobre la jornada de rodaje
(Gomez-Aguilar & Martinez-Garcia, 2022).

- Cronograma. Calendario visual que debe de cumplir el proyecto, desde la fase de desarrollo hasta
la postproduccion (Quiroa, 2020).

- Presupuesto. Este documento es considerado como un elemento crucial, debido a que la
economia del proyecto se vera reflejada en el resultado final. Por eso mismo, se elabora una hoja
que sigue el modelo ICAA (Instituto de la Cinematografia y de las Artes Audiovisuales de
Espana) el cual incluye diferentes departamentos entre los que se repartira el dinero que va a ser
destinado al proyecto (Gémez-Aguilar & Martinez-Garcia, 2022).

- Plan de financiacion y distribucion. Tras elaborar el presupuesto debemos de realizar un plan de
financiacion para el proyecto. En €l “reflejaremos todas las fuentes necesarias para afrontar el
coste de produccion” (Calvo, 2007). En el caso de la distribucion, puede ser tanto una ayuda
financiera a través de un reconocimiento econémico del film, como un reconocimiento al trabajo
a través de distinciones.
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4. Carpeta de produccion del cortometraje Vi(d)a.
4.1. Ficha técnica.
Como se puede observar, en la tabla 1 encontramos los datos principales del cortometraje.

Tabla 1. Ficha técnica cortometraje Vi(d)a.

TITULO Vi(d)a
GENERO Drama
IDIOMA Espafiol
DURACION 15 minutos
NACIONALIDAD Espaiia
DIRECCION Lucia Bald6 Sanchez
DIRECCION DE PRODUCCION Lucia Baldo Sanchez

Nota. Elaboracion propia.
4.2.Memoria de direccion.

La idea original de Vi(d)a surge a raiz de una historia real. Mi madre me cont6 un dia sobre una
compafiera de trabajo que tenia dos hijos. El hijo pequefio tenia una enfermedad por la cual requeria
mucha atencion y le impedia ser independiente, por lo que en reiteradas ocasiones la mujer tuvo que
irse del trabajo porque el niflo la necesitaba. La hija era un poco mas mayor. Siempre la describian
como una nifia muy buena y estudiosa. Cuando la mujer hablaba sobre sus hijos, siempre decia de
forma positiva lo madura que era su hija para su edad, y que menos mal que la ayudaba siempre a
cuidar su hijo pequefio.

A raiz de ahi, comencé a darle vueltas a la situacion y pensé en lo complicado que tendria que ser
para una nifia madurar tan rapido y procesar una situacion asi. De una forma u otra empaticé mas
con la hija mayor que con el resto de la familia. Llegué a la conclusion de que normalmente todo el
mundo siente siempre pena por la persona que sufre la enfermedad, lo cual es completamente
entendible, pero nunca se habla de los que estan a su alrededor. ;Qué pasa con los que sufren ese
proceso?

De esta idea nace Vi(d)a, con la intencién de dar voz a un prototipo de persona que, normalmente,
no la tiene. Personas dedicadas a esos familiares enfermos o, simplemente, personas olvidadas. Para
ello, se decidi6 recrear la situacion contada previamente, pero cambiando algunos matices. Por un
lado, unos padres con un hijo que tiene una enfermedad rara a la que no se da nombre, para que
cualquiera pueda sentirse reflejado. Por otro lado, una nifia que ha debido madurar antes de tiempo
por la ausencia de sus propios padres ante la situacion de su hermano pequetio.

La idea de que fuese un cortometraje experimental surgié un poco mas tarde. Al principio iba a ser
un cortometraje sobre cine convencional, pero me interesaba contar la historia de una manera
diferente y que no fuese un cortometraje mas. Tras ver la pelicula Poor Things (Lanthimos, 2023)
me planteé realizar algunos cambios en la narrativa. Lanthimos es un cineasta que tiene un enfoque
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bastante distintivo a lo que es el cine contemporaneo. Investigando ese tipo de cine encontré otros
géneros y corrientes, llegando asi al cine experimental. Comencé a ver films experimentales que me
inspiraron para ajustar el cortometraje Vi(d)a, tanto narrativa como visualmente, hasta llegar a la
idea actual.

4.3.Tagline.

Garcia (2020) escribe que ““ Las taglines se caracterizan por ofrecer una interpretacion del filme a
través de expresiones relacionadas con su contenido o trama “ (p. 236). Por eso mismo, se ha creado
conveniente que el tagline sea el siguiente:

(Se puede ser feliz cuando tu vi(d)a gira entorno a la de otro?
4.4.Logline.

El logline de venta ha de resumir lo que es la historia de nuestro proyecto audiovisual. Como debia
de captar la esencia de Vi(d)a, me ha parecido interesante mencionar en €l a la protagonista, Olivia,
y a su hermano, debido que es una persona fundamental en el desarrollo de la historia de su vida.

En un viaje desde la nifiez hasta la adultez, Olivia, una joven cuya vida se defini6 por las
necesidades de su hermano enfermo, se ve obligada a confrontar su identidad y sus miedos para
comenzar, asi, a disfrutar su propia vida.

4.5.Sinopsis corta.

Olivia, o Via como la llamaban de forma carifiosa, siempre ha estado acostumbrada a ocupar un
segundo plano en el mundo. La situacion familiar que la nifia vivia en casa era bastante complicada.
Tras el nacimiento de su hermano Daniel, el cual padece una enfermedad rara, los padres de Olivia
comenzaron a estar mas ausentes para ella, debido a que su hijo demandaba mucha mas atencion.
Via se acostumbrd desde bien pequena a estar sola. Siempre habia sido mas responsable e
independiente que cualquier nifia de su edad. Su abuela Lola fue su principal apoyo emocional
durante muchos afios y, aunque hacia afios que se habia ido, la recordaba frecuentemente. En su
adolescencia, Via se refugi6 en el arte, dejando oculto en su subconsciente todo aquello que le
generaba malestar en su vida diaria. Fue una pesadilla la que le hizo cuestionarse que algo no iba
bien. Afos después, Olivia presenta en un cine el cortometraje experimental Vi(d)a, donde refleja su
transformacion personal y su lucha por encontrar su propia identidad.

4.6.Sinopsis larga.

Maria y Carlos llamaron a su hija Olivia. Siempre han sido muy fans de la etimologia de los
nombres y el significado del de su hija era bastante importante. “Pacifica”, y eso fue lo que
caracterizo a Olivia, o Via como la llamaban de forma carifiosa, durante su infancia y adolescencia.
La nifia nunca se quejaba, era risuefia, amable y responsable.

Cuando tenia 5 aflos se enter6 de que iba a tener un hermano. Esperd ansiosa hasta que, por fin,
lleg6 el dia en el que sus padres entraron a casa con Daniel en brazos. Cuando lo vio not6 en su cara
algo diferente. Daniel nacid con una enfermedad rara crénica de la que se sabe muy poco y por la
que se tuvo que someter a varias operaciones para poder llevar una vida normal. El nifio requeria
mucha atencion por parte de sus padres y, aunque Via no era del todo consciente de ello, poco a
poco y sin darse cuenta se acostumbrd a ocupar un espacio en el mundo donde su vida quedaba en
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segundo plano. Con 6 afios tenia muy claro que debia ponerse a hacer los deberes cuando llegara del
colegio y muy pocas veces sus padres le podian ayudar, todo lo que no entendia lo buscaba en libros
o en internet. Recuerda ir a muy pocos cumpleafios de sus amigas porque casi nunca la podian
llevar, ya que Daniel se encontraba mal o tenia revisiones médicas muy a menudo. Cuando cumplio
9 afios le pidid a sus padres hacer una fiesta de pijamas con todas sus amigas. Dos dias antes se tuvo
que cancelar porque Daniel estuvo muy enfermo y fue ingresado en el hospital. Se acuerda muy
bien de ese cumpleaios porque lo pas6 con su abuela Lola. Ella era con la Unica que se sentia
escuchada. Con doce afios pasé todo un verano entero con ella. Se habria quedado a vivir con Lola
en aquel pueblo tan bonito. Siempre sinti6 su amor muy de cerca y, aunque ahora ya no esté, sigue
pensando en aquel momento en la playa donde su abuela le recordd6 que Daniel no era la unica
persona importante en el mundo. Paso6 el resto de su adolescencia entre libros y se refugié mucho en
el arte. El tiempo se paraba cuando se ponia a escribir, dibujar o crear historias. Los dos tltimos
afios de instituto fueron, sin duda, los mas complicados para Via. Un dia tuvo una pesadilla donde
salia ella de mayor. Todo estaba muy oscuro y cuando consiguid dar la luz se encontraba frente a un
espejo enorme de pie. No habia colores, era todo blanco y negro, pero al ver su reflejo se dio cuenta
de que sucedia algo. La mujer que veia en el espejo no era ella. No eran sus facciones, no era su
cuerpo ni su pelo. Era una persona completamente distinta. Estaba triste y apagada. De repente
comenzo6 a sonar una alarma y cuando se despertd medio desorientada fue corriendo a mirarse al
espejo del bafio. Se dio cuenta de que habia sido una pesadilla, pero desde ese momento entendid
que algo no iba bien.

Afos después nos encontramos a una Olivia totalmente diferente en una sala de cine presentando su
primer cortometraje experimental que reflejaba su propia historia. En ¢l mostraba que su vida habia
ido en automatico al tomar la decision correcta para otros, por no pensar en ella, por dedicarse a ser
una sombra y a no dar problemas, por no ser una nifia feliz sino unicamente una nifia buena. Asi
nacié6 Vi(d)a.

4.7.Descripcion de personajes.

Se ha decidido realizar la descripcion de la protagonista en sus diferentes etapas, debido a que sufre
una evolucion y un cambio en su caracter. También se han afiadido el resto de personajes: los
padres, el hermano de Olivia y la abuela Lola, porque son relevantes para la historia y era
recomendable realizar algunas indicaciones.

OLIVIA (0-6 afos)

Olivia era una nifia muy risuefia y cariiosa. Destaco desde bien pequefia por ser una nifia tranquila y
buena. Le encantaba jugar con sus mufiecos, sobre todo con los bebés, es por eso por lo que
enterarse de que iba a tener un hermano fue para ella una maravillosa sorpresa.

OLIVIA (6 - 12 aios)

En esta etapa Olivia comienza a ser mas responsable debido a la ausencia de sus padres. Se pasa las
tardes haciendo los deberes y se vuelve una nifia bastante autodidacta, ya que pasa gran parte del
tiempo sola. Durante estos aflos comienza también a desarrollar su faceta artistica, aunque todavia
no es consciente de cuanto le gusta el arte. Tiene muy buena relacion con su abuela Lola.
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OLIVIA (12 - 18)

Esos afios Olivia se volvid una adolescente mucho mas solitaria y apagada. Seguia siendo
responsable y estudiosa. Le gustaba mucho leer y seguia informandose sobre arte, centrandose mas
en el mundo audiovisual. La relacion con sus padres era cada vez menor y no tenia muchas amigas.

OLIVIA (25)

Aqui se refleja una version de la protagonista mas adulta. Sabiendo lo que quiere y dando un cierre
a su historia personal, vemos a una Olivia que ha recuperado su brillo personal y estd mucho mas
feliz

DANIEL
Es un nifio con una enfermedad rara cronica. Siempre va acompafiado de sus padres.
PADRES

Maria y Carlos se desviven por su hijo Daniel tras el golpe duro que fue enterarse de que tenia una
enfermedad rara cronica. Estdn acostumbrados a la independencia de Olivia, lo que ha hecho que
con los afos pierdan la relacion.

LOLA

Una mujer con luz propia y empatica. Se podria definir como “la salvacion” para Olivia. Le ayuda a
ver que no esté tan sola en el mundo como ella cree.
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4.8. Tratamiento visual.

A la hora de realizar el tratamiento visual del cortometraje se han tenido en cuenta tanto ideas
propias como las referencias audiovisuales que se han indicado en el marco tedrico, concretamente
en el punto 2.3.

En primer lugar, se ha situado la historia en un marco temporal, porque, aunque sea un cortometraje
experimental, es necesario saber la estética y el contexto tanto politico como social. La historia se
desarrolla en distintas etapas de la protagonista, desde su infancia a la adultez. Por lo tanto,
situaremos 4 marcos temporales diferentes entre principio de los 2000 y la actualidad. Para que
quede mas claro haremos un pequefio resumen que podremos observar en la tabla 2.

Tabla 2. Aclaracion secuencias y escenas.

SECUENCIA ETAPA NUMERO ESCENAS
1 Primera 1
2 Segunda 2
3 Tercera 3
4 Cuarta 1

Nota. Elaboracion propia.
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La primera etapa tendrd una estética ambientada en los afios 2000 en Espafia. Se toman como
referencia fotografica la pelicula El sabor salado de las lagrimas, ya que se buscan planos generales
y abiertos, con una iluminacion célida y colores claros, con intencion de generar una atmosfera
nostalgica pero acogedora. Se pretende imitar la grabacion de una camara antigua, simulando un
video familiar hecho por los padres de Olivia cuando esta era pequefia. Al inicio saldra inicamente
la protagonista con 5 afios, antes de que naciese su hermano, jugando en el salon de la casa,
pintando y escribiendo su nombre, entendiendo asi el significado del titulo del cortometraje.
También habra planos de la llegada de Daniel a la casa y de como conocid la protagonista a su
hermano. Para mostrar la vison de Olivia, Daniel saldrd en pantalla dibujado con figuras
geométricas similares al cubismo, cogiendo como referencia la pelicula Coma donde combina
también la imagen real con la animacion. La intencion de esto es que se entienda la enfermedad del
hermano y que haya una clara diferencia con Olivia. Del mismo modo, solo escucharemos la voz de
los padres en esta etapa, simulando que se encuentran grabando detras de la camara. Para tener una
referencia de ello podemos ver la figura 17.

Figura 17. Moodboard secuencia 1- escena 1 del tratamiento visual de Vi(d)a.

13

o

Nota. Elaboracion propia.
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En la segunda etapa de la historia situada sobre el 2012, donde nuestra protagonista tiene alrededor
de unos doce afios, podemos comenzar a ver la soledad en la que vive. Para reflejar esta situacion se
han decidido utilizar colores mas neutros e incluir, intercalando con los planos abiertos, planos
detalle. Tomaremos como referencia el cortometraje De vuelta, juega bastante con los movimientos
del tiempo, los planos para expresarlo y la iluminacion. La escena comenzaria con un plano general
frontal fijo de la cocina mientras se ve, en el fondo, el comedor, debido a que la distribucién de la
casa es de concepto abierto. Olivia entra por el lateral izquierdo con una mochila, se sienta en un
taburete de la isla de la cocina y se pone a hacer los deberes. A partir de ahi, todo a su alrededor
comenzard a ir muy rapido, mientras ella se mueve a una velocidad normal. Veremos pasar a los
padres, que seguiran siendo figuras difuminadas, y a su hermano, dibujado con figuras geométricas.
Todo esto sucederd en camara rapida, aunque si que los escucharemos hablar entre ellos, avisando a
Olivia que se van al médico con Daniel, a trabajar o felicitindola por su cumpleafios. Los planos
detalles con los que se intercalardan estos generales seran de la cara de Via, mostrando sus
expresiones, llorando, soplando las velas de su cumpleafios, dibujando o leyendo, pero siempre sola.
La figura 18 nos muestra la idea.

Figura 18. Moodboard secuencia 2 - escena 1 del tratamiento visual de Vi(d)a.

¥ L Atk erd
==

Nota. Elaboracion propia.
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Siguiendo en la misma etapa pasamos a un momento crucial en la vida de Olivia, las vacaciones con
su abuela, que estara reflejado en la figura 19. Saltamos de un plano principal de Olivia en su casa a
un plano general de la playa. Pasamos a otro plano general de Olivia y su abuela caminando. Todo
el sonido es diegético, pero ambiente, hasta que se comienza escuchar la conversacion de los dos
personajes. Una vez iniciada esa charla, con un corte en J, comenzardn a alternarse planos en
distintas perspectivas de ellas sentadas en la arena hablando. Para estas escenas volvemos a tomar
como referencia la pelicula El sabor salado de las lagrimas, principalmente para los planos y el
montaje. Queremos mostrar de nuevo nostalgia y un espacio seguro que transmita calma, por lo que
se volveran a usar colores claros, sobre todo blancos y azules, junto con una iluminacion bastante
suave.

Figura 19. Moodboard secuencia 2- escena 2 del tratamiento visual de Vi(d)a.

Nota.Elaboracioén propia.
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Para pasar a la siguiente etapa usaremos la técnica de corte por encadenado con una fotografia.
Pasaremos de una imagen de Olivia de nifia junto con su abuela en la playa a una Olivia adolescente
que usa la fotografia como marca paginas de un libro. Esta etapa se acerca mas a la actualidad,
situandonos entre 2017 y 2018. Seguida de la escena de transicion de una etapa a otra se hard un
plano secuencia. En él, mostraremos la habitacion de Olivia, los dibujos en la pared, los posteres y
libros de cine, mientras ella estd escribiendo en su portatil sentada en el escritorio. De esta forma, se
pueden identificar més sus gustos, manteniendo el uso de colores claros y una iluminacion calida
que pretende expresar la tranquilidad que la joven siente en su habitacion y con el arte. Tomaremos
como referencia la pelicula de Coma. Se puede ver reflejado en la figura 20.

Figura 20. Moodboard secuencia 3 - escena 1 del tratamiento visual de Vi(d)a.

Nota. Elaboracion propia.
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La siguiente escena seria la pesadilla, que viene a ser el detonante que le hace replantearse su vida,
la cual queda reflejada en el moodboard 21. Pasaremos a un plano general donde se ve todo oscuro
excepto por unos rayos de luz que entran por la ventana y se puede distinguir que es la habitacion
de Via. Se escuchara un clic referente al interruptor de la luz y, entonces, aparecerd Via, con otro
aspecto fisico, frente a un espejo. Angustiada, comenzara a tocarse el pelo y la cara. Para mostrar
que es una pesadilla se grabard toda la escena en blanco y negro, con intencidon de crear una
atmosfera tétrica, tomando como referencia de nuevo la pelicula Coma.

Figura 21. Moodboard secuencia 3 - escena 2 del tratamiento visual de Vi(d)a.

Nota. Elaboracion propia.

32



Seguidamente, sonard una alarma. Con un smash cut pasaremos a la siguiente escena que sera
grabada con una snorricam para crear “The Dizzying Effect”. Sera desde el momento en el que se
levanta de la cama hasta que llega al cuarto de bafo. Asi se creard un efecto de mareo, agobio y
desubicacion, como vemos en la figura 22. Una vez llegue al bafio pasaremos a un plano dorsal fijo,
donde veremos a Olivia por detrds y su reflejo angustiado en el espejo.

Figura 22. Moodboard secuencia 3 - escena 3 del tratamiento visual de Vi(d)a.

Nota. Elaboracion propia.

Se alargaré el plano unos segundo, para que se vea como se va calmando tras la pesadilla y habra un
fundido a negro tras el que se rebobinara todo el corto. De esta forma, se llegara al inicio del film y

se pausara en el primer frame de nuestra protagonista de pequefia. Aparecera entonces el titulo:
Vi(d)a.
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Con un zoom out pasaremos a la tltima escena y tendremos otro cambio de etapa, reflejada en la
figura 23. Nos situamos en la actualidad con una Olivia mas adulta, alrededor de unos 25 afios. Tras
el zoom out hay un plano general que nos permite ver que estamos situados en una pequefia sala de
cine. Por uno de los laterales aparece Olivia con un micréfono en la mano y un vestido blanco y
azul, colores que nos sirven para representar la paz y la libertad. La gente sentada en las butacas se
levanta y aplaude. Olivia comienza a hablar mientras pasan los créditos en pantalla, aunque no se le
escucha, de fondo simplemente suena musica clésica, sin derechos, dando cierre al cortometraje.

Figura 23. Moodboard secuencia 4-escena 1 del tratamiento visual de Vi(d)a.

Nota. Elaboracion propia.

34



4.9.Ejemplo de desarrollo de una escena.

Como en cualquier proyecto audiovisual, hay escenas que tienen un impacto mayor en el desarrollo
de la narrativa. En el caso del cortometraje Vi(d)a se ha seleccionado como ejemplo la escena de la
pesadilla, una parte fundamental del corto donde Olivia reconoce la existencia de algo negativo en
su vida. Ademas, a nivel visual, es la escena que mas dista de las otras.

En este apartado, se llevaran a cabo tres puntos necesarios para la preproduccion de cualquier
proyecto audiovisual. En primer lugar, se realizard un storyboard de la escena, seguido de un guion
técnico y por ultimo se creara el plan de rodaje.

4.9.1.Storyboard.

Figura 24. Storyboard de la secuencia 3 - escena 2 del proyecto Vi(d)a.

ESCENAS 4 ESCENA A cont ESCENA: L

S 200w ouk
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510 $0{00

Nota. Elaboracion propia.

En la figura numero 24 podemos observar cudles seran los planos de la escena de la pesadilla. En un
primer lugar tenemos un plano medio, un poco picado, de una habitacion donde hay una ventana
por la que entran algunos rayos de luz hacia las esquinas de una cama. En el plano 1 continuacién se
ha hecho un zoom out del plano anterior para ver que en esa cama hay una mujer tumbada, la cual
estira una mano para darle a un interruptor de luz. El siguiente plano es detalle de la mano dando al
interruptor. Justo al escuchar el clic pasaremos al plano 3 donde se encontrara la protagonista,
fisicamente siendo otra persona, frente a un espejo. Seguidamente, habra un plano medio escorzo de
ella reflejada en el espejo, agobiada y tocandose la cara, el pelo y el cuerpo. El ultimo plano de la
secuencia es un plano medio frontal de ella teniendo un ataque de panico.

Se ha de aclarar que el storyboard podria estar pintado, pero se ha decidido dejar a lapiz porque en
el tratamiento visual se explica que esa escena sera en blanco y negro. Ademas, los sonidos seran
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muy basicos. Sonido ambiente, el click del interruptor y respiraciones, ya que habra dos planos que
seran sin sonido alguno.

4.9.2. Hoja de desglose.
Figura 25. Hoja de desglose de la secuencia 3 - escena 2 del cortometraje Vi(d)a.

HOJA DE DESGLOSE

TITULO: Vidja

SECJ/ESC. N,*: SECVESC2 FECHA: PAGINA GUION:

NOMBRE SEC:  Pesadilla PORCENTAJE PAG:
INT/EXT: Intecior DIA/NOCHE:

RACCORD: Desde Hasta

SINOPSIS: Nos situamos en una pessdilla de Olivia. En ella s joven esti en la cama y al darle al interruptor para que haya luz

aparece de golpe frente & un espejo de pie. Cuando se mira nota que no es ella. Esth mayor, tiene la expresion triste.
Con gran angustia comienza & tocarse la cara y el pelo, hasta el punto de tener un staque de panico.

REPARTO VESTUARIO ATREZZO: ESCENOGRAFIA:

Principales: Olivia Camison blanco Ventana, cama, Estudio o babitacion vacia
nlerruplor, espejo

Sccundarios:

MAQUILLAJE/PELUQUERIA J ANIMALES/VEHICULOS:

Figuracion y Especialistas No hay maquillaje

Pelo suelto

EFECTOS ESPECIALES: SONIDO:

Sonido ambiente
Clsck interruptor
Respiracion

PERSONAL TECNICO/ MATERIAL TECNICO:

OFF:

VARIOS PRODUCCION:

Pigina n*

Nota. Extraido de google imagenes.

Se puede observar que en la figura 25 no se han rellenado todos los apartados, ya que algunos no
eran necesarios, como por ejemplo “animales/vehiculos”. Otros, como la fecha, estan vacios porque
no se sabe con precision los datos todavia. Esto no es de gran importancia, ya que lo que se
pretendia principalmente era hacer un desglose general de los materiales necesarios para el rodaje.
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4.9.3.Guion técnico.

Seguidamente, encontramos el Guion técnico en la figura 26 de la escena de ejemplo. Hemos
rellenado todas las columnas segun los seis planos que tiene la escena, excepto la columna de horas.
Esto es debido, a que al ser un ejemplo no se saben las horas exactas y ademés de que puede haber
modificaciones.

Figura 26. Guion técnico de la secuencia 3 - escena 2 del proyecto Vi(d)a.

I GUION TECNICT VIDMA |
| Homa | secuencia | escena | movimiesto | PLANO [ mrooe pLano | VISLALZACION | ACCION | ceservacionesTécnicas |
== -
La cama tiene que parecer vacdia
: : -t v s s v
wentana

Ol alargs el brazo desde
Ia cama para encender &
vz,

Sorido ambiente. Rayos de luz per
la ventana

3 2 Cémarn an mano 2 PDeale Lamanode ORvaledaal | ooy ombiente. Sonkdo del chck,

S s DT el
eseajo

3 2 Plano fjo 4 ":-ku:b un::‘mmxeb "ldemdx*m"nd

3 2 Plano o s flama e Atncue de pinico do Ofvia

Nota. Elaboracion propia.
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4.9.4.Plan de rodaje.
Figura 27. Plan de rodaje de la secuencia 3 - escena 2 del proyecto Vi(d)a.

PLAN DE RODAJE VI(D)A

HORA LOCALIZACION | SEC | PLANO TIPO PERSONAIJES | CONTENIDO | OBSERVACIONES | MATERIAL/ATREZZO STORY
INT/EXT
9:15 Llegada del equipo
9:20 Foto y arte montan set
9:50 Llegada actriz + preparacion
10:20-10:25 Int. Habitacion 3 1 PM fijo poco picado Habitacion Zoom out Ventana + cama +
La cama tiene que interruptor
parecer vacia.
Rayos de luz
ventana.

Sonido ambiente.

10:25-10:35 Int. Habitacion 3 1 cont PG fijo poco fijado Olivia Habitacion Rayos de luz Ventana + cama + GSCENA: A cont
ventana. interruptor
Sonido ambiente.

10:35-10:45 Int. Habitacion 3 2 Plano detalle Olivia Habitacion Céamara en mano. Interruptor
Sonido ambiente +
Click
10:45-11:15 Almuerzo
11:15-12:15 Foto y arte montan set
12:15-12:30 Int. Habitacion 3 3 PG medio escorzo Olivia Habitacion Ha de verse el Espejo GLCBNNT 3

espejo de Olivia en
el espejo. No.

sonido. 7 ‘ 1 ’

(N

N>

12:30-12:45 Int. Habitacion 3 4 PM escorzo Olivia Habitacion Ha de verse el Espejo WSCENA £ L |
espejo de Olivia en
el espejo. No,
sonido.

12:45-13:00 Int. Habitacion 3 5 PM frontal Olivia Habitaci6 Sonido respiracié Espejo
agitada.

13:00 FIN RODAIJE

Nota. Elaboracion propia.

Para realizar el plan de rodaje de la secuencia 3 que podemos ver en la figura 27, se han tenido en
cuenta diferentes aspectos. En primer lugar, las horas marcadas son un ejemplo, ya que no esta
marcado un dia en concreto para el rodaje. Los tiempos nos sirven de guia para saber cuantos
minutos dedicaremos a cada plano, los descansos y montajes, pero son orientativos. Las columnas
siguientes nos permiten apuntar aspectos a tener en cuenta para la hora de grabar.
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4.10.Cronograma.

Figura 28. Cronograma del proyecto Vi(d)a.

s [« [ = @ [ @ [ w0 [ e [ s [ e [ e [ e [ s [ e [ e [ s [ s

REPRODUCCION

Nota. Elaboracion propia.

En este apartado hemos elaborado un cronograma del proyecto que se puede ver en la figura 28. Se
ha considerado que el periodo de tiempo para realizar desde la preproduccion hasta la
postproduccion de Vi(d)a es de un total de 8 meses. En este plazo se han incluido también los meses
en los cuales se ha elaborado la carpeta de produccion, el presupuesto y el plan de financiacion. Por
eso mismo, hay una columna dedicada a indicar en el estado que se encuentra cada uno de los
procesos, teniendo en cuenta que algunos de ellos ya han finalizado o estdn en proceso. Ademas, se
han establecido en el cronograma los trabajos mas relevantes, es decir, se ha obviado poner
reuniones y se ha establecido Unicamente una propuesta inicial y una definitiva de cada
departamento, entendiendo asi, que en los periodos de tiempo establecidos se podran realizar las
reuniones y cambios necesarios. Lo que si que nos ha parecido importante indicar son los periodos
en los que se hard cada una de las ideas del plan de financiacidon. Asi, tendremos una idea del
presupuesto que iremos teniendo en cada momento.
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4.11.Presupuesto.

Para elaborar este documento se ha utilizado el modelo oficial de presupuesto de coste de una
pelicula del ministerio de cultura del gobierno de Espatfia, y se ha rellenado siguiendo los convenios
de la industria de produccién audiovisual asignados en el Boletin Oficial del Estado. En la figura 29
podemos observar un resumen del presupuestado final.

Figura 29. Presupuesto ideal cortometraje Vi(d)a.

RESUMEN (1) ESPANA TOTAL
CAP. 01.-GUION Y MUSICA.........cooriiiiiitmsissssesssssssssissiseenns 000€ 000€ 000€ 000€
CAP. 02.- PERSONALARTISTICO.......cocuviiiniiiniiinisisicsinissiinnns 823273€ 000€ 000€ 820273€
CAP. 03.- EQUIPO TECNICO........coooiiiiiiisinierieeise s 16298833 € 000€ 000€ 162.988.33 €
CAP. 04.- ESCENOGRAFIA.........ocooviiiiiiniiiciiisccicicisis 235000 € 000€ 000€ 235000 €
CAP. 05.- EST. ROD/SON. Y VARIOS. PRODUCCION.............c....... 00.00€ 000€ 000€ 90000€
CAP. 06.- MAQUINARIA, RODAJE Y TRANSPORTES.........cccccvevuine 1170000 € 000€ 000€ 170000 €
CAP. 07.- VIAJES, HOTELES Y COMIDAS..........coviiiiiiciciciniinns 0.00€ 000€ 000€ 000€
CAP. 08.- PELICULAVIRGEN...........ccoviiiiiiniciciciiisississ 000€ 000€ 000€ 000€
CAP. 09.- LABORATORIO.........ccconiviinniiniiiiiens i 000€ 000€ 000€ 000€
CAP. 10.- SEGUROS .......covuiiiiiiiiiciciiicss s ssisssisssssssssssssenns 000€ 000€ 000€ 000€
CAP. 11.- GASTOS GENERALES..o.vvesnvssssmmsssmssssmsssssssss s 100,00 € 0,00€ 0,00€ 100,00 €
CAP. 12.- GASTOS EXPLOTACION COMERCIO Y FINANCIACION... 000€ 000€ 000€ 000€
TOTAL.....ccovvvvvnne 185.461 0 0 185.461
......... Valencia........... 20. ,a..21de Julio. 2024.......ee
(1) En coproducciones internacionales utilizar una columna para cada pais. 1.

Nota. Elaboracion propia.

A la hora de realizarlo se han tenido en cuenta varios aspectos. Por un lado, se ha decidido tener un
equipo reducido con las personas mas necesarias en cada departamento. Asi, se han realizado
calculos segun el tiempo que iban a trabajar, tanto el equipo técnico como el artistico, es decir, en
que meses se incorporarian al proyecto, para ver cuanto les corresponderia cobrar por su trabajo
segun el BOE. Por otro lado, se ha tenido que buscar informacion de alquiler de materiales para
grabar y asi conocer el coste real de cada elemento necesario, al igual con los materiales de arte,
vestuario y maquillaje.

Este seria el presupuesto ideal para poder realizar el proyecto, cubriendo todas las necesidades de
cada departamento, dietas, sueldos, alquileres... Basicamente, se ha valorado lo que serian los
costes reales de la produccion de nuestro cortometraje. Aun asi, este presupuesto se ha realizado
para presentar una base realista, pero no es el definitivo.
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Teniendo en cuenta el presupuesto establecido, necesitariamos conseguir para este rodaje alrededor
de 200.000 euros, pero algo que he aprendido en estos cuatro afios de carrera es que se puede hacer
mucho con poco.

Siendo realistas y teniendo en cuenta que es nuestro primer cortometraje y se va a producir de
manera autonoma, vamos a reducir el presupuesto a los gastos principales, que son los que podemos
ver en la figura 30.

Figura 30. Presupuesto realista cortometraje Vi(d)a.

RESUMEN (1) ESPANA TOTAL
CAP. 01.-GUION Y MUSICA........ceeiiiriiiiiiicississsessissssssssssssisenns 0.00€ 000€ 000€ 000€
CAP. 02.- PERSONALARTISTICO......ccovimimiiiniiiisiicsiiiissisinns 0.00€ 000€ 000€ 000€
CAP. 03.- EQUIPO TECNICO.......occiiriiiiiiiiieiciceie s 0.00€ 000€ 000€ 000€
CAP. 04.- ESCENOGRAFIA 1.280,00 € 0,00 € 0,00 € 1.280,00 €
CAP. 05.- EST. ROD/SON. Y VARIOS. PRODUCCION.........ccccorueuune 00,00€ 000€ 000€ 0000€
CAP. 06.- MAQUINARIA, RODAJE Y TRANSPORTES..........ccovevnne 1.00000€ 000€ 000€ 1.000.00€
CAP. 07.- VIAJES, HOTELES Y COMIDAS..........coevvviiiiiiicinins 0.00€ 000€ 000€ 000€
CAP. 08.- PELICULAVIRGEN.........cocviviiiiiiiiniiciccincnisissicniaes 0.00€ 000€ 000€ 000€
CAP. 09.- LABORATORIO 0,00€ 0,00€ 0,00€ 0,00€
CAP. 10.- SEGUROS ..ottt sssssssssssssssssisinns 000€ 000€ 000€ 000€
CAP. 11.- GASTOS GENERALES.........cooiiiiiiiiiiin i 100.00€ 000€ 000€ 100.00€
CAP. 12.- GASTOS EXPLOTACION COMERCIO Y FINANCIACION... 0.00€ 000€ 000€ 000€
TOTAL....ccoovvevvannn 2470 0 0 2470
......... Valencia......... sosssnsss@Onssssssncs 3 8 susssBussise 06 cavnsusasssesallBihassecsissnis 202 sossiinsisn
(1) En coproducciones internacionales utilizar una columna para cada pais. 1

Nota. Elaboracion propia.

Sumando las dietas a este presupuesto final el coste del cortometraje seria entre 3.500 y 4.500
euros. (Como se ha conseguido reducir tanto?. Principalmente por que el cortometraje no sera
remunerado ni para el personal técnico ni artistico, pero si que se cubrirdn dietas y transporte.
Ademas, ya disponemos de muchos de los materiales de fotografia, aunque se ha dejado un pequefio
margen para alquiler por si hiciese falta. También se han mantenido gastos necesarios como por
ejemplo los del departamento de arte o produccion, en este tltimo caso sobre todo para distribucion.
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4.12.Plan de financiacion y distribucion.

Para tener margen de presupuesto se ha creado un plan de financiacion con objetivo de 4.500 euros,
el cual se puede ver en la figura 31.

Figura 31. Plan de financiacion proyecto Vi(d)a.

L1 1 T4 o 10 F O 720 euros
Crowdfunding. ... 1500 euros
1 300 euros
L & PO 1000 euros
INVETSION PIOPIA. ..ttt ettt ettt et et ettt e et e e et et et et e et et e et e e eaeeeaaaaaas 980 euros
Total financiacion................. 4500 euros

Nota. Elaboracion propia.

El principal problema al realizar la financiacion ha sido encontrar convocatorias a ayudas o
festivales. La mayoria habia que solicitarlas en 2025 para recibirlas a finales de afio, por lo que la
financiacion hasta el momento seria propia. Ademas, en la mayoria de estas convocatorias se pedian
requisitos como que hubiera una productora encargada del proyecto, por lo que ya no se podian
solicitar. Por eso mismo, se ha decidido plantear un plan de financiaciéon que consideramos mas
viable. A continuacion se explicard brevemente cada uno de los métodos.

- Los calendarios son una forma bastante sencilla de conseguir dinero y en otros proyectos nos ha
resultado bastante sencillo, asi que lo aplicaremos también en este. Se trata de conseguir varias
empresas que les interese participar en el proyecto donando dinero, serian 30 euros, a cambio de,
por un lado, recibir un calendario donde se les hace publicidad y, por otro lado, aparecer en los
créditos.

- El crowdfunding es un método de financiacion bastante comun en este tipo de proyectos. Habria
que tener en cuenta unas recompensas sencillas y economicas para que saliese rentable. Una de
las plataformas que se podria utilizar es gofund.me. Esta pagina es bastante facil de usar y
segura, pero lo que mas nos interesa es que puedes sacar el dinero ganado en cualquier momento
aunque no se haya alcanzado el objetivo.

- Hay muchos clubes que te permiten realizar eventos gratis y con los que se puede negociar. Lo
ideal seria marcar un precio asequible a la entrada y acordar un porcentaje a repartir entre el club
y nosotros. Ademads, se puede poner merchandising del proyecto o montar puestos para vender
articulos de segunda mano.

- La rifa es algo muy sencillo. Se suelen vender a 1 o 2 euros y buscar un premio que saliese
rentable, como una cena para dos en un restaurante.

- La inversion propia nos permite tener un margen economico hasta empezar a recibir el dinero de
los métodos planteados.
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Esta seria la idea principal del plan de financiacion, aunque con el plan de distribucion también esta
previsto recuperar dinero. A continuacion, en la tabla 3, se ha realizado una lista de festivales y
concursos a los que se pretende presentar el cortometraje.

Tabla 3. Lista de festivales y concursos de cine 2024-2026.

Festival/Concurso Pais Pre’m 10 Ao convocatoria
econémico

Ibizacinefest. Festival Internacional de Cine 5 .
Independiente de Ibiza. Espafia Si 2024
Cortos en Femenino Espaiia No 2024
Cap Spartel Film Festival. Films sur les ARTS. Marruecos No 2025
AGARRA LA VIDA- C.or.toA y cambio- Renunciar al Espaiia No 2025

suicidio.
16° Fest Internac. Cortos Rodinia. Espana Si 2025
ABYCINE- Festival Internacional de Cine de Espafia Si 2025
Albacete.
FICMA FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE México No 2025
CON MEDIOS ALTERNATIVOS. Nueva Media. x

Festival Villa del Cine. Colombia No 2025
John Balan Fest Espafia Si 2025
Festival Nambrocorto Espafia Si 2025
IMAGENARTE. Festival de Cortometrajes Santaella Espafia Si 2025

Muestra internacional del cortometraje de la Bahia de ~ .
Pasaia, IKUSKA Espafia Si 2025
[AIFF] - Actrum International Film Fest Espafia Si 2025
Festival de Cor‘cometr_ajes de_: la Dlputacwn de Jaén Espaiia Si 2025

contra la violencia de género
Festival de Cine de Aranjuez Espaiia Si 2025
Festival de Cortos Villa de la Orotava Espaiia Si 2025
Festival Internacional de Cortometrajes "Cortos con ~

N". Convocatoria NACIONAL. Espafia No 2025

XXXIII Muestra de Cine Internacional de Palencia ~ .
(MCIP), Spain Espaiia Si 2025

Bienal Internacional Dona i Cinema - Shortfilms Espafia No 2025/2026

section

Nota. Elaboracion propia.

Se han elegido estos festivales porque al leer los requisitos a la hora de presentar nuestro proyecto
eran los mas acertados. Todos aceptan el género experimental, cortometrajes de 15 minutos Yy,
aunque muchos son de tematica libre, hay algunos que tratan sobre temas sociales o la soledad
como nuestro corto. Ademads, algunos so especificamente para mujeres directoras.

Se ha de tener en cuenta que, de todos los festivales y concursos que hay, en la mayoria habra que
esperar a la siguiente convocatoria, debido a que seglin el cronograma establecido no daria tiempo a
presentarlo. Igualmente, suelen ser eventos recurrentes que no cambian la normativa.

43



5. Conclusiones.

El presente Trabajo Fin de Grado se desarrolld con el objetivo de crear una carpeta de produccion
para el cortometraje experimental Vi(d)a. Este proyecto surge con la intencion de reflejar la pérdida
de identidad de una adolescente debido a problemas familiares, y se alinea con el Objetivo de
Desarrollo Sostenible nimero 3. La eleccion del cine experimental se basé en el interés por contar
la historia de una forma visual y metaforica, caracteristica que permite una representacion poética
del mundo interior y psicologico de los personajes.

En cuanto a los resultados obtenidos, se ha logrado crear una carpeta de produccion completa que
incluye los aspectos artisticos y técnicos necesarios para vender la propuesta de forma veraz y
atractiva. Como punto fuerte del proyecto podemos indicar la investigacion previa sobre el cine
experimental, la seleccion de referentes cinematograficos relevantes, y la elaboracion detallada de
cada elemento que compone de la carpeta de produccion. Al tener todo esto en cuenta, ha sido
mucho mas sencillo elaborar la carpeta de produccion y los aspectos técnicos y artisticos del
cortometraje. Sin embargo, ha habido algunas limitaciones. Al ser la preproduccion del
cortometraje, no hay equipo y, por lo tanto, algunos apartados de la carpeta de produccion han
costado un poco mas de elaborar. Un ejemplo de esto, es la ausencia de guionista y, por lo tanto, de
guion, que a la hora de realizar el tratamiento visual y los desgloses hubiera sido mas sencillo.

Los objetivos secundarios que se han planteado en el estudio han sido los siguientes:

* Realizar un estudio para conocer los fundamentos del cine experimental: Este objetivo se cumplid
mediante una investigacion que abarcd desde los origenes del cine experimental hasta sus
caracteristicas y autores mas representativos, asegurando una comprension solida y clara del
género.

* Llevar a cabo un andlisis de films experimentales como referencia: Se analizaron varios films
experimentales, seleccionando tres que sirvieron de referencia directa para moldear la idea visual
de Vi(d)a, lo que enriqueci6 el enfoque creativo del proyecto.

+ Disefiar un proyecto audiovisual para su venta y posterior realizacion: Se desarrolld una propuesta
audiovisual bien estructurada, presentada de manera que resulta atractiva para posibles
colaboradores e inversores.

* Plantear la viabilidad del proyecto en términos artisticos, temporales y econémicos: La viabilidad
artistica se demostré a través de un tratamiento visual detallado, mientras que la viabilidad
temporal y econdomica se abordd con un cronograma y un plan de financiacion realista.

» Buscar concursos, festivales o eventos cinematograficos para la distribucion del proyecto: Se
realiz6 una busqueda exhaustiva de festivales y concursos que cuadraran con las caracteristicas de
nuestro cortometraje, lo cual es crucial para su visibilidad y éxito futuro.

En conclusion, el TFG no solo cumplié con los objetivos planteados, sino que también demostré la
viabilidad del cortometraje Vi(d)a desde su ideacidon hasta la preproduccion. A pesar de las
limitaciones encontradas, los resultados obtenidos son prometedores y sientan una base so6lida para
la siguiente fase de produccion del cortometraje.
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