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RESUMEN

Este trabajo esta compuesto de dos partes.

La primera parte responde a un proyecto de
investigacion que sienta las bases del proyecto
practico a través de un recorrido por la historia,
factores de influencia y referentes del mundo de
la pintura geométricay la encuadernacién de
escamas de dragén.

La segunda parte es un proyecto practico
resultado de la aplicacién de la investigacion
tedrica realizada a partir de la informacién
obtenida.Disefié 10 ilustraciones geométricas
para 10 fabulas chinas, utilizando la técnica
de serigrafia para crear pdsteres decorativos
con estas obrasy, finalmente, combiné estas
ilustraciones con el contenido textual para
producir un libro encuadernado con la técnica
tradicional "encuadernacién de escamas de
dragén".

Palabras claves:
la pintura geométrica

encuadernacién de escamas de dragon
fabulas chinas
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ABSTRACT

This work is composed of two parts. The first

part responds to a research project that lays the
foundation for the practical project through a
journey through the history, influencing factors,
and references in the world of geometric painting
and dragon scale binding.

The second part is a practical project resulting
from the application of the theoretical research
conducted based on the obtained information.

| have designed 10 geometric illustrations for

10 Chinese fables, using the screen printing
technique to create decorative posters with these
works, and combined these illustrations with the
textual content to produce a book bound using
the traditional "dragon scale binding" technique.

Keywords:
geometric painting
dragon scale binding
Chinese fables
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INTRODUCCION

Este Trabajo de Fin de Master, planteado bajo
los requisitos de la tipologia cuatro, pretende
establecerlos planteamientos propuestos en

las obras que se han realizado a lo largo del

ano 2023- 2024. La motivacion para establecer
el tema de mi TFM proviene de la curiosidad

de mis compafieros de clase sobre la cultura
china. Fueron sus preguntas repetidas las que
despertaron mi deseo de presentary mostrar los
contenidos de mi cultura.

Las formas de cultural son variadas, como la
pintura, los cuentos, la musica, etc. Seglin Pelta
(2011),los ilustradores pueden utilizar técnicas
narrativas visuales para contar historias que
ayuden a mejorar comportamientosy actitudes
con el fin de aumentar la conciencia de las
personas (p.55). En este caso, he elegido 10
fabulas tradicionales con gran valor educativo y
los he visualizado en contenido grafico.

Para lograr este objetivo, estudié y analicé

el desarrollo de la ilustracién geométrica,
aprendiendo cdmo controlar el tamafio, el color
y la posicion de las formas para alcanzar el mejor
efecto narrativo, y cémo representar personajes
complejos utilizando figuras geométricas a través
de la simplificaciony la sintesis.

En términos de aplicacion, no solo aprendi la
técnica de serigrafia para imprimir pdsteres
decorativos, sino que también utilicé la impresién
lasery la técnica tradicional de encuadernacion
de escamas de dragdn para crear un libro de
cuentos titulado Un Libro De Fabulas Chinas.

OBJETIVOS

Segln Salisbury(2007),las obras de ilustracién
son un medio importante para ayudar a los
lectores a aprender a apreciar el lenguaje visual,
les ayuda a fomentary nutrir sus capacidades de
alfabetizacion visual(pp.56-77). Especialmente
en situaciones donde se enfrentan a diferentes
idiomas'y culturas, la visualizacién del texto
puede romper las barreras linglisticas y lograr
una difusion verdaderamente global. "La
ilustracion se convierte en una forma artistica que
establece una comunicacién con el lector, ya que
laimagen resulta mas atractiva y es una forma
paralela de transmitir significado" (Sanglada
Navarro, 2014).

- Convertir los cuentos de fabulas
chinas en un lenguaje visual a través
deilustraciones.

- Componer estas ilustraciones
en una serie e imprimirlas como
posteres decorativos

- Combinar las ilustraciones y el texto utilizando
métodos tradicionales de encuadernacion para
crear un libro moderno.

- A través de mis obras, construir

un puente entre la cultura chinay la audiencia
espanola, abriendo una puerta moderna pero
llena de la sabiduria tradicional y antigua.



METODOLOGIA

Mi TFM va a seguir una metodologia
principalmente cualitativa.

Primer paso: recopilar informacion y analizar
la evolucidn de la ilustracion geométricay el
método de

" Encuadernacion de escala de dragon "

He dividido el desarrollo de la ilustracion
geométrica en tres etapas. Recopilé obras
representativas y autores de cada etapa, y analicé
los estilos de creacion de cada autor en diferentes
periodos. Durante el estudio de la evolucion de

la ilustracién geométrica, descubri que estas tres
etapas estan estrechamente relacionadas con

los cambios sociales, ya que cada cambio social
desencadena nuevas innovaciones. Por lo tanto,
para analizary comprender la evolucién de la
ilustracién geométrica, es necesario conocer el
contexto historico de cada época.

En cuanto a la creacion del libro artista, mediante
la recopilaciéon de casos similares, se deben
identificar las ventajas y desventajas de varios
métodos de encuadernacion para encontrar el
método mas adecuado segun las condiciones
actuales.

Segundo paso: A través de casos, analizary
comprender los métodos para crear postales
narrativas utilizando formas geométricas.

Recopiléy analicé diversas obras
cinematograficas y pictéricas, resumiendo
y analizando la relacion entre las formas
geomeétricas en términos de forma, tamafio,
direcciény color, y su capacidad expresiva.

Filosofia oriental
en el lenguaje de la geometria

Combinando teoriay casos practicos, exploré
coémo controlar las formas geométricas para
mejorar la expresividad y capacidad narrativa de
las imagenes.

Tercer paso: Realizar creacion artistica.

Seleccioné fabulas y utilicé las técnicas de
expresion previamente aprendidas para
visualizar el contenido textual mediante formas
geométricas. Ademas, empleélas técnicas de
serigrafiay fabricacion de libros aprendidas
durante el afio de master para producir pésters
decorativos y libros educativos con un toque de
disefno atractivo.
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1.El origeny
desarrollo temprano

Modernismo y Bauhaus

El modernismo, surgido a principios del siglo
XX, y la escuela Bauhaus, fundada en 1919
en Alemania, jugaron un papel crucial en la
evolucion de la ilustracion geométrica.

1.1 Modernismo

El modernismo se refiere a un movimiento
global en la sociedad y la cultura que, desde

las primeras décadas del siglo XX, busco una
nueva alineacion con la experiencia y los valores
de la vida industrial moderna. Basandose en
los precedentes de finales del siglo XIX, artistas
de todo el mundo utilizaron nuevas imagenes,
materiales y principios que definen el arte
modernista. El modernismo generalmente tiene
algunas caracteristicas clave: en primer lugar,
fue impulsado por diversas agendas sociales y
politicas, reflejando las realidades y esperanzas
de las sociedades modernas. En segundo lugar,
surgi6 de lainnovaciony la experimentacion
con la forma (las formas, colores y lineas que
componen la obra), con una tendencia hacia

la abstraccién y un énfasis en los materiales,
técnicasy procesos. (Tate, s.f.)

La obra "Guernica" de Pablo Picasso es una de

las mas representativas de las vanguardias del
siglo XX.Segun Esteban Leal en su introduccién
publicitada en el Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia: "Guernica"ha reflejado una época

y de unas luctuosas y dramaticas circunstancias

y es considerado como una de las obras de arte
mas representativas del siglo XX(s.f.). Ella combina
estructuras cubistas y objetos reensamblados

en una forma abstracta. En lugar de representar

los objetos desde una Unica perspectiva,

Picasso muestra los personajes desde multiples
perspectivas para representar el evento, creando
una representacién impactante del sufrimientoy
la guerra(Artsper Magazine,2019).

A Figl. Guernica by Picasso, 1937

1.2 El estilo de Bauhaus

"La Bauhaus surgié en el contexto de la demanda
social de restaurar la confianza nacional tras la
derrota de Alemania"(Ortega,C,2021,p.1).

El principio fundacional de la asociacion
era el disefio racional que eliminaba la
ornamentaciony la decoracion superflua,
enfatizando el funcionalismo. Esta sencillez
repercutia en una mayor estandarizacion

y eficacia productiva que se transformaba
en un incremento de la calidad y un mayor
ahorro para el usuario y el fabricante.
(Fernandez Rincoén, A.R., 2019, pp. 70-71)

El estilo Bauhaus es una escuela de disefio
fundamental que influyo significativamente

en el desarrollo de la ilustracién geométrica.

Esta escuela enfatiza las formas geométricas, la
funcionalidad y la simplicidad, con un enfoque
en la integracién multidisciplinaria(Winton, 2016)
y la defensa del principio de disefio"menos es
mas"(Richman-Abdou & Cole, 2023). Algunos de
sus representantes mas destacados son: Wassily
Kandinsky y Josef Albers.



1.2.1 Wassily Kandinsky es uno de los pioneros
del arte abstracto.
Lo mas novedoso de su trabajo fue su
teoria formal de andlisis de los elementos
aislados punto, linea y superficie, analiza las
interrelaciones,(--+).Su interés se centraba
en la ordenacion de colores, formas y otros
elementos de lineales.(Diichting, H., &
Kandinsky, V. ,1990,pp.67-68)

A Fig2. Pequefios mundos VI,
Wassily Kandinsky, 1922.

<« Fig3. Composicion VIII, Wassily
Kandinsky 1923

1.2.2 Josef Albers es conocido por sus
ilustraciones abstractas y es célebre por explorar
la relacidon entre el espacio y el color. Sus obras
a menudo buscan el equilibrio extremo en la
composicién, utilizando formas planasy colores
para crear efectos tridimensionales. Un ejemplo
destacado de su trabajo es la serie "Homage to
the Square", que comenzo en 1950 y continud
durante 25 afos.

La serie se define por una adhesién

inquebrantable a una Unica formula pictérica:

el cuadrado. Los efectos Opticos que Albers
creb—contrastes de color brillantesy la
ilusion de planos que retroceden y avanzan—
no estaban destinados tanto a engafiar al ojo
como a desafiar las facultades de recepcion
visual del espectador.(Lauf, s.f.)
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Figd. Homage
to the square,
Josef Albers,
1950-1975

Influenciado por el arte tradicional ruso y los
desarrollos de vanguardia en Europa, en 1915,
Kazimir Malevich cred su obra"Black Square".

El consideraba que los cuadrados eran las
formas geométricas definitivas y creia que los
elementos no objetivos podian expresar mas que
las representaciones figurativas. Alentaba a los
espectadores a contemplar ideas mas alla de las
apariencias superficiales.(Hodge, S., 2019, p.27)

Senti solo la noche dentro de miy fue
entonces cuando concebi el nuevo arte, al
que llamé Suprematismo.” Esto fue expresado
por un cuadrado negro sobre un cuadrado
blanco. "El cuadrado de los suprematistas...
puede compararse," dijo, "con los simbolos
de los hombres primitivos. No era su
intencion producir ornamentos, sino expresar
el sentimiento del ritmo.(Malevich,1959,P.8)

En su obra 'Aeroplane Flying', abandon6 todas
las referencias al mundo exterior para centrarse
en formas geométricas de colores sobre fondos
blancos(Artchive, s.f.). A través de la disposicion
irregular de las formas geométricas y el fuerte
contraste de colores, Malevich logré capturar una
sensacion de dinamismo. La relacion entre las
formas y su disposicién evocan la alta velocidad
delvuelo de un avion en el aire.



Sus esfuerzos mas significativos e influyentes
se centraron en la investigacion de formas
geométricas puras como cuadrados,
triangulos y circulos, asi como en sus
relaciones entre si dentro del marco pictorico
,(...). Através de sus obras establecidas,

el artista queria alcanzar el punto cero

de la pintura, liberar de alguna manera el
nlcleo de la pieza esforzédndose hacia la
simplicidad,(...). Lyubov Popova una vez dijo
que un artista no debe pintar de manera
realista, afirmando que uno debe separar lo
necesario dentro de una pintura de lo que es
redundante para lograr el maximo nivel de
expresion artistica.(Velimirovi¢,2016)

Fig5. Black
4Square,Kazimir
Malevich,1915.

W Figb. Aeroplane
Flying, Kazimir
Malevich,1915.
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2. El desarrollo medio

|

2.1 Diseno Suizoy Estilo
Internacionalista

El disefio suizo (Swiss Design, también
conocido como estilo tipografico internacional,
International Typographic Style), es un estilo de
disefio que se origin6 en Suiza a mediados del
siglo XX. Los principios béasicos del estilo suizo

incluyen la limpieza, a legibilidad y la objetividad.
Este estilo enfatiza una comunicacion visual
claray directa, eliminando cualquier decoracién
innecesaria para asegurar la transmision clara de
la informacidn. Sus representantes destacados
incluyen a Ernst Keller, Max Bill, Josef-Mller
Brockmann y Armin Hofmann. (Budrick, 2020)
Este estilo ha influido en muchos aspectos del
disefio grafico, la tipografia y la comunicacién
visual, y sigue siendo un modelo a seguir para los
disefiadores hasta el dia de hoy.

2.1.1 Josef Muller -Brockmann es un

firme defensor del disefio grafico suizo. Su
actitud se basa en la integridad, el sentido

de responsabilidad social y cultural, y en

la ética profesional inquebrantable del
disefiador" (Mdller, 2007, p.34). Sus carteles son
mundialmente famosos por la tension visual y
el poder comunicativo logrados con recursos
reducidos. Su trabajo refleja la demanda de
graficos que sean neutrales, funcionales y
objetivos(Muller,2007,p.265).

Creo que las obras de Miiller destacan por su
composicion, el uso de rejillas y la expresion

de la musicalidad. Por ejemplo, en el cartel
"Watch That Child!" disefiado en 1953, utilizd

una composicion diagonal para representar de
manera efectiva la situacion de peligro inminente
en la que una motocicleta esta a punto de chocar
con un nifno.

En su serie de carteles disefiados para conciertos,
utilizé composiciones de formas geométricas,
contrastes de tamafio y color para visualizar los
ritmos y melodias de la musica. Estas variaciones
no son cadticas; el disefio de Miiller refleja

la belleza de las matematicas, como si cada
forma geométrica fuera el resultado de una
medicion precisa y una reflexion profunda.Es
como si transformara el pentagrama en formas



geométricas, donde algunas se asemejan a notas
musicales saltarinas y otras a golpes de tambor.
Tomando como ejemplo el cartel de musica de
Beethoven: todos los arcos tienen su centro en

la esquina inferior izquierda del cuadro. Todos
los arcos giran alrededor de este centro, con una
diferencia de dngulo entre ellos basada en 45°.
La diferencia de angulo minima es de 1/4 de 45°,
luego 1/2 de 45° y la méxima es de 45° . Ademas,
el ancho de los arcos aumenta geométricamente,
con un ancho minimo establecido en 1 unidad,
seguido de anchos de 2,4, 8, 16 y 32 unidades.
(Elam,2001,pp.78-79)

schiitzt das Kind!

< Fig7: Swiss Automobile
Club, “watch that Child”,
Miller,1953

=

Beethoven Poster

Maller-Brockmann

Geometric Analysis | |

Fig8: Zarich Tonhalle,
Beethoven,Muller,1955

<

Fig9: el geométrico
analisis, Elam, Kimberly,
<<Geometry of design :
studies in proportion and
compositio>>2001

beethoven

beethoven

tonhalle grosser saal
dienstag. den 22. februar 1955,
20.15 uhr
4, extrakonzert
der tonhalie-gesellschaft
leitung carl schuricht
solist wollgang schneiderhan

beethoven ane,op, 62
ur, 61
e in a-dur,
vorverkauf tonhalle-kasse, hug jecklin
i
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Karten zu 1r.3.50 bis 9.50
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2.1.2 Max Bill fue una figura clave en el mundo
del artey el disefio moderno, asociado
principalmente con el Arte Concreto y el
Constructivismo. Las pinturas de Bill reflejan

su formacién en el movimiento Bauhaus. Sus
obras demuestran una consideracién meticulosa
del color, el equilibrio y la proporcién, con

la superficie cuidadosamente trazada para

representar formasy planos en relacion con

el lienzo, como su obra "Expansién en Cuatro
Direcciones". Bill veia la integracion de las
matematicas y la geometria con el disefio y el
arte como una manera de racionalizar el caos del
arte y el mundo natural y de unificar el lenguaje
visual (Kim, 2022). Gracias a la aplicacién del
lenguaje matematico, las obras de Max tienen
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una sensacién de belleza y orden. Esta pintura
utiliza la variacion de colores y formas para crear
una experiencia visual dindmica y en constante
expansién, evocando las ondulaciones que se
producen cuando una piedra cae en un lago
tranquilo. A pesar de las diferentes dimensiones
y disposiciones de las formas, la obra en su
conjunto mantiene una alta simetria y equilibrio.

< Figl0: Expansion in Four
Directions,Max Bill, 1961-62

2.2 Paul Rand

Paul Rand es una figura importante en el disefio
grafico moderno, a menudo conocido como el
"Picasso" (Martin, 2015)del mundo del disefio
grafico. Sus obras son sencillas, creativas y han
tenido una profunda influencia en el campo

del disefio. Entre sus trabajos, los que mas me
impresionaron fueron su obra "Jazzways" y el
creativo péster que disefio para IBM, el "Eye-
Bee-M Rebus poster".

En 1946, Paul Rand disefié la portada y las
ilustraciones para la revista "Jazzways",
mostrando su innovacién y comprension del
disefio modernista. En primer lugar, utilizd
combinaciones de colores con un fuerte
contraste, como el blanco y negro, el rojo, el
amarillo y el verde. Estas combinaciones hacian
que la portada fuera muy llamativa, captando la
atencion del lector. En segundo lugar, empled
una gran cantidad de formas geométricas,
como circulos, tridngulos y rectangulos, para
representar los instrumentos comunes en las
actuaciones de jazz, disponiéndolos de manera

ligeramente inclinada, como si la musica fluyera
en laimagen. Esto permitia a los espectadores
asociar facilmente la imagen con una banda

de jazz en plena actuacion. Estas formas no
solo afiadian interés visual, sino que también
reflejaban la improvisacién y diversidad del jazz,
llenando la imagen de dinamismo.

En 1981, para apoyar la filosofia de IBM de
"pensar", Paul disefio este icénico pdster. Este
disefno utiliza un simple y realista icono de un

0jo para representar la letra "I", seguido de un
patrén geométrico de una abeja para representar
la "B"(Baird, 2022). Los tres elementos que
componen "IBM" son simétricos, especialmente
la figura de la abeja, que utiliza una combinacién
de formas simples para presentar de manera
claray directa la imagen de una abeja. Las

lineas segmentadas del cuerpo de la abeja
corresponden al disefio de la "M" final, logrando
una composicion coherente.

Este disefio no solo es novedoso y divertido, sino
que también ayuda a que el publico recuerde
la marca durante el proceso de interpretacién.
Transmite el espiritu innovadory creativo de IBM
como empresa tecnologica.

1 jazzways

—
=

Figll: Jazzways Magazine,Paul Rand, 1946



A Figl2:Rebus, IBM, Paul Rand, 1981

3.Desarrollo
contemporaneo

Con la proliferacion de herramientas digitales,

la ilustracion geométrica ha encontrado nuevas
oportunidades de desarrollo. Herramientas de
dibujo digital como Adobe Illustrator, Core[DRAW
y Procreate han hecho que la creacion de
ilustraciones geométricas sea mas convenientey
precisa. Estas herramientas permiten a los artistas
dibujary ajustar facilmente formas geométricas
complejas, aumentando la flexibilidad y eficiencia
en la creacion. Ademas, el nacimiento de las redes
sociales también ha brindado oportunidades de
desarrollo para la industria de la ilustracion.

3.1 Arte Vectorial

Desde su aparicién hace 30 afios, el arte vectorial
ha avanzado rapidamente con el progreso
tecnoldgico.Gracias a eso, puede expandirse
libremente sin perder calidad de imagen
(Pavlova, 2018). Esta capacidad de expansion
ha aumentado significativamente la difusién y
aplicacién de las obras de arte. Debido a que
las ilustraciones geométricas estan compuestas
principalmente de formas y lineas geométricas,
es facil convertirlas al formato de arte vectorial,
lo que facilita enormemente su difusién. Al

11

mismo tiempo, con el cambio en los estilos de
disefio, las funciones del arte vectorial contindan
evolucionando, proporcionando nuevas
posibilidades para la innovacion en la ilustracion
geométrica.

3.2 Software que Impulsa el
Desarrollo

Herramientas digitales de dibujo como Adobe
Illustrator, CorelDRAW y Procreate han hecho que
la creacion de ilustraciones geométricas sea mas
convenientey precisa. Por ejemplo, Adobe Kuler
(kuler.adobe.com) afirma ser capaz de producir
opciones aplicables a cualquier proyecto y es una
buena fuente para los disefiadores que buscan
una gran variedad de paletas de colores. El sitio
utiliza la colaboracién colectiva para identificary
luego calificar varias combinaciones de colores.
Estas herramientas permiten a los artistas
dibujary ajustar facilmente formas geométricas
complejas, encontrar inspiracién entre una gran
cantidad de opciones de color, y aumentar la
flexibilidad y eficiencia de la creacién. Ademas,

el surgimiento de las redes sociales también

ha proporcionado nuevas oportunidades de
promocién para la industria de la ilustracién.
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1.Formas geométricas
basicas y su aplicacion en
el diseno de personajes

Las formas geométricas son formas matematicas.
Son perfectas y regulares. Se caracterizan por
lineas rectas, &ngulos y puntos, como cuadrados,
rectangulos, tridangulos, paralelogramos,
hexagonos, etc. Una excepcion a esto seria un
circulo perfecto, ya que no tiene lineas rectas

ni puntos. Los artistas a veces usan formas
geomeétricas en sus obras de arte para sugerir
equilibrio y orden o para resaltar que algo es
hecho por el hombre o artificial (BBC, s.f.).

Diferentes formas geométricas también dan

diferentes sensaciones a las personas, algunos

lo [laman psicologia de las formas. Segln

Contra(2003) :
Una figura universalmente reconocida, un
circulo representa la unidad, la totalidad y el
infinito en muchas culturas. Por el contrario,
los cuadrados representan estabilidad, orden
y fiabilidad en muchas culturas, mientras
que los triangulos pueden simbolizar poder,
progresion o incluso conflicto, dependiendo
de su orientacién. Los triangulos son Unicos,
dindmicosy energéticos en el pantedn de las
formas. Sus tres lados pueden representar
conceptos dindmicos como cambio, conflicto
o equilibrio, y su orientacion puede alterar su
interpretacién. Un triangulo que apunta hacia
arriba puede significar estabilidad y equilibrio,
mientras que un triangulo que apunta hacia
abajo puede sugerir inestabilidad o declive.

Debido a que este TFM implica la simplificacién
geométrica de imagenes de personasy
animales, analizaré varias formas geométricas
representativas y sus aplicaciones

1.1 Circulos, 6valos () : Con sus curvas suaves'y
continuas, siempre se asocian con la unidady la
completitud. Normalmente evocan sentimientos
de confort que pueden relacionarse con su
semejanza a elementos naturales como el sol, la
luna o un abrazo (Contra, 2023). En la pantalla,
algunas imagenes representativas incluyen a los
Minions de "Despicable Me", Mike de "Monstrec.
Inc"y estos clasicos personajes brindan a los
espectadores una sensacion de familiaridad,
amabilidad y amistad.

A Figl3:Minion,Despicable Me,

A Figl4d: Mike Monstrec. Inc.

1.2 Rectangulosy cuadrados:| : Tienen
lineas rectas y angulos rectos que simbolizan
estabilidad, orden y confiabilidad (Contra,
2023). Personajes de dibujos animados famosos
incluyen a Bob Esponja, quien disfruta de una
vida estable y ordenada, y es un amigo en

quien se puede confiar. También estd Anger

de "Del Revés", quien es un ejecutor de reglas,
temperamental y no busca complacer a los
demas. En China, a menudo describimos a
alguien como "con bordes y esquinas”, lo que
significa que tiene personalidad y limites claros.

A Figl5:Bob Esponja,

A Figl6: Angerde "Del Revés"



1.3 Tridngulos A : Los tridngulos son formas
Unicas, dinamicasy enérgicas en el pantedn de
las formas. Sus tres lados pueden representar
conceptos dindmicos como cambio, conflicto
o0 equilibrio, y su orientacién puede alterar su
interpretacién. Un tridngulo que apunta hacia
arriba puede significar estabilidad y equilibrio,
mientras que un triangulo que apunta hacia
abajo puede sugerir inestabilidad o declive
(Contra,2023).

Algunos personajes de pantalla populares
incluyen a Cipher de "Gravity Falls", quien es el
principal antagonista en la serie y su elegancia
y maldad lo hacen Unico en la obra. Ademas,
esta Blobby de "Hotel Transylvania", quien
puede adaptarse a diferentes entornos y puede
fusionarse y descomponerse en cualquier
momento, siendo una presencia dinamica.

< Figl8: Cipher, Gravity Falls

Por todo ello, la creacién de cada personaje e
imagen, especialmente los aspectos geométricos,
no es arbitraria. Por el contrario, los disefiadores
deben considerar exhaustivamente los rasgos de
personalidad y los patrones de comportamiento
del personaje, luego combinarlos con colores
adecuados para establecer un personaje realista y
con una personalidad distintiva.
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2.La Influencia

de la Posicion y el
Tamano de las Figuras
Geométricas en la
Percepcion Visual

El papel de las figuras geométricas en las obras
de arte es significativo. No solo equilibran la
composicién y mejoran la atmosfera, sino que sus
diferentes posiciones y tamafios pueden influir
directamente en el mensaje que el autor quiere
transmitir. Molly Bang proporciona un analisis
detallado de estos factores influyentes en su libro
"Picture This: How Pictures Work".

En primer lugar, la diferencia en el tamafio de las
figuras puede intensificar la percepcion visual.

En su libro, Molly pretende crear una obra que
represente a Caperucita Roja en el bosque. La
Figura 17 presenta dos imagenes casi idénticas,
con la Unica diferencia siendo el tamafio del
triangulo rojo(representando la Caperucia Roja).
El tridngulo mas pequefio ( la imagen abaja)
transmite mas eficazmente la sensacion de
indefension y vulnerabilidad de Caperucita Roja
en el oscuroy peligroso bosque, amplificando

la tensidn entre el personaje y el entorno. Como
tendemos a percibir las obras de arte como
extensiones del mundo real (Bang, 2000,p.50), el
tamafo a menudo representa la magnitud del
peligro. Por lo tanto, cuando enfrentamos a un
atacante relativamente mas grande, nos sentimos
mas indefensos y fuera de control. Asi, la obra con
el triangulo mas pequefio (la imagen abaja) crea
de manera mas efectiva una atmosfera siniestra 'y
aterradora (Bang, 2000,p.21).
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Fig19: Caperucia roja,Molly
Bang. Dos imagenes casi
idénticas con solo una
diferencia: el tamafio de
triangulos

1
I

En segundo lugar, la direccién en la que se
coloca la figura también puede ofrecer diferentes
experiencias al espectador.

El mismo rectéangulo, si se coloca horizontalmente
en la parte inferior de la imagen (como la figura
20), da una sensacion de estabilidad y solidez,
como el suelo. Si se coloca verticalmente (como
en la figura 22), la direccién vertical de la imagen
se extiende, lo que genera una sensacion de
mayor fuerza, como un rascacielos imponente o
un arbol alto. Si se coloca en la posicion diagonal
de laimagen (como en la figura 24), la imagen
adquiere mas dinamismo y puede aumentar la
profundidad de la misma (Bang, 2000,pp.53-59).

A Fig20-21 : Un rectdngulo colocado horizontalmente evoca la
imagen de una superficie estable

A fig22-23:Un rectangulo colocado verticalmente evoca la imagen de
arboles altos

A Fig24-25 : Eldisefio en diagonal aumenta la profundidad de la
imageny le aflade dinamismo.

Finalmente, la posicion de la figura en la imagen
también es un factor importante que influye en la
expresion visual.

La parte superior de laimagen (fig 26) a menudo
representa lo sagrado, la libertad y la alegria,

ya que la parte superior suele asociarse con el
cielo; cuando describimos la emocién solemos
decir "feeling high". En la pelicula "El show de
Truman", al final, cuando Truman decide dejar
el set de filmacién para buscar su propia vida, la
composicién de la pelicula es similar.

Colocar la figura en la parte inferior de la imagen
(fig 28) suele dar una sensacion de pesadez,
incertidumbre y opresién; a veces, cuando
estamos de mal humor, decimos "feeling down".
Por ejemplo, en el cartel de la pelicula "Gravity",
la Tierra'y el astronauta estan en la parte inferior
de la imagen, mientras que la parte superior es
vacio, dando al espectador una sensacion de
impotenciay pesadez.

La posicién central de la imagen es el punto

focal de atencion del observador. Por lo general,
el observador se centra primero en la posicion
central de laimagen. Ademas, la posicion central
también tiene una sensacion de autoridad y
santidad. Si la figura estd mas cerca del bordey
las esquinas en comparacién con el punto central
(fig 30), puede crear una atmadsfera de tension,
similar a cuando describimos a una persona

muy nerviosa como "on edge". Por ejemplo, en el



cartel de la pelicula "Jaws", la imagen muestra la
cabeza del tiburdn, con su cuerpo fuera del
cuadro, lo que da al espectador una fuerte
sensacion de presidon, como si el tiburdn estuviera
nadando rapidamente y pronto atacara a las
personas el agua.

 Fig26-27 1 Enla
despedida icénica
en "The Truman
Show",Colocar a Truman
en la parte superior de la
imagen sugiere que esta
a punto de alcanzar la
verdadera libertad.

A

v

A Fig28-29 : el cartel del "Gravity" cologa la persona en la parte
inferior para generar una sensacion de pesadez y opresion.

A Fig30-31 : La cabeza del tiburén en el borde del péster de la
pelicula "Jaws" parece estar a punto de alcanzar a la persona en la
superficie, creando una atmasfera de tension.

3. La eleccion de
colores determina
el efecto visual de la
composicion.

El color juega un papel crucial en la ilustracién

y el disefio. Segln Sherin: en primer lugar, el
color puede captar la atencién del espectador

y transmitir informacion de manera efectiva

en un mundo lleno de informacion compleja.

En segundo lugar, el color puede transmitir
emociones. Al utilizar colores que se asocian con
habitos y conocimientos comunes, es facil para
el espectador conectar con la obra. Ademas, el
color, como parte de una obra, puede equilibrar la
composicién. Por Ultimo, el simbolismo del color
puede transmitir valores y significados implicitos
(2012, p.10).

Como ilustrador, cada obra presenta
innumerables combinaciones de colores posibles
para elegir. La eleccién de la combinacion de
colores puede afectar directamente al efecto
general de la presentacion; una eleccién
incorrecta de colores no puede alcanzar la
intencion original del artista, tampoco atraer

la atencion 'y, en el peor de los casos, puede
causar confusién o malentendidos. Por lo
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tanto, en algunos casos, se pueden elegir
combinaciones de colores ya conocidas para
evitar estos problemas (Sherin, 2012, p.17).
Para mi TFM, elegi directamente la paleta de
colores del poster "Rooster" de Vratislav Pecka.
A continuacion, voy a analizar las razones por
las cuales esta combinacién me atrae.

Hay cuatro factores principales que influyen

en la presentacién del color: tono, saturacion,

valory temperatura del color. Dado que en

esta ocasién se trata de la eleccion del tono en

principal, no voy a hablar los otros tres factores

aqui. Segln Sherin :
Los tonos que pueden distinguirse con el
0jo humano se conocen como "el espectro
visible" y estdn compuestos por una gama
bastante limitada de colores, que incluyen
rojo, naranja, amarillo, verde, azul, azul
violetay violeta. En su forma absoluta, el
espectro visible puede limitarse alin mas
a colores que son los mas diferentes entre
si. Estos tonos se conocen como colores
primarios e incluyen rojo, azul y amarillo.
Un pequefio cambio en la frecuencia de
un color primario hara que el ojo perciba
un nuevo tono.(2012,p.11)

Los circulos cromaticos a menudo se utilizan
para analizary mostrar las relaciones entre los
distintos tonos de color. Ahora, vamos a utilizar
los circulos cromaticos disefiados por Bruce
lan Meader para analizar la eleccion de tonos
en el cartel "Rooster" y entender por qué es
una eleccion acertada. Hemos extraido cinco
tonos del cartel "Rooster".

Hay dos relaciones comunes en los
colores que se deben considerar: tonos
complementarios (complementary hues)
y tonos complementarios divididos

(split complementary hues). Los tonos

complementarios se refieren a los colores

gue se encuentran en lados opuestos del

circulo cromatico. Segln Sherin: los colores
complementarios tienen una relacion
conflictiva. Un color se ve atraido por su

color complementario y, al mismo tiempo,

se ve repelido por él. Esta "atraccion"y
"repulsién” pueden utilizarse para captar la
atencion del espectador. En cuanto a los tonos
complementarios divididos se refieren a un tono
que es reemplazado por los dos tonos adyacentes
al color complementario en el circulo cromatico
(Sherin, 2012, p.19).

En el cartel "Rooster", el rojo y el verde son
claramente colores complementarios. Los tonos
restantes representan los tonos complementarios
divididos mencionados anteriormente. La
combinacién de estos colores con alto contraste
hace que el cartel de Pecka, a pesar de involucrar
multiples tonos, mantenga una armoniay
atractivo visual.

Esta eleccién de colores no solo resalta las
caracteristicas visuales del cartel, sino que
también maximiza su impacto visual al combinar
tonos que son naturalmente atractivosy
visualmente equilibrados. De esta manera, el uso
de tonos complementarios y complementarios
divididos en el cartel "Rooster" demuestra una
comprension profunda de las teorias del colory
su aplicacién practica en el disefio gréfico.

<

Fig32:Rueda de
colores basica, Bruce
lan Meader, Rochester,
Nueva York. Este
diagrama de una
rueda de colores
basica ofrece una
excelente herramienta
de referencia para
observar las relaciones
entre los colores.

Warm Hues

Cool Hues




Complementary Hues Split Complementary Hues

Yellow Y Bz,

A Fig33: Los tonos complementarios son dos colores ubicados directamente opuestos o enfrente uno del otro en la rueda de
colores. Los tonos complementarios divididos se refieren a un color primario y dos colores secundarios que estan ubicados
adyacentes al complemento del tono en la rueda de colores.
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1.Vratislav Pecka

Pecka es un disefiador grafico contemporaneo,
influenciado por el estilo de la Escuela Bauhaus
(YKRA. n.d.), conocido por su uso de formas
geométricas simplesy coloridas. Estas formas, a
través de arreglos y combinaciones ingeniosas,
forman patronesy composiciones complejas, a
menudo con una alta simetria y equilibrio visual,
proporcionando una sensacion de armonia

y estabilidad. Sus obras generalmente no
buscan expresar ideas especificas ni transmitir
mensajes, sino atraer y deleitar visualmente a los
observadores(Photographize, s.f.).

Segln entrevista realizado por YKRA, Vratislav
Pecka dijo:"No me gusta aferrarme a un estilo
particular durante demasiado tiempo, por lo que no
hay garantia de lo que haré mafiana. Eso es lo que
mantiene la diversién para mi.(YKRA, s.f.)"

Las obras de Pecka son extremadamente
disefiadas y modernas, simples pero llenas
de ritmo. El cree que el disefio simple puede

transmitir mensajes y emociones mas claramente.

Al reducir elementos innecesarios, sus obras
resultan tanto estéticas como funcionales. En

cuanto a la eleccién de colores, Pecka usualmente

opta por una paleta limitada, haciendo que sus

obras sean tanto simples y unificadas como llenas

de vida. En mi proyecto de graduacién, utilicé la

paleta de colores de su obra "ROOSTER" porque
me gustan estas elecciones de colores audacesy
visualmente impactantes.

"ROOSTER" es una de las ilustraciones de

su serie Posterland. Basandose en formas
geomeétricas, expresa arte y creatividad a través
de la disposicién y combinacién de formas. En
cuanto al disefio de la figura, Pecka conserva
las caracteristicas mas representativas del

gallo, como la crestay el pico, eligiendo colores
que se asemejan a los reales, mientras que

las otras partes se representan con formas de
abanico simplificadas. Los ojos exagerados y

el uso adecuado de la abstraccidn capturan
perfectamente la actitud orgullosa del gallo.

"MOSAIC WORLD" es la segunda obra que me
inspird en esta serie. Pecka se inspira en el
mosaico, utilizando combinaciones de formas
geométricas para presentar las caracteristicas
artisticas Unicas de la repeticion y variacion del
mosaico, como un caleidoscopio artistico. Las
obras de Pecka navegan entre los limites de la
estética del desordeny el orden.

4 Fig34: THE ROOSTER
de PostlLad, Vratislav
Pecka,2023

‘THE ROOSTER

[ osaicworo A=

Fig35: MOSAIC WORLD }
de PostLadde PostLad,
Vratislav Pecka,2023




2. TRUF

TRUF es un estudio creativo ubicado

en California, conocido por su estilo de
disefio sencillo, geométrico y minimalista.
Sus trabajos abarcan disefio de marca,
ilustraciones, disefio de logotipos, entre
otros campos. El estilo de disefio de TRUF
tiene profundas raices en el modernismo y el
minimalismo, utilizando formas geométricas
clarasy una paleta de colores simplificada
para transmitir un fuerte impacto visual y
mensajes de marca.

Los trabajos de TRUF emplean extensamente
formas geométricas como circulos, cuadrados
y tridngulos. Estas formas basicas, mediante
arreglos y combinaciones ingeniosas, crean
patrones e imagenes complejas e interesantes.
La eleccidn de colores en sus disefios es llena
de contrastes; a diferencia de las obras de
Pecka, TRUF se destaca por el contraste entre
el negro y otros colores, como combinaciones
de rojoy negro, amarillo y negro. Considero
que esta caracteristica se debe principalmente
a que sus principales clientes son marcas de
productos, donde la alta identificabilidad y

la claridad en la transmisién de informacion
son objetivos clave. El uso de colores de

alto contraste y una seleccién moderada de
colores facilita la identificacién y transmision
del contenido.

Creo que el aspecto mas destacado de las
obras de TRUF es la transicion natural y

fluida entre formasy lineas. Las estructuras

de forma positiva y negativa, formadas por

la combinacion de lineas y figuras, permiten
mantener la simplicidad de la imagen mientras
se genera una sensacion de profundidad.
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Tomando como ejemplo el disefio de marca para
Thorn & Burrow Wines, la tipografia de la marca
sigue el estilo caracteristico de TRUF, siendo
altamente reconocible. La primera obra de la
segunda imagen (izquierda) se titula "F*ck rosé".
Aqui, "Rosé" se representa directamente con

un corazon rosa, ya que "rosé" también sugiere
el colorrosay prosecco rose. Esto demuestra

la ingeniosa concepcion de TRUF, donde la

alta iconografia del texto hace que la fusion del
corazon y las letras sea especialmente natural.
Ademas, en toda la serie, la combinacion de
tipografia negra'y simbolos coloridos tiene una
gran coherencia, y cada parte colorida en las
obras es muy destacada y facil de reconocer.

o

’

@':;%

A Fig36-37: design for wine brand Thorn & Burrow Wines , TRUF,2023
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3.Braca Burazeri

Bra¢a Burazeri es un equipo de disefiadores
hermanos de Belgrado, Serbia, compuesto por
Nikola y Nenad Radojci¢. Su estudio de disefio

es conocido por su estilo artistico visual Unico,
que abarca varios campos como el disefio de
marca, la ilustracién, la animacién, la fotografia

y el disefio grafico. El estilo de Bra¢a Burazeri es
variado, caracterizado por el uso audaz de formas
geométricasy colores vivos.

En su serie deilustraciones "Animals", utilizan
formas geométricas basicas como circulos,
triangulos y cuadrados para crear imagenes

de animales llenas de creatividad y diversion,
demostrando su capacidad para innovar
dentro de condiciones limitadas. “La idea con
'Animales' era usar formas geométricas basicas
y crear ilustraciones interesantes y divertidas.
Comenz6 con este proyecto, pero con 'Animales'
experimentamos con pinceles y sombreado en
Photoshop"(Creativechair, 2018).

Braca Burazeri realiza una representacion muy
precisa de estos animales. En cuanto a la eleccion
de colores, respetan la apariencia real de los
animales, pero en la forma, enfatizan e incluso
exageran ciertos rasgos principales, como la figura
del pinglino, el pico del tucan y la caracteristica
piel del perro Shar Pei. Esto hace que el contenido
de las ilustraciones sea claro y facil de entender.
Las demas partes estan simplificadas con formas
geométricas, eliminando informacién innecesaria
y logrando un equilibrio adecuado.

A\ Fig38-40: serie de ilustraciones de Animales, Bra¢a Burazeri, 2017

4. Charley Harper

Las obras de Charley Harper tienen una alta
reconocibilidad y singularidad en el ambito
artistico. Sus trabajos suelen emplear formas
geométricas simples, como circulos, tridngulos
y rectangulos. A través de estas formas basicas,
construye imagenes complejas que representan
la figura de animales y plantas.

En cuanto a la eleccién de colores, Charley
destaca por el uso de tonalidades brillantes

y vibrantes. Estos colores no solo atraen la
atencion, sino que también aumentan el impacto
visual de las obras, llenando cada pieza de
vitalidad y dinamismo. El uso de variaciones en
las texturas lineales puede afiadir una sensacion
de textura a las formas geométricas simplesy
también modular grandes areas geométricas, lo
que favorece la representacién global del sujeto y
mejora la identificabilidad.

La composicién de Charley también es un
aspecto digno de apreciacion. Cada obra esta
disefiada meticulosamente para asegurar un
equilibrio y armonia visual. Harper a menudo
construye sus imagenes usando técnicas como



la centralizacién, la simetria y la repeticidn,
logrando que el enfoque principal de la obra sea
destacado, ordenado y coherente.
Cuando una vez le pidieron que describiera su
estilo artistico, Harper respondio:
Cuando observo un sujeto de la fauna o la
naturaleza, no veo las plumas en las alas, solo
cuento las alas. Veo formas emocionantes,
combinaciones de colores, patrones, texturas,
comportamientos fascinantes y posibilidades

infinitas para crear imagenes interesantes.

25

Considero la imagen como un ecosistema
en el que todos los elementos estan
interrelacionados, son interdependientes,
estan perfectamente equilibrados, sin partes
recortadas niinutilizadas; y aqui reside el
atractivo de la pintura: en un mundo de
caos, laimagen es un pequefio rectangulo
en el que el artista puede crear un universo
ordenado.(The Charley Harper Gallery, s.f.)

5.Yidong Cai

El Sr. Cai Yidong es un disefiador chino activo en
la industria del disefio y la publicidad, enfocado
en laidentidad de marca, ilustracion, carteles,
publicidad digital, posicionamiento de marca,
diseno de logotipos y libros en varios campos. El
disefio del Sr. Cai para el empaque de la caja de
regalo de la fiesta de Luna "Monkeys fetching the
moon" para la marca de pasteleria "Wu Yi Xi" fue
la fuente de inspiracién para todo mi trabajo.

" Monkeys fetching the moon " es una fabula
china que narra cémo unos monos colgados

de una rama intenta recoger la luna en el agua,
representando la bUsqueda incesante de cosas
hermosas. Esta obra no solo muestra la habilidad

A Fig41: Darwin’s Finches .Fig42: 2023 Wall calendar Fig43: Red bird.
Una colleccién de ilustracion of animales realizada por Charley Harper

Unica de Cai Yidong en la comunicacion visual,
sino también su aplicacién innovadora de
elementos culturales chinos tradicionales en
el disefio moderno. Su diseno, sin cambiar la
esencia original de la historia, toma un camino
diferente al elegir comportamientos tradicionales
como la danza ritual y las ceremonias,
desplegando la fabula de otra manera. Utiliza
formasy colores planos 'y simples, sin adornos
innecesarios, creando una ilustracion de
empaque con una identidad Unica.

En una entrevista, el Sr. Cai mencioné que la clave
del disefio grafico es transmitir informacién de
manera rapiday precisa con eficacia y estructura,
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por lo que tiende a simplificar lé6gicamente la
informacion compleja de manera lineal
(Hiiigrand, 2023).

Creo que la parte mas destacada del disefio

del Sr. Cai es su control de los puntos, lineasy
superficies en la composicion, ya que una imagen
simplificada a menudo requiere una mayor
cohesion general. En el disefio del mono rojo,

lo primero que llama la atencidn es el contraste
de tamafio entre la cara, el cuerpo del mono'y

la luna, creando un fuerte impacto visual. Esta
vez, inspirado en la ceremonia clasica, el disefio
refleja la reverencia y adoracion de los ancestros
por la naturaleza mediante el gran tamano de la
lunay el pequeio rostro del mono. Sin embargo,
el Sr. Cai también disefi6 el cuerpo del mono
muy grande, con las manos casi alcanzando

la luna en el cielo, lo que expresa la confianza
humana en cambiar la naturaleza y lograr deseos,
alinedndose con el significado tradicional

de la historia.

Ademas, me impresioné la forma exagerada

del mono. En su disefio, el Sr. Cai abandoné

el método convencional de usar curvas para
representar el cuerpo de la figura, manteniendo
solo las partes distintivas del mono, como las
nalgasy la cola, mientras que el resto se describe
principalmente con lineas rectas, logrando

una sensacién geométrica y resaltando la

fuerza primitiva del mono. Toda la serie desafia
constantemente la percepcién del observador
sobre la imagen clasica del "mono" en China, con
tres monos que tienen sus propias caracteristicas,
pero comparten los mismos rasgos distintivos
(nalgasy cola). Ademas, la presencia constante
de la luna en cada obra unificay da coherencia a
toda la serie.

A Fig44-45: Monkeys fetching the moon (mono rojo) y La coleccién de
Monkeys fetching the moon, Yidong Cai, 2023
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1.Seleccion 10
fabulas chinas

Los cuentos de fabulas desempefian un papel
crucial en el &mbito educativo en China,
especialmente en la educacion de los jovenes, al
igual que los "Cuentos de los hermanos Grimm"
y los "Cuentos de Hans Christian Andersen" en
la cultura occidental. Basados en la cultura del
Este Asiatico, utilizan imagenes tradicionales
como medio para transmitir valores orientales.
Sin exagerar, todos los cuentos que perduran
hasta hoy tienen en cierta medida un significado
educativo. He seleccionado 10 cuentos cuyos
protagonistas incluyen personajes mitoldgicos,
animales y personas comunes.

1.1 El zorro se aprovecho del
poder del tigre JIL1 & &

Un tigre atrapd a un zorro y quiso comérselo. El
zorro, ingenioso, le dijo al tigre que él era el rey
de todas las bestias y que no podia comerlo.
Para demostrar su poder, el zorro llevo al tigre,
caminando con orgullo, al interior del bosque.
Todos los animales, al verlos, se escondieron
asustados. El tigre creyé las palabras del zorroy
lo dejé libre, pero no sabia que los animales no
le tenian miedo al zorro, sino al tigre que estaba
detras de él.

Esta historia sirve como advertencia contra la
mentiray el abuso de poder. También ensefia
la importancia de no dejarse engafiar por las

apariencias y de enfrentar la realidad con valentia.

1.2 La lana en el fondo del pozo

HRZ

Es una fabula tradicional china que cuenta la
historia de una rana que vive en el fondo de un
pozoy cree que el pozo es todo el mundo. Un dia,
otra rana de afuera llega al borde del pozoy le
cuenta al rana sobre la vastedad y amplitud del
océano. Sin embargo, el rana en el fondo del pozo
no le cree, porque en su mundo limitado, el pozo
es todo lo que hay.

Esta historia se usa a menudo para criticar a
aquellos que tienen una vision estrechay limitada
de lavida, y para ensefar la importancia de
ampliar nuestros horizontes y explorar el mundo
mas alla de nuestras propias limitaciones.

1.3 El Mono intenta atrapar la

luna 1 ¥ 3% A

Es otra fabula narra la historia de un mono que
ve la luna reflejada en el agua y trata de atraparla.
Cadavez que el mono intenta agarrar la luna, esta
se mueve mas lejos, siempre fuera de su alcance.
El mono representa la ambicion humana, y su
intento de atrapar la luna simboliza la busqueda
de algo hermoso pero inalcanzable.

Esta historia ensefia la leccién de que algunas
metas pueden serinalcanzables o ilusorias, y
que es importante aceptar nuestras limitaciones
y ser contentos con lo que tenemos en lugar de
perseguir obsesivamente lo imposible.

1.4 El pdjaro Jingwei intenta
llenar el'mar # T &

Es una fabula tradicional china que cuenta la
historia de un pequefio pajaro llamado Jingwei
que intenta llenar el mar arrojando pequefias
ramitasy piedras en él.

Segln la leyenda, Jingwei era originalmente una
princesa llamada Niwa que murié ahogada en



el mar. Renacida como un pajaro, Jingwei esta
decidida a llenar el mar con ramitas y piedras
para vengarse del mar por haberla matado.

El pajaro Jingwei es un simbolo de perseverancia
y determinacién, ya que continla su tarea
aparentemente imposible a pesar de los desafios.

La historia es a menudo interpretada como una
leccién sobre la futilidad de luchar contra fuerzas
mas grandes que nosotros.

1.5 Pintar una serpiente y
agregarle pies & &% 7 £

Un hombre que esta pintando una serpiente. Un
amigo le sugiere que agregue pies a la serpiente
para hacerla ain mas impresionante. El hombre
sigue el consejo y pinta pies en la serpiente. Sin
embargo, cuando intenta vender la pintura, la
gente se burla de él porque una serpiente con
pies no tiene sentido y arruina la imagen original.

Esta fabula advierte contra la sobreproduccion o
la adicion de elementos innecesarios que pueden
arruinar algo que ya es perfecto en su simplicidad.
Se utiliza para ensefar la importancia de la
moderaciény la simplicidad en la vida.

1.6 Empezar como un tigrey
terminar como una serpiente

J7 3k b R,

"Cabeza de tigre" simboliza un comienzo fuerte e
impresionante, mientras que "cola de serpiente”
simboliza un final débil y sin fuerza.

En la vida real, este modismo se aplica a
proyectos, planes, actividades, etc., que empiezan
con mucha dedicaciony recursos, pero debido

a varios factores como falta de motivacion,
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recursos insuficientes o dificultades encontradas
en el camino, terminan de manera insatisfactoria
o sin cumplir las expectativas.

Este modismo nos recuerda la importancia de
no solo enfocarnos en un buen comienzo, sino
también de tener la perseveranciay los recursos
necesarios para llevar algo a una conclusién
exitosa.

1.7 Reparar la cerca después de
que las ovejas se hayanido =¥
2

Un granjero que descuida su cerca 'y, como
resultado, algunas de sus ovejas escapan.
Después de darse cuenta de su descuido, el
granjero repara la cerca. Aunque ya ha perdido
algunas ovejas, sabe que es importante asegurar
la cerca para evitar mas pérdidas en el futuro.

Esta fabula se utiliza para ensefiar la importancia
de la prevencién y la preparacion anticipada.

Nos recuerda que es mejor tomar medidas para
prevenir problemas antes de que ocurran, en
lugar de esperar hasta que sea demasiado tardey
tener que lidiar con las consecuencias.

1.8 Yu Gon intenta remover las
montana 2%

Un anciano llamado Yu Gong y su familia, quienes
vivian al pie de dos grandes montafias que
blogueaban su camino hacia el exterior. Decidido
a solucionar este problema para las futuras
generaciones, Yu Gong y su familia comenzaron

a cavar las montafas con palas y baldes, con la
esperanza de moverlas a un lado.

Aungue muchos vecinos se burlaron de su locura,
Yu Gongy su familia trabajaron diligentemente
dia tras dia. Los dioses, impresionados por su
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determinacion, decidieron ayudarlos y enviaron
dos inmortales para llevarse las montafias
lejos. La fabula ensefia la leccién de que con
perseverancia y esfuerzo continuo, incluso los
obstaculos mas grandes pueden superarse.

Esta historia ha sido interpretada de diversas
formas en la cultura china, a menudo como una
metéafora sobre la importancia de la perseverancia
y la determinacién para superar las dificultades
en la vida.

1.9 NUwa repara el cielo

AR

La historia cuenta que los pilares del cielo se
rompieron, causando desastres naturales y

caos en la Tierra. Para salvar a la humanidad'y
restaurar el orden cosmico, la diosa NUwa fundid
piedras de cinco colores y las usé para parchar el
cielo roto.

Esta fAbula se interpreta de varias maneras en

la cultura china. Algunos la ven como una
metéafora sobre la responsabilidad de cuidar el
mundoy arreglar los problemas que nosotros
mismos hemos causado. Otros la interpretan
como una expresion de la creencia en el poder de
la deidad para interveniry restaurar el equilibrio
en el universo.

1.10 Kua Fu persiguiendo al sol
X H

Kua Fu era un gigante que se propuso perseguir
al sol para demostrar su valentia y alcanzar la
inmortalidad. Kua Fu corrid a través de montafias,
riosy valles en su busqueda interminable del sol.
Sin embargo, a medida que el sol se elevaba mas
alto en el cielo, Kua Fu se debilitaba y finalmente
sucumbié al calory murié de agotamiento.

Esta fabula se interpreta de varias maneras

en la cultura china. Algunos la ven como una
advertencia sobre la arrogancia y los limites de
la ambicién humana. Otros la interpretan como
una metafora sobre la fugacidad de lavida y la
inevitabilidad de la muerte.

2.Proceso de
creacion de
iIlustraciones de
cuentos de fabulas

Cada titulo de un cuento es el mejor resumen del
contenido del cuento. Por lo tanto, el contenido
del titulo es mi principal referencia para la
creacién de las escenas ilustradas. Para mostrar
el cuento lo mas fielmente posible, los personajes
mencionados en el titulo estardn presentes en
mis obras. En este capitulo, utilizaré la obra " El
zorro se aprovecho del poder del tigre " como
ejemplo para explicar detalladamente mi proceso
de creacion. Esta obra involucra dos personajes:
el tigrey el zorro. Simplificar estos complejos
personajesy representarlos con formas
geométricas simples es el principal desafio de
este TFM.

Paso 1: Descomponer el objeto y eliminar
detalles

Primero, dividiré el cuerpo del tigre en tres
partes: cabeza, cuerpoy cola. Las caracteristicas
identificables de la cabeza incluyen: una gran
nariz, orejas redondas, bigotes largos y pelaje con
rayas. El cuerpo es reconocido por su pelaje con
rayas, y la cola se distingue por su forma alargada
y pelaje. Por lo tanto, la cabeza es la parte con
mas caracteristicas distintivas del tigre y debe ser



el foco principal. Luego, consideremos al zorro.
Las caracteristicas identificables del zorro son:
orejas triangularesy una nariz larga y puntiaguda
en la cabeza; el pelaje blanco en la parte inferior
delabdomeny la cola gruesay larga.

Fig46: Analisis de la
figura de tigre y zorro

Paso 2: Elegir formas geométricas para la
representacion

Basandome en el analisis anterior, utilicé

formas geométricas para representar las partes
distintivas del tigre y el zorro, como se muestra en
la figura 47. En esta historia, elegi representar la
escena en la que el zorro lleva al tigre a caminar
por el bosque. Utilicé la diferencia de tamafio
para mostrar la disparidad de fuerza entre el zorro
y el tigre. Coloqué al tigre en la parte superior

de la imagen, con los ojos mirando hacia abajo
fijamente al zorro, mostrando la majestuosidad
del tigre. Debido a la relacion vertical, las lineas

y formas del tigre y el zorro pueden fusionarse
hasta cierto punto, simplificando la imagen(fig48).
Para hacer que las figuras sean mas vivas, afadi
algunas lineas de transicién.
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A Figd7-48: bocetos del proyecto de "El zorro que se aprovechd
del poder del tigre"
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Paso 3: Ajustar las expresiones segun el
contenido.

Volviendo a la historia, el tigre sigue al zorro
caminando por el bosque. Al ver que todos los
animales huyen, el tigre cree errbneamente que
todos tienen miedo del zorro. En ese momento,
el tigre deberia sentirse muy confundido, asi que
utilizo un ojo grande y otro pequefio para mostrar
su expresion de sorpresay duda. Por otro lado, el
zorro deberia estar muy nervioso, pero no puede
mostrarlo. Su apariencia debe ser la misma que
de costumbre. Agrego lineas alrededor del cuerpo
del zorro para mostrar que estd temblando de
nervios, y su mirada hacia arriba al tigre refleja su
intento de mantener la calma.

Paso 4: Determinar colores y simplificar la
imagen

Segln Bang(2000): "asociamos los mismos

o similares colores mucho mas fuertemente
que las mismas o similares formas" (p.96). Por
lo tanto, en la eleccidon de colores, respeto la
realidad, especialmente el color del pelaje del
tigrey el zorro, que es una via importante para
identificarlos. Para aumentar la profundidad
de laimagen, utilicé el principio de colores
complementarios divididos y elegi un color
azul para equilibrar la imagen. Ademas, para
mejorar el efecto visual, transformé los bigotes
rectangulares del tigre en formas poligonales
con una sensacion de direccion, creando cierta
superposicion con la figura del zorro, conectando
mas estrechamente a los dos personajes.

<4
Fig49: resultado final del proyecto de "El
zorro se aproveché del poder del tigre"
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3. Processo de
serigrafia

Para enriquecer los resultados, he decidido
utilizar la técnica de serigrafia para imprimir las
ilustracionesy crear pésteres decorativos. El
proceso de produccion se basa en la ilustracién
"El zorro se aprovechd del poder del tigre" como
ejemplo:

Paso 1: Vectoricé la obray la dividi en capas segln
los diferentes colores. Esta obra se divide en 4
capas en total. Luego, imprimi estas diferentes
capas de formas en papel vegetal para crear
fotolitos.

Paso 2: Utilicé el principio de reaccién
fotosensible de la emulsién para transferir las
formas de los fotolitos a la pantalla y limpiar la
emulsion residual.

Paso 3: Mezclar los colores y imprimir en orden
de claridad a oscuridad.Durante la serigrafia, para
asegurar que los diferentes capas se alinearan
perfectamente en el papel, utilicé acetato para
marcar la posicion de cada capa.

A

Fig50-56:proceso de serigrafia
proyecto de "El zorro se aprovechd
del poder del tigre"
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1.Referencias-
Encuadernacion
de escamas de

dragon— ik

Esta es una antigua técnica china de
encuadernacion de libros. Su caracteristica
distintiva radica en que, durante el proceso de
encuadernacién, se deja un ancho especifico

en cada paginay se organizan en capas
superpuestas, similar a las escamas de un
dragdn, de ahi su nombre. Este método de
encuadernacion permite a los lectores encontrar
facilmente la posicién de inicio de cada pagina al
hojear el libro, aumentando asi la conveniencia
de la lectura. El método de encuadernacién de

escamas de dragdn se remonta a la dinastia Tang.

1.1Historia de |a
encugdernauon de escamas de
dragdn

El" Encuadernacion de escala de dragon " es
una técnica de encuadernacién de libros con
mas de mil afios de antigliedad, que se origind

a mediados de la dinastia Tang. Esta técnica

se utilizaba principalmente para encuadernar
escrituras de templos y documentos de la

corte, y era una técnica de encuadernacion

que solo podian disfrutar los nobles. Los libros
encuadernados con esta técnica no difieren
mucho de los rollos de pintura comunes, pero
cuando el rollo se despliega por completo, su
singularidad se hace evidente. Los bordes del
papel se levantan de manera regulary se alinean
ordenadamente, asemejandose a escamas.
Cuando el rollo se despliega por completo,
primero se pueden ver los hermosos contenidos
escritos en las paginas. Usando un libro se puede

pasar pagina por pagina; al voltear las escamas
hacia la izquierda, aparece unaimagen, y al
voltearlas hacia la derecha, aparece otra imagen
diferente (Qiantang Xinqu periédico, 2021).

o Figh7: THEAMIH Kan Miu Bu
Que Qie Yun, Dinastia Tang

El "Kan Miu Bu Que Qie Yun" de la dinastia Tang
es una de las obras mas representativas de esta
técnica, y se conserva en el Museo del Palacio

en Beijing. Seglin la descripcion del museo: este
libro originalmente era de paginas sueltas, y

en la dinastia Song se monté como un rollo de
mano: la primera pagina se pegd completamente
al extremo derecho del rollo, la segunda pagina
se adhiri6 al final de la primera pagina solo en

el borde derecho, y las paginas subsiguientes se
pegaron sucesivamente al borde derecho de cada
pagina, desplazandose hacia la izquierda por 1
cm. Esta técnica se puede considerar como una
forma de transicion de la encuadernacion de rollo
aladelibro (Zhu, s.f.).

Sin embargo, con la aparicion de técnicas de
encuadernacién como la encuadernacion

con hilo, la encuadernacién cosiday la
encuadernacion adhesiva, esta técnica Unica
de encuadernacién fue gradualmente olvidada
debido a sus procesos laboriosos y al tiempo
prolongado de fabricacién.



1.2 El desarrollo
contemporaneo de la
encugdernacién de escamas de
dragon

1.2.1 k#% Zhang Xiaodong

El maestro heredero de la técnica tradicional

de "Encuadernacién de escamas de dragon”,
Zhang Xiaodong, ha jugado un papel decisivo

en la difusién de esta antigua técnica. Durante
mas de diez afios, Zhang se dedicé a recopilar
registros sobre el "Encuadernacion de escamas
de dragdn ", logrando no solo restaurar con éxito
esta casi olvidada técnica de encuadernacion, sino
también buscar innovaciones sobre la base de las
habilidades de los antiguos. El ha completado la
encuadernacion de obras famosas como " Suefio
de las Mansiones Rojas "y "El antiguo estilo de
una gran nacion".

A diferencia del método de encuadernacién de
la dinastia Tang, Zhang Xiaodong utiliza paginas
"tubulares" para lograr un efecto de paginas
ligerasy flotantes. Estas paginas consisten en
una hoja de papel impresa por un solo lado,
con ambos bordes pegados para formar una
estructura tubular similar a un "bolsillo".
Después de mas de dos aflos de intentos y
esfuerzo, Zhang finalmente completo su primer
libro encuadernado en " Encuadernacién de
escamas de dragdn ", el "Sutra del Diamante", de
8 metros de largo.

Posteriormente, Zhang continud explorando
nuevas formas de " Encuadernacion de escala de
dragdn " mientras trabajaba en la encuadernacién
de " Suefio de las Mansiones Rojas ". Esta nueva
técnica ha integrado el "Encuadernacion de
escamas de dragdn " dentro de la estructura de la
"Encuadernacién plegada" tradiciona,rompiendo
con las restricciones tradicionales en cuanto a la
longitud de cotenido.
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Figh8. 4Nl Sutra del Diamante. Figh9. Un ejemplo de 142 A
Encuadernacion plegada. Fig0. £ZL#%%F Sutra del Diamante que
su método de encuadernacion combina las dos anteriores.

1.2.2 Otras aplicacionesy desarrollo

Con el resurgimiento de la técnica de
Encuadernacion de escamas de dragdn, varios
artistas han profundizado su exploracién de

esta técnica. Por ejemplo, el libro de arte "Silent
Waves" de Wang Hanbing utiliza bordes de pagina
recortados en formas que evocan tanto olas como
escamas de dragdn, aprovechando el gradiente
de colores para lograr un efecto visual de olas
sucesivas. La obra "Metaphor" de Li Mang no se
limita a un solo modo de pasar paginas; combina
métodos de encuadernacion de paginas sueltas
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y continuas, proporcionando un placer Unico al
hojear el libro.

A Figbl. (JCIBEFEWIN Silent Wave) ,Hanbing Wang,2022

Figb2. {Metaphor) , MangLi, 2022

2. Descripcion técnica
y metodologica del
libro

2.1 Creacié,n de ilustraciones
para los margenes de las
paginas

La exquisitez de la "Encuadernacién de escamas
de dragén" radica en la perfecta alineacion de

las ilustraciones en cada pagina. Para lograr un
mejor efecto visual, me inspiré en el cartel Mosaic
Word de Pecka, manteniendo la paleta de colores
utilizada en las ilustraciones originales. Utilizando
Procreate, creé dos ilustraciones de figuras
tradicionales chinas: dragon(figb4) y danza del
ledn(figh3). El fondo de mosaico no solo facilita
el posterior recorte y pegado, sino que también
representa a Valencia, que alberga el arte de
mosaico mas hermoso de toda Espafia.

Por lo tanto, estas dos ilustraciones son un reflejo
de miafio de estudios en el extranjero, donde las
dos culturas se han confrontado y fusionado en
mi. Luego, usando Photoshop, dividi estas dos
ilustraciones en intervalos iguales de 1 cmy las
guardé por separado, obteniendo asi imagenes
con espacios iguales entre ellas.
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A Fig64-65: dividir la ilustracion a través de Photoshop, Dragon

2.2 Colocacion de textos y
maquetacion

Para estos cuentos de fabulas, el significado
detras de la historia es mas importante que el
contenido en si. Por lo tanto, al editar el texto,
escribi el significado detras de cada historia en
negrita debajo del texto principal.

En cuanto al disefio, para no sobrecargar el
disefio y permitir que los lectores disfruten mejor
de las ilustraciones seglin la descripcién del
texto, elegi el disefio tradicional con el texto a la
izquierda y la ilustracion a la derecha.

Debido a la especial forma de encuadernacién
que utilizo, la maquetacién del texto y las
ilustraciones correspondientes en Indesign difiere
de la maquetacién tradicional, como se muestra



en la fig.66. Cuando se trata de ilustraciones
horizontales, para enriquecer la experiencia

de lecturay presentar la ilustracién de manera
mas completa, coloqué el texto de algunas
ilustraciones detras de ellas, por lo que esta
parte de la maquetacion también cambiaria en
consecuencia(fig.67). Finalmente, coloqué las
ilustraciones recortadas previamente de 1 cm
de ancho en los extremos de las paginas

en el orden adecuado.

A\ Figh6-67: La correspondencia entre texto e imagen en InDesign

2.3 Impresion, recorte y
ensamblado de las paginas
dobles

Esta etapa es la mas critica y técnicamente
exigente en el disefio y produccién de todo

el libro. Para garantizar la continuidad de las
ilustraciones en los bordes de las paginas, es
necesario que las posiciones de impresién

del anversoy el reverso estén completamente
alineadas. De lo contrario, el libro final tendra
espacios en blanco o problemas de continuidad
en las ilustraciones. Lo mas complicado es que
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este problema no se puede resolver configurando
el sangrado, sino ajustando constantemente los
parametros de la impresora para que las marcas
de alineacion coincidan.

Aligual que no hay dos hojas exactamente
iguales en el mundo, incluso entre impresoras

de la misma marcay modelo, los pardmetros

de desplazamiento del papel varian al imprimir
el reverso. Ademas, la desviaciéon del rodillo se
acumula con el niUmero de paginas impresas, por
lo que el desalineamiento entre el anverso y el
reverso se vuelve mas evidente hacia el final del
proceso. También descubri que, incluso con la
misma impresora, las desviaciones de posicion
varian segln la temperatura. Por ejemplo, la
distancia de desplazamiento del rodillo difiere
entre una impresora recién encendida y una que
ya esta en uso. Por lo tanto, es imposible prevenir
completamente las posibles desviaciones antes
de imprimir las hojas. Solo se puede mejorar la
precision de la impresion imprimiendo hoja por
hoja y ajustando constantemente los parametros.

o P ‘
v iy

A\ Figb8-69: Desviaciones causadas por la temperatura de la impresora

<4

Fig70: Bordes blancos debido a la
falta de alineacion entre el anverso y
el reverso
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2.4 Encuadernacion de escamas
de dragon del mi trabajo

Al recopilarinformacién sobre una variedad

de libros encuadernados con la técnica del
"Encuadernado de escamas de dragon”, descubri
que, aunque los resultados finales de los libros
pueden ser similares, hay una variedad de formas
en que se lleva a cabo el pegado de las paginas
en diferentes libros. Recolecté y analicé cuatro
métodos comunes de "Encuadernacién de
escamas de dragdn" disponibles en el mercado,
y los califiqué segln sus caracteristicas. Luego,
considerando las condiciones operativas
existentes, elegi el método de encuadernacion
mas practico y adecuado.

maquetacion | Cultivo Pegado Requisitos de
papel
1@ O @) @
2|0 @ @ @
3|0 @ @ @
4@ @ @ @

@ dificil O medio @facil

Segln la tablea,el método de encuadernacion
numero 1 es el mas simpley directo, pero
requiere cierto nivel de habilidad en el corte

y en el pegado. El método nimero 2 implica
superposicion de papel, lo que exige una

mayor precision en el tamafo del papel y en el
pegado, ademas de considerar la continuidad
de los patrones de los bordes. El método
numero 3 es el forma que usa Yidong Cai,que
demanda altos estandares en cuanto al papel

y a laimpresion. El método ndmero 4 no es
estrictamente"Encuadernacion de escamas

de dragdn", sino que sélo adopta la forma de
presentacion, ya que las paginas tienen tamafios
variables, lo que requiere mayores habilidades
de composicion.En resumen, Segun la situacion
real, finalmente elegi el primer método de
encuadernacion

A Fig71-73: Procesos de produccion artistica

1.3.5 El disefio de la portada y contraportada
Creo que la caracteristica mas distintiva de este
libro es su método de encuadernacion, que se
representa visualmente y se aplana en la portada
del libro. Esto no solo atrae la atencion de las
personas a primera vista, sino que también
complementa el contenido del libro. En cuanto al
color de la portada,elegi un color gris blanco para
el fondo de la portada porque da una sensacién
de limpieza, simplicidad y bien definida, que es
adecuada para representar las caracteristicas de
la encuadernacion de escamas de dragdn. Para
el titulo, aln elegi la paleta de colores de Rooster.
En la disposicion de los colores, para las letras



"F-A-B-U"y "A-S" elegi colores adyacentes para
colocarlos en secuenciay crear una armonia
general. Para "L-A", elegi un contraste entre

tonos claros y oscuros para mejorar el efecto
visualy llamar la atencién (Vander Pol, s.f.). En la
contraportada del libro, elegi un refran chino " FF
£H% ", que significa "abrir este libro te traera
beneficios". Esto expresa mis buenos deseos para
los lectores de este libro, con la esperanza de que
se convierta en un faro en sus vidas.

A\ Fig74-75: La portada y contraportada del libro
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Finalmente, después da dias de persecucion
comenzé a sentir el agotamiento. El sol, air e
el horizonte, brillaba con intensidad, calentando e
sueloy agotando las fuerzas de Kus Fu. Fnamente,
exhausto y deshidratado, Kua Fu se derumbt y m.
en el camino.

La historia de Kua Fu persiguiendo al sol es un
recordatorio de la arrogancia y los limites dela
ambicion humana. Nos ensefia que no importa
cuan grandes sean nuestras aspiraciones,
debemos tener en cuenta nuestras pmpii,ﬁ) :
limitaciones y reconocer que algunas me
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CONCLUSIONES

Este proyecto se dividio en dos partes: una
tedrica y otra practica. En la primera parte tedrica,
exploré el desarrollo historico de la pintura
geométrica, comprendiendo diferentes estilos
como el Bauhaus, el suprematismo'y el Estilo
Internacionalista, asi como las diversas formas de
expresion de artistas como Picasso, Josef Albers
y Josef Mller en respuesta a los cambios de la
época. También recopilé nuevas interpretaciones
contemporaneas de artistas sobre la pintura
geométrica. Es importante destacar que,

seglin mi investigacion, considero que la

pintura geométrica contemporanea se destaca
especialmente en dos areas: la expresion estética
sin un significado especifico, como en el caso de
Posterlab de Pecka, y los objetivos comerciales
de aumentar el reconocimiento de marcas, como
la serie de casos de TRUF,

En la segunda parte tedrica, examiné el desarrollo
de la encuadernacién de escamas de dragon a

lo largo de la historia, recopilando y organizando
diferentes métodos de encuadernacién
contemporaneos y sus caracteristicas. Después de
evaluar la dificultad de proceso de cada método,
asi como los requisitos del papel, seleccioné el
método de encuadernacion mas adecuado para
el entorno actual, sentando asi las bases sélidas
para la produccién artistica posterior.

En la tercera parte tedrica, estudié la teoria

del color de Sherin, comprendiendo el papel
crucial de los tonos complementarios y los tonos
complementarios divididos en el equilibrio y

la atraccion visual en una imagen. También
aprendi sobre los factores que influyen en la
representacion de la ilustracion geométrica segln
la perspectiva de Molly Bang, explorando como

Filosofia oriental
en el lenguaje de la geometria

ajustar el tamafio relativo, la orientacion y el
disefio de las formas para mejorar la expresividad
de laimagen.

En la parte préactica, disefié una serie de
ilustraciones geométricas basadas en 10 fabulas
chinas. Utilicé la técnica de serigrafia para
crear carteles decorativos con estas obras y
luego las combiné con texto para producir un
libro encuadernado con la técnica tradicional
de "Encuadernacion de escamas de dragdn”.
Ademas, exploré el proceso de disefio y
produccién de los libros, incluida la seleccidn
de colores, la maquetacién y la resolucién de
problemas técnicos durante la impresion.

Este proyecto abordd tanto los aspectos tedricos
como practicos de la pintura geométrica y

la encuadernacion de escamas de dragén,
demostrando cémo estas formas de arte pueden
fusionarse para crear obras Unicas y significativas.
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