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RESUMEN

En 2023, la autora puso en marcha, desde el ambito de su practica artistica, un proyecto
de relectura critica de la obra quizd mas emblematica y célebre del Museo de Malaga,
Una autopsia, realizada por Enrique Simonet en 1890, popularmente conocida por el
titulo de jY tenia corazén!

Siendo los museos espacios de conocimiento, sin embargo, como sefialaron hace tiempo
las artista e historiadoras feministas, también son potentes instrumentos ideoldgicos
de legitimacidon de las jerarquias de dominaciéon masculina. En el contexto de una
guerra cultural donde, en medio del consumismo banal propio del espectaculo, afloran
reacciones que persiguen la perpetuacion de un orden patriarcal en crisis, el museo se
enfrenta al desafio de restablecer su rol como herramienta ligada a la educacién en un
proyecto de emancipacion ciudadana.

El proyecto se desarrolla en un doble plano, a partir de la insercién en el museo de una
nueva obra y mediante un seminario, en el que un conjunto de creadoras e investigadoras
se acercan al tema de la representacion del cuerpo femenino en la tradicién occidental
para efectuar una aguda diseccidon del mismo desde diversas perspectivas que, sin
embargo, no olvidan en ninglin momento su condicidn situada en el contexto local.
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ABSTRACT

In 2023, the author launched, from the scope of her artistic practice, a project of critical
re-reading of the most emblematic and famous work of the Museum of Malaga, An
Autopsy, made by Enrique Simonet in 1890. The painting is popularly known by the title
of And she had a heart!

Museums are spaces of knowledge. Nevertheless, as well as feminist artists and historians
pointed out long ago, they are powerful ideological instruments for legitimizing hierarchies
of male domination too. In the context of the ongoing cultural wars —where, in the midst
of the typical banal consumerism of spectacles, some reactions emerge seeking to
perpetuate a patriarchal order now in crisis— Museum faces the challenge of reestablishing
its role as a tool linked to public instruction in a project of citizen emancipation.

The project is developed on a double level, starting whit the insertion of a new artwork
into the museum and through a seminar, where a group of creators and researchers
approach the topic of the female body representation in the Western tradition to carry
out a sharp dissection of this subject from diverse points of view, never forgetting its
situated condition in the local context.

INTRODUCCION

Mi trabajo como artista e investigadora gira en gran parte en torno a la relectura critica de
la representacion del cuerpo femenino en un amplio rango de formatos y contextos, entre
los que destaca, de modo notable, el territorio de las bellas artes. No es de extrafiar que
desde, mi subjetivacion como artista feminista, muy pronto se despertase un creciente
interés por la posibilidad de intervenir en los sacrosantos dominios del museo; un ambito
que, como vienen sefialando desde hace tiempo las artistas y tedricas feministas, ha
constituido histéricamente un potente instrumento ideoldgico de legitimacion de las
jerarquias de dominaciéon masculina.

La oportunidad se produjo gracias a la complicidad de diversos agentes, en el contexto
de la conmemoracién, en 2023, del 150 aniversario de la Academia de Espafia en Roma,
a partir de una invitacién de Santiago Eraso —gestor cultural y miembro del Patronato de
la Academia—, encargado de coordinar, bajo el nombre genérico de Vivir varios tiempos
a la vez, proyectos que concitaran la participacion de antiguos becarios a la vez que se
distinguieran por su arraigo en el contexto local.

En seguida acepté. Ya sabia que la obra estrella del Museo de Madlaga estd fechada
precisamente en Roma, en 1890, y que se debe a un artista entonces residente en la
Academia, Enrigue Simonet. La pintura, un gran dleo sobre lienzo de 177 x 291 cm, se
titula Una autopsia. En otros lugares aparece resefiada como Anatomia del corazon, pero
es popularmente conocida por el mas melodramatico titulo de jY tenia corazon!

El proyecto propuesto se desarrolla en un doble plano, mediante, por una parte, la
insercion en el museo de una nueva obra realizada ex profeso, titulada Y tenia razoén,
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y por otra, con la convocatoria de un seminario, en el que un conjunto de creadoras e
investigadoras, con el cuadro de Simonet como punto de partida, se acercan al tema de la
representacion del cuerpo femenino en la tradicion occidental para efectuar una aguda
diseccion del mismo desde muy diversas perspectivas que, sin embargo, no olvidan en
ninglin momento su condicién situada en el contexto local.

Figura 1. Bordado de hilo rojo sobre algodon impreso. 114 x 195 cm. Elo Vega, 2023
“Y tenia razén” Elaboracion propia.

De las practicas culturales feministas ha de esperarse que sean “necesariamente
deconstructivas, en el sentido de que funcionen para cuestionar las bases de las normas
existentes” (Nead, 2013, p. 103). Asi que, de entrada, quisiera subrayar el caracter
experimental de este proyecto, su condicién de ensayo y de proceso, inevitablemente
incompleto, y concluir, también de modo provisional, estratégico, que “la metodologia
feminista es la suma de todos los métodos utilizados en la investigacién feminista”
(Reinharz, 1992, p. 240).

Ya se ha comentado que la pintura de Simonet es la obra mas emblematica de la coleccion
del Museo de Malaga; es la pieza mas fotografiada; de ella se venden souvenirs; hasta ha
llegado a realizarse una visita teatralizada en la que el protagonista aparecia caracterizado
como el personaje masculino del cuadro.

¢Ddnde puede radicar el motivo de esta popularidad?, ¢ como llegd esta pintura a convertirse
en unicono local?, éhasta que punto intervienen en este proceso los prejuicios ideoldgicos
de una concepcién del mundo propia de una sociedad patriarcal?, ¢desde donde se
produce la legitimacidn de esas interpretaciones? y ¢como devienen hegemonicas?

La escena representada en el cuadro muestra, tendido sobre una mesa de diseccion, el
cuerpo de una joven desnuda, cubierto parcialmente con una sabana. A su lado, de pie,
un hombre, se supone que un médico, contempla un corazén que sostiene en la mano.
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La obra de Simonet, ya se ha dicho, tiene por titulo Una autopsia o también Anatomia
del corazon, ambos descriptivamente asépticos, en consonancia con la adscripcién que
de ella hace la Historia del Arte a la tendencia, en boga en la época, de representaciones
de la ciencia y la medicina, ligadas a la presunta objetividad del naturalismo artistico. No
fue sino hasta su llegada a Malaga, a principios de los afios 30, en calidad de depdsito del
Museo el Prado, cuando se la empieza a conocer por el titulo de jY tenia corazon! En 1933
aparece por primera vez una referencia escrita de la obra con este nombre. Y comienzan
también a difundirse las interpretaciones de naturaleza novelesca y moralizante que han
acabado predominando en el imaginario popular y que quieren ver en la muchacha del
cuadro el cadaver de una prostituta ahogada en el rio Tiber.

Estas fechas coinciden con las reacciones clericales y de la sociedad mds conservadora
frente a los “desérdenes” que a sus ojos suponia la emergencia de las mujeres en el
espacio publico a raiz de la proclamacién de la Segunda Republica. El cuadro empieza
entonces a funcionar como una especie de advertencia moralista dirigida a las mujeres:
sobre las consecuencias negativas de una vida marcada por la desobediencia con
respecto a lo que se espera de una mujer de orden. La moraleja se podria resumir en la
clasica paremia: “Quien mal anda mal acaba”.

Conviene recordar con Griselda Pollock que las imdgenes no reflejan la realidad, no
son meros sintomas de causas externas a ellas mismas (del sistema capitalista, del
patriarcado, del sexismo, etc.) sino que “las representaciones, al tiempo que representan
un mundo cargado de significacion, articulan y producen significados” y en el caso de
las representaciones de las mujeres, “seducen a las personas del género femenino
a reconocerse a si mismas en estos signos y lugares” (Pollock, 1991, p. 77). O todo lo
contrario: funcionan como una advertencia ejemplificadora y disciplinaria; como una
amenaza, en una suerte de pedagogia de la violencia, como recordatorio de que el
patriarcado premia en las mujeres su sometimiento y castiga el desacato y la transgresion.

La identificacion de la joven del cuadro con el prototipo de mujer “descarriada” se funda
en el color de sus cabellos: en diversos momentos de la historia, estas mujeres se vieron
obligadas a tefiirse de este modo el pelo como marca distintiva de su condicién. Y no
olvidemos que la mitica Lilith, la anti-Eva, ha sido tradicionalmente representada como
pelirroja.

Toda una serie de oposiciones se acumula entre los dos personajes que protagonizan la
obra, uno vivo y la otra muerta: erguido/yacente; vestido/desnuda; activo/pasiva... En
suma, tépicos atributos con que la mitologia patriarcal construye el binarismo de género.

Estas parejas de oposiciones nos ofrecen la posibilidad de una deriva guiada por
recurrencias, analogias y resonancias visuales y discursivas que nos permitan poner en
evidencia su sesgo ideoldgico.

Podemos, por ejemplo, reconocer la misma disposiciéon de elementos en el famoso
grabado de Stradanus, del siglo XVl 'y que representa a Americo Vespucio en el momento
de “descubrir América”, encarnada esta por el cuerpo desnudo de una mujer, apenas
despertada de su prehistérica indolencia por el hombre occidental, que aparece no solo
vestido sino adornado de los simbolos de /a civilizacidn: la ciencia (un astrolabio), la
religion (el crucifijo) y la espada como instrumento de poder.
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Figura 2. Grabado de Theodoor Galle a partir de un dibujo de Jan van der Straet llamado Stradanus
para la serie Nova reperta editada por Philippe Galle, hacia 1600.
Fuente: The Metropolitan Museum of Art. Dominio publico.

Y ese mismo reparto de roles destaca en un recorte extraido de la prensa local malaguefia,
de 1964, con informacidn sobre los cien afios del nacimiento de Simonet. Al lado de la
noticia aparece un anuncio publicitario en el que un mago que ejecuta un nimero sobre el
cuerpo de una joven, repitiendo el mismo tipo de distribucidn en el espacio: la oposicién
vertical/horizontal, activo/pasiva... Este seria precisamente un buen ejemplo de punto
ciego, de ese tipo de “espacios a los margenes de los discursos dominantes” donde los
discursos criticos feministas deben establecen su campo temporal de operaciones (De
Lauretis, 1996, p.33).

El periddico informa de la celebracion del centenario del nacimiento de Simonet, nacido
en 1866, pero el periddico data de 1964, lo que nos hace pensar que laconmemoracién fue
adelantada convenientemente para hacerla coincidir con el programa de autoexaltacién
organizado por la dictadura franquista bajo el nombre de “XXV afios de paz”. Franco no
fue a Malaga ese afio. Lo habia hecho con motivo de la inauguracién del Museo de Bellas
Artes en su nueva sede del Palacio de Buenavista (que ahora alberga al Museo Picasso,
emblema de la turistizacidon “cultural” de la Malaga actual). Eso fue en 1961 y la prensa
del Régimen (no habia otra) se deshizo en elogios ante el hecho de que el tirano se
detuviese especialmente ante el cuadro de Simonet y (cito textualmente) haciendo gala
del “entendimiento que de esta materia artistica a todos nos consta que tiene”, profirid
“las justas y merecidas alabanzas” de la obra. (Palomo, 1980, p. 56)
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Figura 3. Diario Sur, 31 de marzo de 1964, p. 24.
Fuente: Hermeroteca del Archivo Municipal de Mdlaga.

No tenemos imagenes de aquella escena, pero podriamos imaginarla facilmente, gracias,
por ejemplo, a las fotografias de la visita de Hitler a Roma en 1938. Musolini lo acompafio
a la Galleria Borghese, donde, entre otros tesoros, le mostré la Venus Victrix de Antonio
Canova. Imagenes en las que, volvemos a encontrarnos la coreografia binaria de roles
y actitudes: quién es sujeto que mira y quién objeto del juicio de esa mirada; y otra
vez cuerpos erguidos, verticales, vestidos, masculinos frente a la horizontalidad pasiva,
desnuda y femenina.

Estos uniformes nazis y fascistas pueden conducirnos a otro monstruo: el psiquiatra
militar Antonio Vallejo Najera y su delirante obsesidn por la “eugenesia hispanica” y la
busqueda criminal de un presunto “gen rojo”, que encontraron en Malaga una de sus
encarnaciones mas dramaticas, en la antigua carcel de mujeres, que en los afios 40
se nutrid de presas politicas antifranquistas, convertidas en objeto de estudio por su
comportamiento “masculinizado” y “desnaturalizado”: mujeres que habian renegado
del sagrado rol de abnegada y sacrificada madre y tuvieron la osadia de perseguir sus
propios intereses y deseos.

Volviendo a la pintura de Simonet, las técnicas de reproduccion masiva permitieron que
la obra conociese innumerables versiones impresas en libros y revistas, tanto cientificas
como recreativas como, por ejemplo, en tarjetas postales. Y seguramente fue a partir
de una de estas versiones en blanco y negro que la artista estadounidense Barbara
Kuger realizdé en 1988 una obra en la que sobre la imagen del cuadro afiadié el texto
“No Radio”. La frase era usada esos afnos para disuadir a los potenciales ladrones de
coches, advirtiendo de que en el interior no habia nada de valor. La obra de Kruger debe
entenderse en relacion a la critica feminista del discurso médico y cientifico dominante
respecto a las mujeres.
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Figura 4. Visita de Hitler y Mussolini a la Galeria Borghese. Fotografia de Luigi Zavagli,
7 de mayo de 1938. Fuente: Archivio Luce.

Mi propio trabajo contendria, pues, una doble cita, tanto a la obra de Simonet como a la
de Kruger. La frase “Y tenia razon” propone una relectura del titulo por el cual se conoce
el cuadro, un gesto de insumisidn respecto a la clasica oposicion binaria que la cultura
patriarcal asigna a los universos masculino y femenino respectivamente: razén versus
corazdn, inteligencia versus sentimientos.

Quiero aclarar que entiendo la practica artistica como un espacio de interseccion,
un territorio particularmente fecundo donde las varias formas de investigacion y la
dimensidn politica de la critica feminista pueden entrelazarse de modo particularmente
creativo con el potencial de las artes visuales, y que ese tejido puede formar activamente
parte de procesos sociales mas amplios, que atraviesen simultdneamente la academia,
el museo y la calle.

Desde esta premisa, el proyecto buscaba abrirse a un contexto especifico muy
marcado, muy situado en el espacio y el imaginario colectivo locales, lo que nos
permitiria afrontar la historia del cuadro desde una gran variedad de perspectivas,
pero siempre con los pies bien plantados en el contexto inmediato. Asi, los dias 4y 5
de mayo de 2023, el Museo de Malaga acogié un seminario en el que el mencionado
grupo de creadores e investigadores trabajo, teorizd y debatié con el numeroso publico
asistente sobre los temas que atraviesan las tres obras mentadas —la de Simonet, la de
Barbara Kruger y la mia propia— desde una variedad de perspectivas transversales a la
perspectiva de género: desde la Historia del Arte a la memoria histdrica, pasando por
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el psicoanalisis, la ciencia, la prostitucidn, la critica decolonial, la pedagogia, la politica
o la literatura.

Estas jornadas concluyeron con una performance de la bailarina Alicia Narejos que
dio cuerpo literalmente a la voluntad de este proyecto de desbordar los limites de las
instituciones y salir al encuentro de la calle. Y, en efecto, a partir de la propuesta para el
museo, se puso en marcha un proceso a varios niveles y temporalidades, incluyendo la
implicacion de diferentes agentes culturales, como los grupos feministas auténomos de
la ciudad, reunidos principalmente en torno al centro social ocupado La Casa Invisible,
donde precisamente tuvo lugar la presentacion publica del proyecto. En otro espacio
alternativo, la libreria asociativa Suburbia, con la cual tenemos la intencion de publicar
y distribuir tanto un fanzine como una version en forma de cartel de Y tenia razén. Y
en estos momentos trabajamos en la publicacién del libro que recoge las diferentes
ponencias presentadas en el seminario.

Como escribe Luce Irigaray, en Yo, tu, nosotras:

Todos y todas estamos impregnados al menos de las tradiciones griegas, latinas, orientales,
judiasy cristianas (el plural es intencionado), especialmente a través del arte, el pensamiento,
los mitos que vivimos, intercambiamos y, con frecuencia, perpetuamos sin saberlo. La
simple negacidon de lo que existe no es suficiente para pasar a otra época. (Irigaray, 1992,
p. 21).

Para trasformar la cultura imperante, para su desmontaje, es preciso desentrafiar sus
modos de operar. Y siendo importante el trabajo en la propuesta de “otras” imagenes de
las mujeres y su relacion con los discursos dominantes y modos de representacion, o su
rescate del olvido para elaborar una genealogia de la construccidn de nuestra conciencia
colectiva, no lo es menos operar en las fisuras del discurso patriarcal, con fragmentos
escogidos del mismo, subrayando y evidenciando sus lapsus y contradicciones, a fin de
cuestionar “las categorias dadas de género y para reubicar al espectador en relacion con
las imagenes e ideologias de la cultura contemporanea” (Wolf, 2007, p.70). Una de las
funciones, pues, de las investigaciones y las practicas artisticas feministas ha de ser la de
estudiar el modo en que la propia culturay el arte participan en la construccién de lo que
los hombres y las mujeres son.

La insercion temporal de la nueva obra en el museo, para terminar, junto con la
celebraciéon del seminario han de considerarse como una parte importante, central,
aunque no la Unica, de un proyecto de mas largo alcance, que debe entenderse a partir
de la voluntad de experimentar modos de reactivacién de los significados de una imagen
concreta y especifica del imaginario social.

Esta experiencia da fe de las posibilidades de impulsar, desde las practicas artisticas la
activacién del patrimonio museistico como una herramienta de conocimiento que, sin
olvidar en ninglin momento su condicion situada en el contexto local, se vincule a una
un amplio espectro de discursos criticos propios tanto de las artes como de las lineas de
pensamiento mas contemporaneas.

Escierto que el arte, en cuanto sistema de producciéon simbdlica, ha estado historicamente
al servicio de la legitimacion de los discursos hegemaonicos de poder, pero no podemos
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ignorar que configura un territorio desde el que plantear el cuestionamiento de las
relaciones entre las culturas dominantes y aquellas otras subalternizadas. Y en el contexto
de una guerra cultural donde, en medio del consumismo banal propio del espectaculo,
asistimos a la aparicién de actitudes reaccionarias que persiguen la perpetuacion de un
orden patriarcal en crisis, tanto las practicas artisticas como el museo se enfrentan al
desafio de restablecer su rol como herramientas ligadas a la educacién en un proyecto de
emancipacion ciudadana. El museo no puede limitarse a la conservacion petrificada de
venerables reliquias legadas en herencia por la historia, convertido en la mayor atraccion
turistica en la oferta de la ciudad del espectaculo, sino reconquistar y defender la propia
autonomia y su autoridad como centro de reflexion y produccién de la diversidad de
pensamiento critico que nuestro tiempo exige.

P.S.

En el momento de entregar este texto, diversos medios informan de que el cuadro
ha sido trasladado al Museo del Prado para ser incluido en la exposicion temporal
Arte y Transformaciones Sociales en Espafia (1885-1919). Un articulo del diario Sur
(Junio/8/2024) cita declaraciones de la direccién del Museo de Mdlaga en las que se
puede constatar —y lo hacemos con satisfaccién— como la instituciéon ha incorporado y
hecho suyas diversas observaciones procedentes del seminario Y tenia razén. Teniamos
razon.
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