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1.0 Introduccion

Los espacios interiores publicos poseen un gran valor dentro
de las ciudades, ya que permiten generar un vinculo sustancial
entre el entornoy los edificios a través de |la extension del espacio
publico exterior. Un gran defensor de los espacios publicos es el
arquitecto italiano Renzo Piano. El mismo ha sido distinguido por
sus grandes proyectos en distintas ubicaciones geograficas que
han marcado un antes y un después en su entorno. Asimismo,
Piano recibe mucha influencia de sus raices italianas, lo que lo
ha llevado a incorporar conceptos de su cultura a otros proyectos
en distintas ubicaciones. Un ejemplo de esto son las piazzas
italianas, reconocidas por todo el mundo por ser espacios de
encuentro social y cultural. Sin embargo, el término piazza ha
sido utilizado por el arquitecto para referirse a espacios interiores
de sus proyectos como vestibulos o grandes espacios vacios que
estan destinados al encuentro de sus visitantes. El presente
trabajo de investigacion propone estudiar y exponer coémo
Renzo Piano reinterpreta el concepto de la piazza italiana en los
espacios interiores publicos, con el fin de extraer metodologias
de disefio que puedan ser aplicadas a estos espacios.

El analisis se llevara a cabo mediante un enfoque cualitativo que
estudiara proyectos del arquitecto Piano ubicados en diversas
ubicaciones y desarrollados en diversos momentos historicos.
En particular, el analisis se enfoca en aquellos proyectos que
integran espacios interiores publicos con el propdsito de
extraer estrategias de diseno que demuestran ser eficaces en
los proyectos y que puedan mejorar y optimizar el disefio de
espacios interiores publicos, fommentando asi la relacion entre los
espacios interiores y la ciudad.

La estructura del trabajo inicia con una exposicion y analisis de
la piazza italiana, el concepto del interior publico y la relacion de
estos conceptos con el arquitecto Renzo Piano. A continuacion,
se presenta un estudio de casos que analiza en detalle una
seleccion de proyectos del arquitecto, destacando las variables
gue definen los espacios publicos interiores. Posteriormente, se
realiza un analisis comparativo de los proyectos seleccionados
para identificar patrones y metodologias de disefo recurrentes
y distintivas. Finalmente, se concluye con una sintesis de los
hallazgos del estudio y se proponen estrategias de diseno
aplicables a futuros espacios interiores publicos.

En definitiva, el trabajo pretende servir de guia para el disefio de
espacios interiores publicos de calidad, entendiendo que estos
espacios permiten mejorar la experiencia de las personas en las
ciudades y por tanto, su calidad de vida.



1.1 Objetivos

General:
Analizar y exponer como Renzo Piano reinterpreta el concepto
de la piazza italiana en los espacios interiores publicos de sus
obras, con el fin de extraer metodologias de disefio aplicables a
estos espacios.

Especificos:

- Estudiar la seleccién de proyectos de Renzo Piano en distintas
ubicaciones geograficas y momentos con el fin de determinar
cOMo incorporan espacios interiores publicos.

- Identificar las similitudes entre la piazza italiana y los espacios
interiores publicos de los proyectos de Renzo Piano a través del
estudio del significado, funcién y caracteristicas de las piazzas.

- Comparar los diversos proyectos seleccionados en busca de
reconocer metodologias de disefo recurrentes y efectivas.

- Obtener estrategias y metodologias de disefo eficaces que
puedan garantizar un espacio interior publico de calidad.



1.2 Metodologia

El presente trabajo se fundamenta en una metodologia de
investigacion cualitativa basada en el estudio de casos. Este
enfoque se desglosa en cinco fases detalladas a continuacion:

Fase 1. Seleccion de Casos de Estudio:
Después de establecer criterios de seleccion congruentes con
los objetivos de la investigacion, se pro-cederd a identificar y
seleccionar 6 proyectos de Renzo Piano que incorporen interiores
publicos.

Fase 2. Recopilacion de datos:
Se llevara a cabo la recopilacion de documentos esenciales
relacionados con cada proyecto en estudio. Esto incluira
memorias descriptivas, planos, bocetos, informes de diseno,
imagenes del proyecto, maquetas, asi como entrevistas hechas
al arquitecto, con el fin de obtener una vision completa de los
proyectos seleccionados.

Fase 3. Analisis de datos:
Se realizara un andlisis de los documentos respaldatorios de los
proyectos estudiados. Este analisis permitird la identificacion
de elementos clave de diseno, metodologias utilizadas vy
comparaciones significativas entre los proyectos seleccionados.

Fase 4. Comparacion de casos:
Luego del analisis, se procedera a comparar los proyectos
seleccionados en busca de obtener estrategias de diseho
recurrentes y ventajosas.

Fase 5. Conclusiones:
Loshallazgosyconclusionesderivadosdelanalisisylainvestigacion
se utilizaran para obtener estrategias y metodologias de disefio
aplicables a los espacios interiores publicos.



2.0
LA PIAZZA

EN EL CONTEXTO ITALIANO




2.0 La Piazza en el Contexto Italiano

| 2.1 Introduccion al concepto de piazza

La palabra “piazza” es traducida literalmente al espafnol como
“plaza”. No obstante, en la culturaitaliana el concepto de “piazza”
trasciende mas alla de la definicidon que se tiene de plaza; una
zona publica abierta en una ciudad o pueblo donde la gente
se congrega.' Richard Fusch, en su libro “The Piazza in Italian
Urban Morphology”, se refiere a la piazza como

“..un componente bdsico del tejido urbano italiano. Es un
espacio exterior abierto que funciona de manera integradora
en la ciudad. Las piazzas crean un sentido de lugar y
perspectiva, encajando como piezas policromdticas de
un rompecabezas para crear un cardcter total unico para
cualquier seccion especifica de la ciudad y para la ciudad en
su conjunto.”

Es decir, la piazza es parte de lo que define a una ciudad y su
conjunto urbano. Durante 2500 anos, la gente de la peninsula
italiana se ha congregado en plazas de las ciudades para
escuchar discursos politicos, comprar en mercados, recoger
agua y pasar tiempo con los vecinos.Este significado viene dado
por la historia y ha perdurado a través de las generaciones.’
Dicho esto, es importante comprender la historia de las piazzas
italianas y explorar como este concepto ha evolucionado en el
ambito contemporaneo del urbanismo y arquitectura en otros
paises del mundo.

Fig.l. Piazza Navona. Roma, Italia. Fig.#2. Piazza Maggiore. Bologna, Italia.
Fuente: www.walksofitaly.com Fuente: www.nextcity.org

1 Meriam Webster, “Public square”, https:/www.merriam-webster.com/dictionary/public%20square
2 Richard Fusch, Piazza in Italian Urban Morphology (Nueva York: American Geographical Society, 1994)
3 Joe Bauwens, Piazza: Italy’s Heart & Soul (Nueva York: ECCO Press, 2007)




2.0 La Piazza en el Contexto Italiano

| 2.2 Antecedentes y origen

Las piazzas italianas encuentran sus raices en los antiguos
precedentes griegos. En Grecia, el “agora”, significa “lugar abierto
de reunién”. En los primeros periodos de la historia de |la antigua
Grecia, este término se referia a la zona de una ciudad donde
los ciudadanos nacidos en libertad se congregaban para recibir
anuncios civicos, planificar campanas militares o participar en
debates politicos. Con el tiempo, su significado evolucionod para
también abarcar el lugar que albergaba el mercado al aire libre
de una ciudad.” El 4gora de Atenas es la mas conocida, situada
debajo de la Acrépolis, proximo al edificio actualmente llamado
Templo de Hefesto.°Sin lugar a duda, el agora era un espacio de
gran importancia para la civilizacion de la antigua Grecia, y es
por esto que, a pesar de haber sido destruida, en la actualidad, la
zona que rodea el antiguo agora de Atenas continua siendo un
punto de encuentro vital para el discurso publico, el comercio y
las protestas, manteniendo su importancia de manera similar a
como lo hizo en el pasado.

Fig.#4. El Agora de Atenas.
Fuente: www.worldhistory.org

Fig.#3. Foro Romano. Roma, Italia.
Fuente: wwwhistoria.nationalgeographiccom

4 World City Encyclopedia, “Agora”, https://www.worldhistory.org/trans/es/1-512/agora/ [Consulta: 24 de noviembre de 2024]
5 lbid.




2.0 La Piazza en el Contexto Italiano

Por otro lado, en el antiguo imperio romano, aquellas actividades
gue eran realizadas en el agora fueron llevadas a cabo en los
foros. El foro mas importante y considerado el corazén de Roma,
es el Foro Romano. En sus inicios, sirvid principalmente como un
mercado. Con el tiempo, sus funciones aumentaron a medida
gue se empiezan a realizar asuntos publicos. El Foro experimentd
un desarrolloy expansion a lo largo de varios siglos. Durante este
periodo, se erigieron estatuas, arcos, basilicas y otros edificios
con el propdsito de albergar diversas reuniones y eventos.®

En fin,tanto el dgora griega como el fororomano, a pesar de llevar
nombres diferentes, desempefaron roles equivalentes en sus
respectivas civilizaciones. Ambos fueron el epicentro de la vida
civica, sirviendo como lugares fundamentales para reuniones
politicas, debates, actividades religiosas y comerciales. Estos
espacios publicos no solo fueron testigos de la trama vital de sus
sociedades en la antigUedad, sino que también han dejado una
huella en la historia de cada una. Su importancia trasciende el
tiempo, ya que estos lugares contindan siendo recordatorios de
la riqueza cultural de estas civilizaciones antiguas.

| 2.3 Evolucién: La Piazza en la Edad Media, Renacimiento y Barroco

Durante la época medieval en Europa, las ciudades eran
moldeadas por las fuerzas predominantes de la iglesia y la
monarquia. La planificacion urbana se limitaba a la funcién
militar y a la presencia eclesiastica, con ciudades que crecian
de manera organica y sin una vision consciente. Las plazas,
aunque existian, eran mas bien espacios residuales frente a
iglesias, templos, o castillos, destinados a destacar la grandeza y
el dominio de estos edificios.”

Fig.#5. Piazza Grande en la Edad Media.
Arezzo, Italia.
Fuente: www.researchgate.net

6 Britannica, “Roman Forum’, https://www.britannica.com/topic/forum-ancient-Rome [Consulta: 24 de noviembre de 2024]
7 Chantale Martin, “The Crucial Role of the Renaissance Piazza in Urban Design” Chantale Martin, diciembre 2014, http:/Awww.
chantalemartin.com/writing/the-crucial-role-of-the-renaissance-piazza-in-urban-design [Consulta: 3 de diciembre de 2023]

10



2.0 La Piazza en el Contexto Italiano

Sin embargo, con la llegada del Renacimiento, se produjo un
cambio radical. Florencia fue una ciudad donde se pudo apreciar
esta transformacion de manera mas significativa; experimentd
una transicion de poder de la monarquia y la iglesia hacia los
prosperoscomerciantes. Este cambiose tradujoenlaabundancia
de fondos para proyectos publicos, marcando de esta manera el
surgimiento de un disefo urbano mas planificado.?

Deestamanera, la piazzarenacentista se erigecomounelemento
central en este cambio de paradigma. No era simplemente un
espacio residual como se daban las piazzas de la época medieval,
sino un componente integral de las ciudades. Como bien senala
Norman T. Newton,

“.la composicion de estas plazas era manifiestamente
intencionada y cuidadosamente planificada’™.

Un ejemplo de este cambio es La Piazza del Campo en Siena,
aungue completada hacia el final de la Edad Media, incorpora
elementos renacentistas. La misma se divide radialmente en
nueve segmentos que representan a las familias influyentes.
Aquise puede apreciar una preocupacion temprana por el orden
visualy la morfologia de las piazzas. Cabe destacar que, la ciudad
de Siena es conocida por haber sido construida en torno a esta
piazza®. Se puede concluir que, la piazza pasd de ser un espacio
residual a ser el punto de partida para el desarrolloy crecimiento
de las ciudades de Italia.

8 Chantale Martin, “The Crucial Role of the Renaissance Piazza in Urban Design”.
9 lbid.
10 lIbid.

Fig.#6. Piazza del Campo.

¢« Sienaq, Italia.

Fuente: Www.reseorchgote.net



2.0 La Piazza en el Contexto Italiano

Por otro lado, La Piazza della Signoria en Florencia, a pesar de
ser considerada el nudcleo urbano de la ciudad durante la Edad
Media, carecia de una conexidn directa con el rio. La intervencion
renacentista abordd esta desconexidon al extenderse hacia la
zona cercana al rio Arno. Encomendaron a Giorgio Vasari la tarea
de disenar el Palacio de los Uffizi, concebido como un enlace
entre el corazdon de la ciudad y el rio Arno."Esto demuestra que,
ademas de una preocupaciéon por la morfologia y orden de las
piazzas, también se desarrolld un interés por mejorar la conexion
de estas con las ciudades.

Fig.#7. Piazza della Signoria. Florencia, Italia.
Fuente: www.artandluxuryapartments.com

Asi como el Renacimiento marca un antes y un después en el
disefio urbano de la ciudad, igualmente el Barroco. Es durante
estos dos movimientos que las piazzas italianas adquieren la
imagen gque se conocen de ellas en el mundo contemporaneo.
Si bien por medio de las intervenciones renacentistas las piazzas
adquieren mayor regularidad y orden arquitectonico, su real
transformaciéon arquitecténica viene por parte de los maestros
barrocos.”Es importante entender que, el Barroco significo
una nueva era en la historia, una era de descubrimientos, por
lo que esto produjo turbulencias religiosas de los movimientos
de Reforma y Contrarreforma. En el caso especifico de Roma,
epicentro de la Iglesia Catdlica, la Contrarreforma se convirtié en
un procesocrucial. Lalglesia,afectada porla Reforma Protestante,
se encontraba en la necesidad de reafirmar su influencia y poder.
En este contexto, el entorno urbano de Roma se transformden un
escenario estratégico para llevar a cabo estas afirmaciones. Dada
la situacion, durante el Cinquecento, los papas que gobernaron
Roma llevaron a cabo intervenciones que tenian un propdsito
muy claro: consolidar el poder eclesiastico y estructurar la ciudad
de Roma de manera que reflejara y reforzara simbdlicamente
la posicion de la Iglesia como el nucleo espiritual del mundo
cristiano.®

11 Emilio D'Alessio,“Great Public Spaces: Piazza Del Campo”, Project for public spaces, febrero 18, 2016, https://www.pps.org/places/
piazza-del-campo

12 Edmund Bacon, “Design of Cities”, (Nueva York: Viking Press, 1967)
12 lbid.
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2.0 La Piazza en el Contexto Italiano

Ungranejemplodeestainfluenciabarrocaesla Piazza San Pietro,
disefada por Gian Lorenzo Bernini. La misma posee una forma
ovalada, la cual surge a partir del afno 1656 con la estrategia de
rescatar la expresion y la grandeza de la cUpula de |la Basilica de
San Pedro."*Esta forma ovalada se inserta de manera definitiva
en la estructura urbana de la ciudad de Roma.

Fig.#8. Piazza San Pietro.
¥ Roma, Italia.
1 Fuente: www.turismoroma.it

En resumen, la evolucidén de las piazzas desde la Edad Media
hasta el Barroco revela una transformacién significativa.
Iniciando como espacios residuales durante la época medieval, a
espacios cuidadosamente planificados durante el Renacimiento,
y finalmente transformandose en el Barroco a espacios con una
dimension simbdlica y estructural mas definida. Este recorrido
demuestra la evoluciéon dindmica de las piazzas italianas, la cual
sigue transformandose y reinterpretandose hoy en dia.

14 Edmund Bacon, “Design of Cities”

13



2.0 La Piazza en el Contexto Italiano

| 2.4 Caracteristicas de la Piazza italiana

La piazza, como espacio central en la arquitectura italiana, posee
ciertas caracteristicas y virtudes que la definen como tal. Desde
los edificios que la rodean, los elementos arquitecténicos que
la componen, la forma, los elementos decorativos, y sin lugar
a duda, las actividades que se desarrollan en ella forman parte
de su concepto. A continuacion, se definen a detalle estas
caracteristicas.

-Centralidad: Las piazzas suelen estar situadas en el
centro de la ciudad o del pueblo, funcionando como un punto
focal de la vida urbana. Este espacio central es accesible desde
diversas direcciones, facilitando el encuentro y la circulacion de
personas. Esto se aprecia notablemente en Piazza San Marco
gue esta ubicada en el centro histérico de Venecia.”

-Rodeadas por edificios importantes: Las piazzas estan
frecuentemente rodeadas por edificios significativos como
iglesias, ayuntamientos, palacios y otros edificios publicos. Es el
caso de la Piazza della Rotonda en Roma.”®

-Forma: Debido a que las plazas eran definidas por la
configuracion de los edificios que las rodean, esto llevo a que
sus lados fueran rectos, aunque esto no constituye una regla
universal. En el caso de las plazas renacentistas, predominan
las piazzas con forma rectangular, con lineas rectas y angulos
de 90 grados. Esta configuracion refleja el disefio de las calles
en cuadricula en los centros urbanos de diversas ciudades
italianas, especialmente aquellas establecidas por los antiguos
romanos. Por otro lado, estan las plazas con forma trapezoidal,
caracterizadas por sus cuatro lados,con la parte superior o inferior
en paralelo y angulos simétricos en sus lados, ofreciendo una
alternativa distinta. Ejemplos notables de plazas trapezoidales
incluyen la Piazza Pio Il en Pienzay la Piazza del Campidoglio en
Roma.”

-Elementos decorativos: La presencia de esculturas,
fuentes o la combinacidén de ambas es otra particularidad de las
piazzas. Con respecto a su ubicacion, esto varia dependiendo de
la forma de la plaza y la ubicacion de los edificios que la rodean.
En primer lugar, suelen colocarse a lo largo del eje central, no
obstante, esto puede obstaculizar la vision frontal del centro
del edificio, como se ilustra en la Piazza dell’Esquilino, donde un
obelisco descentrado atenua el bloqueo visual de Santa Maria
Maggiore. De igual forma, los elementos decorativos se pueden
colocar equidistantes a ambos lados del eje central, evitando asi
la obstruccion del centro, muy visto en las piazzas renacentistas.”®

15 Leonardo Benevolo, The History of the City (Cambridge, MA: MIT Press, 1980) 100-103.

Fig.#9. Planta Piazza San Marco.
Venecia, Italia.
Fuente: www.link.springer.com

L-—-

Fig.#10. Planta Piazza della Rotonda.
Roma, Italia.
Fuente: www.pinterest.com
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Fig.#12. Piazza dell’Esquilino.
Roma, Italia.

16 Michael Herke y Julia Herke, Students’ Guide to Italian Renaissance Architecture (Florida: High Rock Interactive, 2015),

https:/www.sgira.org/publa.htm
17  lbid.
18 lbid.
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2.0 La Piazza en el Contexto Italiano

Por ultimo, cuando la forma irregular de la plaza lo requeria, se
preferia la colocacion cercana a edificaciones importantes en los
lados o esquinas, como se aprecia en la Fuente de Neptuno en la
Piazza dei Signoria de Florencia.”

En cuanto a la funcidén y significado de las piazzas, resulta
fundamental profundizar en estos aspectos, pues esto también
forma parte de lo que las define, y es parte de lo que este trabajo
de investigacion busca destacar. Anteriormente, se recalcé como
las piazzas han servido, a través de los afos, como un espacio
para el intercambio comercial, de encuentro y reunion. No
obstante, el arquitecto italiano Renzo Piano ofrece una vision
mas contemporanea de la funcién de una piazza. Durante una
entrevista con Emma Brockes para el periodico The Guardian,
Piano argumenta que la piazza no posee una funciéon especifica.
Asimismo, considera que el espacio sin funcién eslo que realmente
permite al usuario estar en el momento. En sus propias palabras:

“No es necesario esforzarse para que cada rincén tenga una
funcion. Solo se puede esperar, ver y disfrutar”.?°

Su perspectiva sugiere que, para él, la piazza no debe ser limitada
por funciones especificas o predefinidas. En lugar de ello, Piano
enfatiza la importancia de permitir que el espacio simplemente
exista, ofreciendo a las personas la oportunidad de experimentary
disfrutar elentornode manera masorganica. Deigualforma, laidea
de “very disfrutar” refleja una filosofia que valora la contemplacion
y la conexion con el entorno de una forma mas intuitiva y sensorial.
En fin, el arquitecto italiano aboga por una apreciacion mas fluida
y menos estructurada de estos espacios publicos.

Fig.#13. Piazza della Erbe.
Padova, Italia.
Fuente: www.commons.wikimedia.org

19 Michael Herke y Julia Herke, Students’ Guide to Italian Renaissance Architecture (Florida: High Rock Interactive, 2015),

https:/www.sgira.org/publa.htm

20 Emily Brockes, “Q: What can be done to improve the suburbs of Paris?”, The Guardian, noviembre 21, 2015,

https://www.theguardian.com/artanddesign/2005/nov/21/architecture.communities
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3.0 Espacios Interiores Publicos

|3.1 Historia del concepto de espacio interior publico

El concepto de espacio interior publico no es nuevo, pues tiene
sus raices en la historia del urbanismo. En 1784, el arquitecto y
topografico Giambattista Nolli creo un plano icnografico de la
ciudad de Roma donde solo se hacia dos distinciones: espacios
publicos (blanco) y privados (negro). Lo notable es que, en su
representacion de lo publico, Nolli incluyd no solo plazas y calles,
sino también los interiores de edificios publicos. Esta eleccidn
indica que, desde esta perspectiva histdrica, losinteriores de acceso
publico eran considerados parte del ambito publico, subrayando
la interconexidon entre el espacio interior y la esfera publica en la
planificacion urbana del siglo XVIII.

e
=

P &l

puae
i A

1
I
|

o Fig.#14. Plano Nolli de Roma

La evolucidon de este concepto se destaca en la obra “Aprendiendo
de Las Vegas” (1972) de Robert Venturi y Denise Scott Brown. Al
utilizar el plano Nolli como herramienta de analisis para examinar
el Strip de Las Vegas, los autores identificaron coémo los espacios
publicosy privados interactlan en un entorno urbano moderno. A
diferencia del plano de Nolli para Roma, el de Las Vegas refleja una
inversion en la proporcion de masay vacio debido a la presencia de
extensos espacios abiertos en el desierto que rodea a la ciudad.?

Cabe destacar que, la analogia que Venturi y Scott Brown
establecen entre Las Vegasy Roma proporciona una comprension
mas profunda del concepto de espacio interior publico. Mientras
qgue en Roma las calles y piazzas sirven como lugares abiertos
al publico, permitiendo el acceso a los interiores de las iglesias,
en Las Vegas, los jugadores pueden adentrarse en los interiores
de los casinos a lo largo del Strip, destacando el papel de estos
espacios como auténticos espacios interiores publicos de la época
posmoderna.

por Giambattista Nolli.

~ Fuente: www.researchgate.net

21 Robert Venturiy Denise SCOTT BROWN, Learning from Las Vegas (Cambridge,MA :MIT Press, 1972), 41.



Segun los autores, en las Vegas se hizo un redescubrimiento
de la piazza, entendiendo de esta manera como la ciudad ha
transformado la idea de espacio publico en el contexto de la cultura
popular y el entretenimiento.??En sus propias palabras establecen
que:

“Las Vegas es al Strip lo que Roma es a la Piazza’*

De esta forma se destaca la singularidad de cada ciudad en su
interpretacion de espacios publicos como reflejo de la cultura e
historia del lugar.

Fig.#15.Espacio ceremonial.
Strip superior, Las Vegas.

Fig.#16. Terrenos sin construir.
Strip superior, Las Vegas.

Fig.#17. Asfalto.
Strip superior, Las Vegas.

22 Robert Venturiy Denise SCOTT BROWN, Learning from Las Vegas, 40.
23 Ibid, 40.

Fuente:www.geometrein.medium.

Fuente:www.geometrein.medium.

Fuente:www.geometrein.medium.
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3.0 Espacios Interiores Piblicos

Sin embargo, esta percepcion del espacio publico cambid.
La reconocida tedrica en urbanismo y arquitectura, Nan Ellin,
observa que una gran parte de las actividades civicas y sociales
gue tradicionalmente se daban en espacios publicos han
sido transferidas al ambito privado. Por ejemplo, actividades
recreativas, de entretenimiento, educativas o de consumo,
pueden desarrollarse desde casa a través de la television y el
internet. Actividades que anteriormente estaban disponibles en
espacios colectivos han pasado a estar disponibles en espacios
individualizados y privados.?*De igual forma, el crecimiento de
vehiculos individualizados ha contribuido al control privado sobre
lo publico. Un ejemplo claro de este “impulso de privatizacion”
como lo Ilama Ellin, son los centros comerciales interiores que han
abandonadoloscentrosdelaciudad para ubicarseenlossuburbios,
dandole la espalda al entorno urbano de las ciudades. En 1956,
nace el primer centro comercial cerrado en Southdale, Edina. El
mismo fue disenado para estar cerrado debido a consideraciones
practicas relacionadas con el clima de Minnesota. A medida que
el centro comercial integraba cada vez mas elementos de la
ciudad en su interior, el conflicto entre lo privado y lo publico se
intensifico.?

Fig.#18. Interior Southdale Center.
Edina, Minnesota.
Fuente: www.libguides.mnhs.org

Fig.#19. Southdale Center.

Primer centro comercial interior de
Ameérica. Edina, Minnesota.
Fuente: www.libguides.mnhs.org

24 Nan Ellin, Integral Urbanism (New York: Routledge, 2006), 83.
25 Margaret Crawford, The World in a Shopping Mall (Cambridge, MA: MIT Press, 1992), 6.



3.0 Espacios Interiores Publicos
|3.2 Definicion del espacio interior ptiblico

Antes de definir el concepto del espacio interior publico, parece
importante aclarar a que se refiere el ambito publicoy comprender
la diversidad de espacios que abarca. En términos generales,
el ambito publico engloba todos aquellos espacios que estan
accesibles y son utilizados por el publico en general. Ahora bien,
este amplio espectro abarca diversas categorias. En primer lugar,
estd el espacio publico exterior, que comprende areas urbanas
como plazas, calles, carreteras, parques y estacionamientos.
Estos lugares, inherentemente accesibles a todos, constituyen
una manifestacién pura del espacio publico en su estado mas
tradicional. En segundo lugar, se encuentran los espacios interiores
publicos, representados por instituciones gubernamentales,
bibliotecas, museos y servicios de transporte publico como
estaciones de tren o autobus y aeropuertos. Finalmente, surge
una categoria adicional que agrega complejidad al concepto de
ambito publico: los espacios cuasi “puUblicos”, tanto exteriores
comointeriores. Aunque legalmente de propiedad privada, lugares
cCoOMmo campus universitarios, campos deportivos, restaurantes,
cines y centros comerciales también se consideran parte del
ambito publico. Estos espacios, aunque nominalmente publicos,
son gestionados por propietarios y operadores que mantienen el
derecho de regular el acceso y el comportamiento, dando lugar
a lo que algunos criticos, como Michael Sorkin, han denominado
de manera peyorativa como espacios “pseudopublicos”.?® En el
presente capitulo, se profundizara sobre los espacios interiores
publicos, explorando su concepto y relevancia.

Fig.#20. Atrio del IBM Building.
Manhattan, Nueva York.
Fuente: www.wikipedia.org

26 Matthew Carmona, Public Places Urban Spaces: The Dimensions of Urban Design (Oxford: Routledge, 2010), 111.



3.0 Espacios Interiores Publicos

Desde una perspectiva mas contemporanea, se puede abordar el
concepto de espacios interiores publicos a partir de la vision del
arquitecto y urbanista espanol, Manuel de Sola Morales. EIl mismo
tuvo una influencia significativa en el disefio urbano en Europa.
Su contribucion abarco desde la direccion de la Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de Barcelona hasta su participacion
en proyectos emblematicos, como la transformaciéon del frente
maritimo en Barcelona.De igual forma, Morales es autor de
numerosos estudios, libros, articulos y exposiciones, dentro de
los cuales argumenta sobre los espacios publicos o “espacios
colectivos"?” Especificamente, en su escrito del 1992, “Espacio
publico y colectivo”, el autor expresa:

La riqueza civil, arquitecténica, urbanistica y morfolégica de
una ciudad es la de sus espacios colectivos, que se presentan
Yy estdn presentes como memorias de todos los lugares donde
se desarrolla la vida cotidiana.?

Ahora bien, ;qué son los espacios interiores publicos? El arquitecto
los define como espacios publicos que se utilizan para actividades
privadas, o en espacios privados que permitan el uso colectivo.’Es
decir, no se esta hablando de espacios perteneciente a un dominio
u otro, sino a una interrelacion entre lo publico y lo privado. Es
interesante esta relacion que hace el arquitecto, debido a que, al
hablar de espacios colectivos, se puede asumir que solamente
abarcan espacios que pertenecen al dominio publico. No obstante,
para Morales:

“Los espacios colectivos cada vez mds tienen que ver con
espacios que no son ni publicos ni privados, sino ambas cosas al
mismo tiempo: espacios publicos para actividades privadas.”°

Fig.#21. Planta Galleria Vittorio
Emanuele Il en Milan, Italia.
Fuente: www.semanticscholar.org

Fig.#22. Galleria Vittorio Emanuele Il
en Milan, Italia.
Fuente: www.welcometoitalia.com

La Galleria Vittorio Emanuele Il en
Milan, Italia, ejemplifica el concepto
de espacios colectivos que son tanto
publicos como privados. Este lugar es
un espacio publico accesible a todos,
donde las personas pueden pasear y
socializar libremente. Sin embargo,
es un espacio que se encuentra
rodeado de actividades privadas, como
comercios de lujo, cafés y restaurantes.

27 Manuel de Sola Arquitecte, “Manuel de Sola”, http:/manueldesola-morales.com/curriculum_eng.htm [Consulta: 14 de enero de

2024]

28 Manuel de Sola Morales, Openbare en collectieve ruimte (Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 1992), 3.

29
30

Ibid, 5.
Ibid, 5.
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3.0 Espacios Interiores Publicos

Cabedestacarque,desdeelsigloXIXsehahechounadistincion muy
clara entre el espacio publico y privado en la planificacion urbana.
Este concepto ha sido fundamental en el pensamiento occidental
sobre el desarrollo de ciudades, con leyes de expropiacion,
politicas metropolitanas, y planes de expansion que han trabajado
en funcién de fortalecer y distinguir estos dos dominios.>'Hoy en
dia, se puede ver como esta distincion ha perjudicado al desarrollo
de ciudades con edificaciones totalmente aisladas de su entorno
publico. Esto no deberia ser el modelo de ciudad que se aspire,
mas bien, todo lo contrario. Como bien considera el arquitecto y
urbanista:

“Parece un error tedrico importante concebir los espacios
publicos urbanos exclusivamente como lugares para una
arquitectura sin contenidos ni objetos de disefio y con una
consistencia que no se extiende mds alla del objeto mismo.”>

Este planteamiento resalta la importancia de reconocer que los
espacios publicos son mucho mas que estructuras fisicas. Estos
espacios juegan un papel fundamental en la vida cotidiana de
las personas, actuando como puntos de encuentro, expresiones
culturales y escenarios de interaccion social.

Por otro lado, Morales no era el Unico arquitecto que hablaba de
espacios interiores publicos. Asimismo, el arquitecto Mark Pimlott
deﬂng el espacio interior pubhco/ cqmo unq esfera interior que Fig.#24. Vista exterior Teatro Oficing.
los ciudadanos toman como publica.**Es interesante como el [ing Bo Bardi 1984. San Paulo, Brasil.
arquitecto enfatiza en el hecho de que son los mismos usuarios lo Fuente: www.archdaily.com

gue toman el espacio como publico, es decir, la categorizacion de
publico esta también condicionada por el usuario y su percepcion
del espacio. De igual forma, argumenta sobre la existencia de
un aura de libertad en el espacio. Otra perspectiva importante
gue ofrece Pimlott sobre los interiores publicos es que no
necesariamente tienen que estar en el interior, al estar rodeados
de un entorno urbanizado, los espacios ya se mantienen dentro
de la condicion de interior. Algunos ejemplos que el arquitecto da
de espacios interiores publicos son las estaciones de transporte,
museos y librerias.>*

Uno de los ejemplos de interiores publicos mencionados por
Pimlott que vale la pena discutir es el Teatro Oficina de Lina Bo
Bardi en Sao Paulo. Lo que llama la atencidon de este espacio es
gue el teatro desciende desde la entrada de la autopista Minhocao,
creando una continuidad entre el espacio exterior y el interior. El
espacio rompe con las convenciones tradicionales de los teatros,
incluso en sus dimensione, con un escenario de 1.50 metros de - B
anchoy una extension de 50 metros de longitud. Bo Bardi elimina /97 ‘é’;i‘;{’;;%f’sgf’;fu%f”‘;:’gs'/./.
las barreras fisicas y conceptuales entre el publicoy los actores, asi rFuente: www.archdaily.com

como entre el entorno urbano y el espacio cultural.®

31 Manuel de Sola Morales, Openbare en collectieve ruimte, 1.

32 lbid, 6.

33 Metrolab brussels, “Mark Pimlott (TU Delft) « The Public Interior and its Purpose : a Re-evaluation”, Youtube. https:/www.you-
tube.com/watch?v=shZ _C23kM [Consulta: 14 de enero de 2024]

34 |bid.

35 Matheus Pereira, “Clasicos de la Arquitectura: Teatro Oficina / Lina Bo Bardi”, Archdaily, febrero 3, 2021, https:./www.archdaily.
com.br/br/878324/classicos-da-arquitetura-teatro-oficina-lina-bo-bardi-e-edson-elito [Consulta: 14 de enero de 2024]
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3.0 Espacios Interiores Publicos
3.3 Relacidn entre lo piiblico y lo privado

En multiples casos, los espacios interiores publicos han servido
de elementos conectores entre los dominios publicos y privados,
es decir, funcionan como espacios de transicion. Esta conexion
entre lo publico y privado nace de las calles (incluyendo las calles
interiores). Para la arquitecta y escritora Denise Scott Brown, en
todos sus roles, la calle actua como un enlace entre lo publicoy lo
privado. La misma establece que, la combinacién entre estos dos
dominios tiene una larga y variada historia.*®

Un ejemplo dado por la arquitecta para ejemplificar un espacio
interior publico del siglo XX es el interior de la tienda por
departamentos en Filadelfia de John Wanamaker (Macy's). El
interior publico consiste en un gran atrio central dentro del edificio
privado, no obstante, las personas lo utilizan como un punto de
encuentro, incluso es utilizado para celebraciones comunitarias en
navidad, dandole asi la categorizacién de espacio publico dentro
de un espacio privado.

. . T . Fig.#25Wanamaker’s Department
Seglin expresa Maurice Harteveld, autor especializado en la teoria o (Macy's) en i

del disefo urbano y la arquitectura de la ciudad, comprender el Fuente:wwwwikimapia.org
espacio publico significa comprender su relacion con el espacio
privado, y especialmente cuando consideramos los interiores
publicos,*” sugiriendo de esta manera que, la delimitacion entre lo
publico y lo privado es permeable y que ambos compartimentos
interactUan de manera compleja en la configuracién de entornos
urbanos. Su perspectiva no es contemporanea, pues el arquitecto,
pintor y tedrico urbanistico Camillo Sitte, defendio la idea de una
interconexidén entre el espacio publico y privado, ya que observo
gue una considerable parte de la vida publica se desarrollaba
tanto en espacios al aire libre como en espacios interiores cerrados,
utilizados de manera colectiva, no limitdndose Unicamente a
plazas publicas.®®

Sin lugar a duda, es preciso que el dominio publico se relacione
con el privado, a través de espacios interiores publicos que
permitan romper la barrera entre la ciudad y los edificios de uso
privado. Suprimir esta separacion promueve una convivencia mas
inclusiva entre los habitantes de las ciudades, donde se fomente
una mayor interaccion entre las personas de diferentes ambitos
sociales, econdmicosy culturales. De igual forma, la integracién de
espacios interiores publicos en el tejido urbano puede contribuir
a la revitalizacion de areas urbanas que estén en abandono o que
carezcan de espacios publicos.

36 Maurice Harteveld y Denise Scott Brown, “On Public Interior Space”, AA Files: annals of the Architectural Association School of
Architecture, 2007, 65.

37 lbid, 67.

38 lbid, 67.
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4.0 Renzo Piano
|4.1 Influencia italiana

Renzo Piano nacid en la ciudad de Génova, Italia, en 1937. Hoy en
dia es conocido como uno de los arquitectos contemporaneos
mas influyentes a nivel mundial, debido a que ha participado
en la concepcidn de proyectos de viviendas, oficinas, centros
comerciales, museos, fabricas, terminales aéreas y ferroviarias,
teatros, iglesias, puentes, barcos y automaoviles, asi como proyectos
de planificacién urbana y renovaciones importantes en distintos
paises del mundo.*®

Nacido en una familia de constructores, Piano se inspiré en su
herencia familiar de constructores para desarrollar su pasién por
la construccion, pero desde un enfoque mas creativo a través de la
arquitectura. Su obra esta profundamente marcada por su familia
Y SUs raices genovesas. De nifo, timido y muy impresionado por
su padre, Piano se impuso el reto personal de encontrar maneras
de crear estructuras equivalentes a las que construia su padre,
pero utilizando menos material y haciéndolas mas ligerasy menos

imponentes para las personas y el entorno.4 J’_‘Zﬁ‘eﬁzc’fe”m piano durante su

Fuente: www.revistaad.es

El arquitecto se cri6 en las afueras de Génova, una ciudad antigua
e introvertida, llena de altos edificios con gruesas paredes y
estrechas calles. Sin embargo, lo que mas le atraia era otra parte
de Génova: los muelles con sus elegantes barcos.# Estos barcos y
veleros sirvieron de inspiracion para el arquitecto, pues la belleza y
la ligereza de los mismos son una gran inspiraciéon para sus disefos
arquitectonicos. De igual forma, su extenso trabajo en diferentes
partes del mundo viene desde ese anhelo de exploracion similar a
la de los antiguos navegantes genoveses.*?

Fig.#26.Vista de Génova, Italia.
Alrededor de 1920.
Fuente: www.prints-online.com

39 Pritzker Prize, “Renzo Piano”, https.//www.pritzkerprize.com/sites/default/files/inline-files/1998_bio.pdf [Consulta: 18 de mayo de
2024]

40 lbid, 1.

41 lbid, 1.

42 Luis Fernandez, “Piano Peaces”, Arquitectura Viva, enero 1, 2017, https://arquitecturaviva.com/articulos/piano-pieces
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Por otro lado, Italia es un pais conocido por su artesania de alta
calidad. La meticulosa atencion al detalle y la calidad de ejecucion
en los proyectos de Piano reflejan la rica tradiciéon artesanal
italiana. En distintos proyectos se pueden ver ejemplos de piezas
gue ha disefado Piano para la concepcion de sus obras, como las
“gerberettes” del Pompidou, las “hojas” de la Menil Collection y los
“discos nacarados” del Centro Botin.** A continuacidn se presenta
un fragmento de un texto escrito por Luis Fernandez-Galiano
[lamado “Piano Pieces”:

Piano el artesano, la interpretacion mds comun, expresada
elegantemente en el lema ‘piece by piece’ que ha dado nombre
a una de sus exposiciones, y resumida en la imagen fascinante
del muro del taller de maquetas que hemos utilizado en
alguna portada: la arquitectura como fabricacién y ensamble,
y la pieza como invencién y emblema del conjunto, desde Ilas
gerberettes del Pompidou o las ‘hojas’ de la Menil Collection
hasta los discos nacarados del Centro Botin; una concepcion
que traduce el trabajo artesano del taller en disefio industrial,
hibridando tradicion y técnica en objetos donde forma y
funcién se confunden para alumbrar hallazgos estéticos.*

Fig.#28. Detalle de los “gerberettes” en el Centro Georges Pompidou. Paris, Francia. Fig.#29. Las “hojas” del Museo Menil
Fuente: www.flickr.com Collection. Houston, Texas.
Fuente: www.mgerwingarch.co

La influencia de la cultura italiana en los proyectos de Renzo
Piano se manifiesta en todos los aspectos de su trabajo, desde la
motivacion inicial hasta la ejecucion de los mismos. El arquitecto
ha sabido capturar la esencia de la cultura italiana y lo ha
extrapolado en proyectos de otros paises en combinacion con
técnicas contemporaneas y tecnoldgicas, siempre respetando la
memoria histérica y cultura de cada lugar.

43 Luis Fernandez, “Piano Peaces”.
44 |bid.

26



4.0 Renzo Piano
|4.2 La Piazza para Renzo Piano

“Una piazza no es una plaza. La plaza es el parque temadtico
de la piazza; la plaza es la version comercial. Una piazza es
un espacio vacio sin funcién. Esto es lo que entienden los
europeos.”(...) “Un espacio sin funcion permite estar en el
momento. Deberiamos aprender a relajarnos, y la creacién de
espacios vacios y sin propdsito dentro de las ciudades podria
fomentar eso. No es necesario esforzarse para que cada rincén
funcione. Solo se puede esperar, ver y disfrutar.”+

-Renzo Piano

Parece importante resaltar el vacio del que Piano habla al referirse
a las piazzas. Para él, se trata de espacios que no estan definidos
por su utilidad inmediata sino por su potencial para facilitar los
encuentros, la interaccién social e incluso el descanso.

“Las piazzas son los lugares donde todo comienza. Son el
lugar en el que las personas mezclan experiencias y donde la
diversidad se convierte en valor y oportunidad.”+

-Renzo Piano

Es por esto que, en vez de llamarle lobby a los recibidores de los
proyectos de uso publico, Piano prefiere llamar a estos espacios
“piazza”, debido a que marcan el inicio de un recorrido, de una
experiencia. Es un espacio que da la bienvenida al usuario, pero
gue también puede servir como punto de encuentro. Por ejemplo,
en el Harvard Art Museum, la piazza interior del proyecto sirve
como un punto central dentro del edificio, donde las personas se
reunen e incluso llevan a cabo actividades de caracter social.

Fig.#30. The Calderwood Courtyard, Harvard Art Museumes. Fig.#31. Vista de la cubierta del Calderwood Courtyard.
Fuente: www.harvardartmuseums.org Fuente: www.embedia.com

45  Emily Brockes, “Q: What can be done to improve the suburbs of Paris?”
46 litaly, “Listening to the City: an interview with Renzo Piano”, Youtube, https:/mwww.youtube.com/watch?v=aG-CeUTXzvQ&t=3s
[Consulta: 13 de diciembre de 2023]
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4.0 Renzo Piano
.3 Renzo Piano y el espacio piiblico

“Renzo Piano es el gran defensor del espacio publico. Lo sepan
o no los visitantes y ciudadanos de la ciudad, Renzo mejora su
calidad de vida compartiendo con ellos un espacio habitable
disefiado especificamente para el cultivo y la dispersiéon de
ideas y el enriquecimiento de la vida civica. Es un arquitecto
que se preocupa por la experiencia individual de un edificio,
Y por como las personas interactuan con el espacio y como el
espacio interactua con el mundo.”’

-David Plick

El arquitecto italiano posee una gran trayectoria trabajando con
edificios publicos. Desde sus primeros proyectos como el Centro
Georges Pompidou en 1977, Piano ha demostrado un gran interés
por crear un didlogo entre la ciudad y la arquitectura, por medio
de metodologias de disefo que promueven una conexion cercana
entre el entorno y el interior del edificio.

“Los edificios estdn hechos para que las personas se reunan,
permanezcan juntas, descubran la tolerancia y disfruten de la
diversidad. Haces un edificio para dar cobijo al cambio. Por
eso es tan importante construir edificios publicos”.*®

-Renzo Piano

Las palabras de Renzo Piano avalan su compromiso de contribuir
a las ciudades a través de los edificios publicos, ofreciendo
espacios para la socializacion, el descubrimiento, el asombro, el
intercambio de culturas y el disfrute. Es por esto que el arquitecto
se selecciond como el candidato ideal para analizar sus proyectos
mas distintivos, los cuales incorporan espacios publicos dentro de
sus programas de area.

-

Fig.#32. Plaza fuera del Withney Art
Museum, Nueva York.
Fuente: wwwileftbankartblog.blogspot.com

47 David Plick, “Renzo Piano on the Whitney Museum and the Value of Public Space”, Arch Daily, Junio 2015, https://www.archdai-
ly.com/640484/renzo-piano-on-the-whitney-museum-and-the-value-of-public-space

48 LOUISIANA CHANNEL, “Architect Renzo Piano Interview: On the Shoulders of Giants”, Youtube https://www.youtube.com/
watch?v=vlL kfAkVJtyc [Consulta: 11 de diciembre de 2023]
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|4.4 Linea de tiempo

ZS Makowsky

A e
| N,

Richard Rogers

ececccccccccccce
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ler Proyecto importante

Renzo Piano
recibiendo
Premio Pritzker

El Centro Cultural Jean-Marie Tjibaou destaca por
su diseflo que integra elementos tradicionales
kanak, su enfoque sostenible, y su impacto positivo
en la cultura local y el desarrollo comunitario en
Nueva Caledonia.

1964: Renzo Piano termina sus estudios
en arquitectura en la Escuela Politécnica
de Milan.

1965-1970: Inicio de trabajo en las
oficinas de Louis Kahn en Filadelfia y
Z.S. Makowsky en Londres. Durante
este tiemo se hace muy amigo de Jean
Prouve.

1969: El arquitecto disefna su primera
comision importante, el pabelldn de
la Industria Italiana para la Expo 70 en
Osaka.

1970-1971: Colabora con su padre,
también arquitecto, en varios proyectos.

1971: Renzo Piano gana el concurso

del disefno del Centro Pompidou
(Beaubourg) en Paris junto a Richard
Rogers. Este proyecto marco el inicio de
la trayectoria del arquitecto a través de
una propuesta arriesgada e innovadora.

1980: Se funda Renzo Piano Building
Workshop.

1987: Finaliza el Museo de la Coleccidn
Menil en Houston, Texas. Primer
proyecto en incorporar técnicas
sostenibles.

-1997: Inicia la primera renovacion del

Centro Pompidou con el fin de ampliar
las dreas y mejorar los accesos publicos.

1998:
@ Piano gana el premio Pritzker.

Culmina la construccion del Centro

Cultural Jean-Marie Tjibaou en Noumea,
Nueva Caledonia.
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4.0 Renzo Piano

Villa Nave, Genoa. Fundacién Renzo Piano
Ubicacion actual de la

Fundacion.

Biblioteca Morgan es

el primer proyecto del

arquitecto en la ciudad de
Nueva York. A partir de este,
se desarrollaron diversos
proyectos en la gran manzana
debido a su capacidad para
entender y mejorar el tejido
urbano de la ciudad.

Nueva York

Torre Shard

Museo Withney

v 22001: Premio Mies van der Rohe:

Por su trabajo en el Centro Cultural
Jean-Marie Tjibaou en Noumea, Nueva
Caledonia.

2002: Auditorio Parco della MUsica en
Roma, Italia. Destaca por ser uno de los
complejos de musica mas grandes de
Europa.

2004: Se crea la Fundacion Renzo Piano
con el fin de preservar y promover el
legado del arquitecto. También tiene
como objetivo brindarles soporte a
jovenes arquitectos y estudiantes

por medio de becasy proyectos de
investigacion.

2005: Centro Paul Klee, Berna. Aqui
Renzo Piano se inspira en el paisaje
montanoso del lugar para desarrollar
un disefo organico e integrado con su
entorno.

2006: Se inaugura La Biblioteca
Morgan, demostrando la capacidad
del arquitecto de trabajar con edificios
existentes de una manera integra'y
respetuosa, sin comprometer el valor
historico del lugar.

2007: El edificio New York Times es un
ejemplo de la eficiencia energética y
sostenibilidad. Piano logra un edificio
tanto funcional como visualmente
impresionante que se integra con la
ciudad.

2012: Finalizacion del Shard en Londres,
uno de los rascacielos mas altos de
Europa, que redefine el horizonte de la
ciudad.

2015: Inauguran el Whitney Museum

of American Art en Nueva York, que se
caracteriza por sus espacios abiertos y su
integracion con el entorno urbano.
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4.0 Renzo Piano

2015: : Edificio de Oficinas Intesa
Sanpaolo. Es uno de los mas altos de
Turin y ha redefinido el skyline de |la
ciudad.

2021: Casa de la MUsica GES-2: El
proyecto transforma una antigua
central eléctrica en un espacio para el
intercambio cultural. GES-2 ha logrado
revitalizar el area circundante en la isla
de Bolotnaya, impulsando el desarrollo
urbano y cultural de la zona.

i | T
Casa de la MUsica GES-2

En los Ultimos cuatro anos, Renzo
Piano ha disefado diversos proyectos
gue se encuentran en proceso, COomo
hoteles, oficinas, museos, centros
educativos e incluso proyectos urbanos.
El arquitecto ha recibido numerosos
reconocimientos y su trabajo ha sido
objeto de publicaciones y exposiciones
internacionales. Lo que tienen en comun
todos sus proyectos es que reflejan un
compromiso con la sostenibilidad, la
innovacion y la revitalizacion urbana.

Continuara...

Las ciudades no son ciudades cuando
se basan en edificios que se aduenan
del territorio. No hablan con Ias calles.
Cuando se construyen edificios para
uso publico, ocurre lo contrario. Hay
que hacer algo que le hable a la calle,
que cree un sentido de comunicacion,
un sentido de pertenencia a la
comunidad.*

-Renzo Piano

49 Pamela Cahill, “Inside And Out — Renzo Piano's Centro Botin In Santander”, Pamela Cahill, https:/pamelacahill.com/2017/06/24/
inside-centro-botin-renzo-piano/ [Consulta: 28 de marzo de 2024]
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5.0 Casos de estudio
5.1 Criterios de seleccion

Para la seccion de los casos de estudio se tomaron en cuenta los
siguientes criterios:

«Ubicacidén: Se eligieron proyectos situados en diferentes
paises para analizar si existen variaciones en las metodologias de
disefo segun el contexto geografico.

Fecha: Se seleccionaron proyectos realizados entre 1977 y
2021, con el objetivo de estudiar la evolucion de las intervenciones
del arquitecto a lo largo del tiempo.

*Uso: Se incluyeron proyectos con una variedad de usos
para examinar cOmo el concepto de piazza se adapta y se integra
en diferentes contextos funcionales.

«Presencia de espacios interiores publicos: Se optaron por
proyectos que claramente integran espacios publicos interiores y
cuyo diseno sea atractivo para el estudio.

Impacto: se distinguieron los proyectos cuyo impacto en el
contexto de ubicacidn haya sido o pretenda ser significativo.

5.2 Modelo de analisis aplicado

En primer lugar, se lleva a cabo un analisis descriptivo de cada
proyecto, empezando con una linea de tiempo que permite
entender el contexto y la historia detras de cada uno. Luego, se
describe y analiza el edificio desde su concepto, programa y
caracteristicas principales. Por Ultimo, se analizaron una serie de
variables que se entiende que refuerzan la idea de piazza interior.
Las mismas se obtuvieron en base a la definicion de piazza, tanto
para la cultura italiana como para el arquitecto Renzo Piano, y el
concepto del espacio interior publico. A continuacion, se explica lo
gue pretende estudiar cada variable.

«Variable 1: Relacién espacios publicos y privados

Esta variable identifica los espacios pUblicos y privados del entorno
inmediato de cada proyecto. Para esto, se toma un radio de estudio
de 400 metros con el fin de evaluar como el espacio interior publico
se relaciona con los demas usos publicos identificadosy el impacto
gue genera sobre el entorno, tomando en cuenta que las piazzas
representan un hito importante en el lugar donde se encuentran,
y de igual forma aportan significativamente a las comunidades.
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5.0 Casos de estudio

«Variable 2: Accesos y circulaciones

Dicha variable se centra en los puntos de acceso y los patrones de
circulacion en la planta baja de los edificios. Se analiza cémo las
personas ingresan y atraviesan el edificio en sus recorridos por la
ciudad.

«Variable 3: Espacios de acceso publico

Se identifican los espacios o zonas del proyecto que son de libre
acceso al publico. Dichos espacios pueden incluir plazas o jardines
exteriores, vestibulos, plazas interiores, salas de espera, areas de
exhibicion, restaurantes, terrazas, miradores, entre otros. Se evalla
la existencia o no de estos espacios debido a que fomentan la
inclusion, el encuentro y la interaccidon social, siguiendo el espiritu
de la piazza italiana, y a la vez, estos espacios crean un dialogo
entre el espacio publico y privado.

«Variable 4: Integraciéon con el entorno

Se examina como el edificio se relacionay seintegra con su entorno
urbano, incluyendo la forma en que los espacios interiores publicos
se relacionan con la ciudad, ya que esto permite continuidad y
cohesion entre el edificio y su contexto.

«Variable 5: Relacion de usos en planta baja

La planta baja es considerada por Renzo Piano como un punto
crucialde encuentro, interacciony actividad. Esta variable se centra
en identificar los diferentes usos asignados a esta planta, con el
propodsito de descubrir cuales de ellos promueven el fenémeno de
la piazza interior.

Variable 6: Elemento verde

Esta variable analiza la incorporacion de elementos verdes en
los proyectos y como estos se integran a los espacios interiores
publicos.

«Variable 7: El interior publico y el “vacio” de Piano

La variable describe y estudia el interior publico en cada uno de
los proyectos y como estos espacios reflejan la esencia de la piazza
italiana. Renzo Piano describe a la piazza como un espacio vacio,
sin funcioén. Es por esto que se aborda la idea del espacio interior
publico como un “vacio”, es decir, un espacio abierto, flexible y
multifuncional. Se analiza si este vacio existe o no en el proyecto.
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9.3.1 Centro Georges Pompidou

E
Mouyewen

IMAGES

Fig.33. Renzo Pianoy Richard Rogers. Centre Georges‘ Pompidou, 2019. Irﬁogén dél Centré Georges Pompidou desde piazza exterior.
Fuente: www.dezeen.com

Ubicacioén: Place Georges-Pompidou, Paris, Francia.
ARo construccioén: 1972 - 1977
Superficie construida: 103,305 m?

El Centro Georges Pompidou, anteriormente conocido como el Beaubourg, se ha convertido en
uno de los edificios mas emblematicos y representativos de la capital de Francia. Fue encargado
por el presidente Georges Pompidou (1911-1974) con el objetivo de restablecer el equilibrio en
el predominio artistico a favor de Paris, que tras la Segunda Guerra Mundial habia cedido su
preeminencia creativa a Nueva York.>°Es entonces en el 1969 cuando el presidente Georges
Pompidou decide conceder a Francia de un museo de arte moderno y contemporaneo de
envergadura internacional, una biblioteca publica, un centro de creacion industrial y un centro
de creacion musical (Ircam) unificados en un solo edificio en el centro de Paris. Cabe destacar
que, el presidente y su esposa Claude, eran grandes aficionados del arte, por lo que para ellos
este nuevo proyecto tenia gran importancia.®’'Segun expresoé la pareja:

“El Centre Pompidou debe ser un lugar donde dialogan todas las disciplinas e interactuan
artistas y publico”.>?

50 Fondazione Renzo Piano, “Centre Georges Pompidou”, https://mwww.fondazionerenzopiano.org/it/project/centre-georges-pom-
pidou/#section-documents [Consulta: 20 de enero de 2024]

51  Centro Pompidou, “;Quiénes somos?”, https:.//www.centrepompidou.fr/es/el-centre-pompidou/quienes-somos#:~:text=En%20
1969%2C%20el%20presidente%20Georges,centro%20de%20la%20capital%20francesa [Consulta: 20 de enero de 2024]

52 Ibid.
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Linea de tiempo

i i S
Fig.34. Mayo del 1968, Universidad de la Sorbona.
Fuente: www.rfi.fr

eses
o ®e

Fig.36. Renzo Piano con Susan,
Richard Rogers y Gianfranco Franchini.
Fuente: www.fondazionerenzopiano.org

Anuncio ganadores

Anuncio del diseno ganador del concurso,
presentado por los arquitectos Renzo
Piano, Richard Rogers y Gianfranco
Franchini.

Crisis del petréleo 19734

La crisis petrolera de 1973 resultd en
un alza significativa en los precios del
petroleo. El Producto Interno Bruto (PIB)
cayo un 2.5% en Europa. Esto obligd a los
arquitectosy constructoresareconsiderar
aspectos del proyecto para adaptarse
a las nuevas realidades energéticas vy
econdémicas, incluyendo cambios en los
materiales de construccion y enfoque.>

1968 Mayo Francés

El Mayo Francés fue un periodo de
agitacion social y politica en Francia,
caracterizado por protestas estudiantiles
vy huelgas obreras. Este evento influyd en
la atmosfera politica y cultural de Francia,
sentando las bases para futuras reformas.
Especificamente, influyé posteriormente
en la convocatoria del concurso para el
diseno del Centro, ya que se permitio la
participacion de jovenes y desprovistos
de recursos econémicos.>

Acontecimiento historico

1}<153=M : Convocatoria Concurso
Convocatoria del concurso internacional
de arquitectura para el disefio del Centro
Georges Pompidou en Paris por
entonces presidente Pompidou.

el

Fig.35.Plateau Beauborg. Paris, Francia. 1969.
Fuente: www.fondazionerenzopiano.org

Inicio construccion

El proyecto se pone en marcha con la
preparacion del terreno, que implica
una excavacion de mas de 16 metros de
profundidad y la construcciéon de muros
de contencidn para reforzar.>®
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Fig. #. Primeras etapas de construccion: excavacion de
16.000 m?. 1973.
Fuente: www.fondazionerenzopiano.org

53  World Economic Forum, “The 1973 energy crisis sparked the idea for establishing the IEA", marzo 29, 2022,
https:/www.weforum.org/agenda/2022/03/iea-1970s-energy-crisis/ [Consulta: 23 de marzo de 2024]

54  Alissa Rubin, “May 1968: A Month of Revolution Pushed France Into the Modern World” Mayo 15, 2018, New York Times. https:/
www.nytimes.com/2018/05/05/world/europe/france-may-1968-revolution.html [Consulta: 23 de marzo de 2024]

55 Fondazione Renzo Piano, “Centre Georges Pompidou”.
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9.3.1 Centro Georges Pompidou

Inicio de renovacion
El Centre Pompidou comenzd trabajos
de remodelacion el 1 de octubre de 1997,
con el propdsito de ampliar, restaurar
y reorganizar sus espacios, ademas de
mejorar la comodidad y accesibilidad
para los visitantes.*®

Apertura Museo de Arte Moderno
Inicialmente, el Museo de Arte Moderno
ocupaba los niveles 4 y 5, pero luego de
la renovacion, el nivel 6 se habilité para
exposiciones temporales. Otros cambios
fueron la remodelacion del Foro para un
mejor acceso desde la piazza. De igual
forma, se cred en el nivel -1 un centro
dedicado a debates, actuaciones vy
exposiciones audiovisuales.®”

Trazado plan de

renovacion 2024-2030

En 2020 se ided un programa respaldado

por el Ministerio de Cultura para

modernizar el Centro Pompidou,

incluyendo la eliminacion del amianto

en las fachadas, mejoras en la seguridad

contra incendios, accesibilidad para

personas con movilidad reducida y
optimizacion energética del edificio.®®

Innauguracion del centro

El 31 de enero de 1977 se inaugura por
el presidente Valéry Giscard d’Estaing
el Centro Nacional de Arte y Cultura
Georges-Pompidou, destacando su
importancia como un nuevo centro
cultural en Paris.

Fig.37. Centro Georges Pompidou luego de la
renovacion del 1997. Inauguracion. 2000.
Fuente: www.fondazionerenzopiano.org

29 Renovacion

Durante el periodo de septiembre de
2019 a junio de 2021, La Oruga y el Canopy
fueron renovados y modernizados.

Pandemia de Covid-19

La pandemia obligd al cierre temporal
del Centro Pompidou, pero también
llevd a adaptaciones para garantizar la
seguridad de los visitantes y el personal.

Reapertura post Covid-19

Inicio de obras plan 2024-2030

56 Centro Pompidou, “El edificio”, https://www.centrepompidou.fr/es/el-centre-pompidou/quienes-somos#:~text=En%20

1969%2C%20el%20presidente%20Ceorges,centro%20de%201a%20capital%20francesa [Consulta: 20 de enero de 2024]

57 lbid.
58 Ibid.
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9.3.1 Centro Georges Pompidou
LA PIAZZA EXTERIOR

Un elemento fundamental en la propuesta de los arquitectos consistié en que el edificio se
limitaria a ocupar la mitad del terreno, dejando la otra mitad como una plaza publica. La gran
Piazza es el primer encuentro con el usuario que se encuentra frente al edificio. Es importante
destacar que, su concepcion inicial se inspira en una plaza romana y desempefa un papel
esencial como elemento integrador del Centro Pompidou, estableciendo un vinculo entre la
ciudad y la edificacion.

“Dijimos que no ubicariamos el edificio en el medio de la plaza, sino a un lado porque eso le

daria a la gente [UigRiVlele]d olel e We=10]pl[L1-34>°

-Richard Rogers

Fig.38. Imagen aérea Centro Georges Pompidou.
Fuente: www.pinterest.com

Fig.39. Place Georges Pompidou. Vista hacia Rue Rambuteau. 2014.
Fuente: www.wikidata.org

Fig.40. Place Georges Pompidou.
Fuente: www.babylontours.com

Inicialmente, se proyectd que el Foro se abriera hacia la Piazza, adoptando la apariencia de un
vestibulo de estacion de tren. No obstante, esta configuracion resultd inviable por temas de
seguridad, por lo que esta nocion de un espacio abierto se mantuvo mediante la incorporacion
de una fachada de vidrio completamente transparente al Foro.®°

59 Fundacion Arquia, “Renzo Pianoy El Centre Pompidou”, Youtube, https:/www.youtube.com/watch?v=4k980QhsA8WO
[Consulta: 20 de enero de 2024]
60 Centro Pompidou, “Nuestro edificio”.
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9.3.1 Centro Georges Pompidou

Desde la piazza, un elemento del edificio que sin duda alguna llama la atencién de todos los
visitantes es la “oruga”. Este elemento constituye la principal arteria del Centro Pompidou,
conectando todos los niveles y facilitando el desplazamiento ascendente del publico. Su
estructura transparente ofrece una de las panoramicas mas destacadas de Paris.®

Fig.l. Imagen de la fachada desde la piazza.
Fuente: www.blog.artsper.com

EL EDIFICIO

El edificio se materializé como un extenso
ensamblaje de piezas prefabricadas,
estudiadas y Mmanufacturadas,
conformando una estructura de seis
plantas sobre rasante, de dimensiones
170 por 50 metros. Este disefio prescinde
completamente de soportes internos,
permitiendo su division indefinida para
adaptarse a necesidades que puedan
surgir en el futuro. En la misma busqueda
de liberar el espacio interior, los sistemas,
vias de acceso y distribucion se desplazan
hacia el exterior del edificio.3 Esta es una
gran particularidad del edificio, pues todo e g :
el interior queda eXpueStO al eXterior' sin Fig. #. Vista fachada desde Rue du Renard.
dejar nada oculto. Fuente: www,joinusinfrance.com

Los conductos de los sistemas ornamentan la fachada de la calle Réaumur, identificados
mediante colores vivos: azul para el aire, verde para el agua, amarillo para la electricidad y rojo
para la circulacion vertical.®?

61 Centro Pompidou, “Nuestro edificio”.
62 Fondazione Renzo Piano, “Centre Georges Pompido”.
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9.3.1 Centro Georges Pompidou

Las célebres escaleras mecanicas ascienden por la fachada hacia el Plateau Beaubourg,
anadiendo un elemento distintivo a la morfologia arquitectdnica del Centro Georges Pompidou.
En el interior del edificio, estructurado en seis niveles, se encuentran espacios modulables, cada
uno con una extensién que supera los 7,000 m? Estos ambientes estan concebidos para ser
totalmente adaptables, posibilitando una disposicion flexible de acuerdo con las necesidades y
requerimientos de las actividades y proyectos propuestos. La ausencia de definicidon funcional
en dichos espacios refleja la audaz apuesta de la direccion del Museo por una flexibilidad
arquitectonica y programatica.®®

“La cultura para nosotros era algo flexible. Un edificio abierto, no intimidante, que crea
sensacion de curiosidad™*
Renzo Piano

Esta idea de Piano de generar curiosidad al visitante sugiere que el disefo arquitectonico no
solo busca proporcionar un espacio funcional, sino también estimular la mente y la imaginacion,
invitando a las personas a descubrir y aprender. La inclinacion estratégica de la Piazza hacia
la fachada de acceso, revestida en vidrio para permitir la visiéon del interior desde el exterior,
constituye una decision de diseno que, sin lugar a duda, incita al usuario a indagar mas alla de
lo visible.
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Fig.41. Boceto de seccion transversal Centro Pompidou. 1971.
Fuente: fondazionerenzopiano.org

63 Centro Pompidou, “Nuestro edificio”.
64 Fundacion Arquia, “Renzo Pianoy El Centre Pompidou”.
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9.3.1 Centro Georges Pompidou

Variable 1: Relacion espacios piiblicos y privados

En busca de entender como se relaciona el Centro Georges Pompidou con su entorno, se realizd
un plano de espacios publicos y privados con un radio de 400 metros. Tal y como se observa en
el plano, existen diversos usos publicos en la zona, como iglesias, jardines y plazas, no obstante,
la porcion que ocupa el Pompidou es significativa en cuanto a las demas, dejando ver asi su
importancia y aporte a los espacios publicos de la zona e incluso de la ciudad de Paris.

Fig.42. Plano de espacios publicos y privados. 100 300
Creacion propia. 0 500

1. Centro Georges Pompidou y Piazza 7. Fuente de los Inocentes

2. Plaza Igor Stravinsky 8. Plaza de Saint Jacques

3. Ircam 9. Iglesia de Saint-Leu-Saint-Gilles

4. Plaza Edmond Michelet 10. Museo y jardines de Archives Nationales

5.Jardines Anne Frank 1. Chatelet Les Halles

6.lglesia Saint Merry 12. Patio Ayuntamiento de Paris

Olntervenciones de Renzo Piano.
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Fig.43. Centro Pompidou. Fuente: www.shutterstock.com
Fig.44. Plaza Igor Stravinsky. Fuente: www.wikimedia.org
Fig.45. Ircam. Fuente: www.ircam.fr

Fig.46. Plaza Edmond Michelet. Fuente: www.wikipedia.org
Fig.47. Jardines Anne Frank. Fuente: www.paris.fr

Fig.48. Iglesia Saint Merry. Fuente: www.wikipedia.org

Fig.49. Fuente de los Inocentes. Fuente: www.wordpress.com
Fig.50. Plaza de Saint Jacques. Fuente: www.paris.fr

Fig.51. Iglesia de Saint-Leu-Saint-Gilles. Fuente: www. wikimedia.org
Fig.52. Museo Archives Nationales. Fuente: www. www.sortiraparis.com
Fig.53. Chatelet Les Halles. Fuente: www.tripadvisor.es

Fig.54. Patio Ayuntamiento de Paris. Fuente: www.tripadvisor.es

43



9.3.1 Centro Georges Pompidou

Variable 2: Accesos y circulaciones

El Centro Pompidou fue diseflado para acceder desde dos puntos, el primero desde la Rue Saint
Martin y el segundo por la Rue Beaubourg. Sin embargo, la entrada principal es por la primera
gue conecta con la piazza, conocida como “El Canopy”. El segundo acceso igualmente accede
a la planta baja, no obstante, se encuentra en un nivel de piso superior. Esto quiere decir que la
planta baja es totalmente atravesable, a pesar de la diferencia de altura entre los accesos. Esta
idea de la planta baja atravesable se repite en muchos proyectos del arquitecto Renzo Piano,
destacando asi la intencion de una planta baja publica accesible y de circulacion fluida.

Fig.55. Grafico 3D del Centro Georges Pompidou.
Accesos y circulaciones.
Creacion propia.
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Fig.56. Dibujo Planta baja Centro Georges Pompidou. 1988.
Fuente: www.fondazionerenzopiano.org
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Variable 3: Espacios de acceso publico

Ademas de la piazza exterior y la planta baja, el Centro posee otras areas que igualmente son
de libre acceso al publico. Las escaleras mecanicas exteriores que conforman La Oruga son
accesibles desde el exterior y su transparencia permite vistas impresionantes de la ciudad. En
la siguiente imagen tridimensional se muestran en color las areas publicas, desde las calles y
aceras de la ciudad, hasta las terrazas de los niveles superiores del Pompidou, ilustrando asi la
amplitud y la accesibilidad del espacio publico ofrecido por el centro cultural.

Fig.57. Grafico 3D del Centro Georges Pompidou.
Espacios publicos.
Creacion propia.
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A medida que subes, parece que todavia estds paseando por la ciudad.®®

Fig.58. Terraza Centro Pompidou.
Fuente: www.parigi.biz

Fig.59. Escalera mecdnica Centro Pompidou.
Fuente: www.unpetitpoissurdix.fr

Fig.60. Vista del barrio de Beaubourg desde la azotea del Centro Pompidou.2022.
Fuente: www.lemonde.fr

65 Centro Pompidou, “Nuestro edificio”.
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Variable 4: Integracion con el entorno

En proyectos que incluyen usos publicos, es fundamental considerar como estos
espacios interactuan con el entorno circundante. El hecho de que el edificio del Centro
Georges Pompidou se retire considerablemente de la calle destaca la importancia del
espacio publico. Tal y como se observa en la seccion transversal, la planta baja se lee
como una sola desde ambos extremos de las calles de acceso. De igual forma, la seccion
revela una triple altura en el foro, lo que amplia la percepcion del espacio al entrar. Por
ultimo, al permitir que la planta baja sea atravesable, se facilita una mayor integracion
con el espacio exterior, promoviendo una experiencia mas fluida y conectada para los
visitantes.

seseeee Planta baja atravesable y permeable
a la vista

geecocenceceeee Planta baja de triple altura

Retiro significativo de la calle
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Fig.61. Seccion transversal Centro Georges Pompidou.
Manipulacion propia.
Fuente: www.archeyes.com
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9.3.1 Centro Georges Pompidou

Variable 5: Relacion de usos en planta baja

La planta baja alberga diversos usos de acceso publico, como el vestibulo, las taquillas,
tiendas, y cafeteria, que facilitan la interaccion y el flujo continuo de los usuarios. Ademas,
se encuentra aqui el area de informacién y orientacién, donde los visitantes pueden
recibir asistencia para explorar el resto del edificio. Este nivel también incluye un taller
infantil en busca de introducir a los pequenos en el mundo del arte.

Fig.62. Usos planta baja. Centro Georges Pompidou.
Manipulacion propia.
Fuente: www.pinterest.com
Leyenda:
Vestibulo - Piazza interior
B Comercio

[ Taller infantil
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9.3.1 Centro Georges Pompidou

Variable 6: Elemento verde

El elemento verde en el Georges Pompidou solo se identifica en la piazza exterior, pues la misma
integra arboles y areas ajardinadas que proporcionan un toque verde en medio de la ciudad de
Paris. Estos arboles pueden observarse de fondo desde el interior de la planta baja de proyecto.

Fig.63. Vista de la piazza destacando los drboles.
Manipulacion propia. Fuente: www.babylontours.com

Fig.64. Vista hacia la Rue Saint Martin.
Manipulacién propia. Fuente: www.maps.apple.com
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9.3.1 Centro Georges Pompidou

Variable 7: El interior piiblico y el “vacio” de Piano”

La planta baja del edificio es totalmente accesible al publico y es atravesable a pesar de la
diferencia de altura entre el acceso por la calle Saint Martin y la calle Beaubourg. En esta planta
se encuentra el Foro, un espacio con una altura de diez metros.

El edificio posee un nucleo central desde el cual se pueden explorar todas las salas del Centro
Pompidou, permitiendo una circulacion fluida en tres distintos niveles. %
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Fig.65. Vista interior Foro. 1977.
Fuente: fondazionerenzopiano.org

Fig.66. Vista interior Foro.
Fuente: www.centrepompidou.fr

66 Centro Pompidou, “Nuestro edificio”.
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9.3.1 Centro Georges Pompidou

Analizando las decisiones de diseno tomadas en este proyecto, se puede deducir la busqueda
de querer insertar el concepto de la piazza exterior al interior del Centro Pompidou. Se pueden
identificar diversas caracteristicas del Foro que buscan asemejarse a un espacio exterior. En
primer lugar, la triple altura del espacio que busca esa sensacion de estar al aire libre. Asimismo,
la fachada transparente que conecta con la piazza permite esa permeabilidad visual y da cierta
continuidad entre el espacio exterior e interior. Se integraron usos publicos en el interior como
la cafeteria que sobrevuela el foro del Centre Pompidou, una libreriay tienda, siendo todas estas
areas accesibles desde el foro sin necesidad de poseer entradas. De igual forma, el interior esta
abierto a la permanencia y al encuentro de personas. Es usual ver en las fotografias personas
sentadas en el mobiliario que ofrece el centro o incluso en el suelo del foro (al igual que en la
piazza exterior) leyendo un libro, conversando, esperando a reunirse con alguien o simplemente
admirando el espacio arquitecténico y el arte que pudiera estar expuesto en el momento. En fin,
es un espacio interior donde convergen usos publicos y espacios vacios que invitan a ser usados
y disfrutados por el usuario.

Fig.67. Vista a la piazza desde el interior. 2016.
Fuente: fondazionerenzopiano.org

Fig.68. El Café. 2000.
Fuente: fondazionerenzopiano.org
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Fig.69.Renzo Piano. Menil Collection, 2019.
Fuente: www.menil.org

Ubicacién: Houston, Texas. Estados Unidos.
Ao construccion: 1984 - 1987
Superficie construida: 10,900 m?

La Coleccion Menil surge por la solicitud de Dominique de Menil, presidenta de la Fundacion
Menil. Esta fundacion fue establecida en 1954 por los destacados filantropos y patronos del arte
Johny Dominique de Menil con el propdsito de promover una mayor comprension y apreciacion
publica del arte, la arquitectura, la cultura, la religion y la filosofia.?’Dominique poseia una gran
fortuna de la petrolera Schlumberger, por lo que su pasiéon por el arte la llevé a la idea de invertir
en un espacio donde los habitantes de Houston pudieran congregarse y disfrutar de todo lo que
el arte tenia para ofrecerles. Es entonces en el ano 1981 que Dominique de Menil decide construir
un Mmuseo con el objetivo de albergar una de las colecciones mas destacadas a nivel mundial de
arte africano primitivo y arte surrealista moderno.®®

“Se me ocurrié un concepto... roftariamos las obras de arte... El publico nunca sentiria la fatiga
del museo. Las obras aparecian, desaparecian y reaparecian como actores en un escenario.
Cada vez serian vistos con nuevos 0jos”.%°

-Dominique de Ménil

67 Hola Houston, “The Menil Collection”, https://www.holahouston.com/listings/the-menil-collection/21111/#:~:text=Los%20
fil%C3%AINtropos%20y%20mecenas%20del,1a%20religi%C3%B3n%20y%201a%20filosof%C3%ADa [Consulta: 20 de enero de 2024]
68 Fondazione Renzo Piano, “The Menil Collection”, https://www.fondazionerenzopiano.org/en/project/menil-collection/#sec-
tion-main [Consulta: 20 de enero de 2024]

69 Hola Houston, “The Menil Collection”.
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Linea de tiempo

Fig.70.John y Dominique de Menil
en la Universidad de St. Thomas, Houston, 1965
Fuente: www.houstonpublicmedia.org

Muere John Men
John murid en 1973, poco después de
completar la Capilla Rothko, un proyecto
que refleja su creencia en el poder
espiritual del arte y la importancia del |
didlogo,losderechoshumanosy lajusticia
social. En ese momento, Dominique"..
piensa en construir un museo publico
para su coleccion.

Inicio construccion
Comienza la construccion del Museo
Menil Collection en el terreno adquirido
por los de Menil.

Fig.72. Reunion en obra.
Fuente: www.fondazionerenzopiano.org

11973 REL

194] Segunda Guerra Mundial
John y Dominique de Menil vivian en
Paris, pero debido a la Segunda Guerra
Mundial, se mudan a Houston para crear
una nueva vida.”®

Inicia coleccion de arte

John regresa de un viaje de negocios a
Nueva York con una acuarela de Cézanne,
marcando el inicio de la coleccién de arte
de los De Menil.

Adquision terreno
John y Dominique de Menil adquieren
un terreno en Houston, Texas.

Fundacion The Menil Foundation
Se funda Ila fundacion The Menil
Foundation con el objetivo de establecer
un museo para albergar la coleccidn de
arte de los de Menil.

:Contratacion Renzo Piano

“ Una década después de la muerte de
John, Dominique contrata a Renzo Piano
para disefar el museo.

B &%

‘\é\

Fig.71.Presentacion modelo del proyecto. 198].
Fuente: www.fondazionerenzopiano.org

70 Menil, “John and Dominique de Menil”_https:/www.menil.org/about/history [Consulta: 2 de marzo de 2024]
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Inauguracion oficial
Inauguracion oficial del Museo Menil
Collection.

Muere Dominigue Menil 1997/

Dominique de Menil fallece el ultimo dia
de 1997, a los 89 anos.”

Renovacion
Durante siete meses, el Museo Menil
estuvo cerrado para realizar mejoras
y reparaciones importantes, como la
renovacion de un piso, lainstalacionde un
nuevo sistema de deteccion de incendios
y la modernizacion de los banos. De igual
forma se renovaron las galerias de arte
surrealista, de arte de principios del siglo
XX, de arte moderno y contemporaneo.
Abre sus puertas nuevamente en
septiembre del 2018. 72

Fig.74.Arte de Max Ernst
en las nuevas galerias surrealistas
Fuente: www.glasstire.com

71 Menil, “John and Dominique de Menil
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Fig.73.Dominique de Menil se dirige al publico en la
inauguracion de la Coleccion Menil en Houston en 1987.
Fuente: www.tshaonline.org

2020 Pandemia de Covid-19

El' Museo Menil Collection se ve
afectado por la pandemia de COVID-19,
lo que resulta en cierres temporales
y la implementacion de medidas de
seguridad.

El Museo Menil Collection reabre sus
puertas hasta el dia de hoy. Continda
siendo un destino cultural importante
en Houston, Texas, y sigue atrayendo
a visitantes de todo el mundo con su
destacada coleccion de arte moderno y
contemporaneo.

TR
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Fig.75.Interior Menil Collection.
Fuente: www.archdaily.com

72 Brandon Zech, A Look at the Newly Reopened Menil Collection, Glasstire, septiembre 22, 2018, https:/glasstire.com/2018/09/22/
a-look-at-the-newly-reopened-menil-collection/ [Consulta: 2 de marzo de 2024]
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EL CONCEPTO

El Museo Menil Collection es el resultado de peticiones muy especificas realizadas por Dominique
de Menil. En primer lugar, la principal peticion fue que todas las obras pudieran verse bajo luz
natural, y que la iluminacion fuera tratada de tal manera que los visitantes fueran conscientes
de sus continuas variaciones segun la hora del dia, la estacion y el clima. En segundo lugar,
se buscaba la creacion de un museo que generara la sensacion de ser amplio por dentro y de
dimensiones mas modestas en su exterior. 7

Fig.76.Renzo Piano en reunion de proyecto con Dominique de Menil.
Fuente: www.fondazionerenzopiano.org

Fig.77.Vista aérea ubicacion del museo antes de la construccion.
Fuente: www.fondazionerenzopiano.org

Por otro lado, para el arquitecto Renzo Piano el objetivo era crear un espacio que facilitara una
relacion directa y relajada entre el visitante y las obras de arte, generando un ambiente familiar,
gue estuviera en estrecho contacto con la naturaleza. En busca de lograr este propdsito, se
optd por situar el edificio entre la vegetacién de un barrio residencial que contaba con varias
residencias preexistentes destinadas a actividades gque complementarian las del museo, creando
asi un entorno tipo “pueblo de museos”.’

73 Fondazione Renzo Piano, “The Menil Collection”.
74 lbid.
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EL EDIFICIO

El museo se estructura en dos areas principales: las salas de exhibicion en la planta baja,
dispuestas en torno a un “paseo central” de 150 metros de longitud, y las colecciones en la planta
superior, adaptadas para el analisis y estudio de los académicos. Dada la extensa cantidad de
obras en la coleccién y la importancia de su conservacion, no todas pueden ser exhibidas al
mismo tiempo. Por lo tanto, se ha establecido una “casa del tesoro” en el nivel superior para
almacenar de manera segura las obras de arte en condiciones climaticas dptimas. Estas piezas
son exhibidas de forma rotativa, permitiendo que algunas estén en exhibicion mientras que
otras se mantienen resguardadas.”

Fig.78.Mdaquina solar para los estudios de luz.

Fig.79. La “hoja” de ferrocemento. Proceso de construccion.
Fig.80. Renzo Piano estudiando la luz.

Fig.81. Produccion de las hojas de ferrocemento.

Fuente: www.fondazionerenzopiano.org

Tal y como se menciond anteriormente, la iluminacion natural de las areas de exhibicion era
fundamental para dar caracter al edificio, aunque esto presentaba el desafio de proteger las
obras de arte de la luz solar directa. Pero, como siempre, en los grandes desafios es donde los
arquitectos idean soluciones innovadoras. Se diseNd una maquina solar especial que evaluaba
el comportamiento de la luz. Este analisis condujo al desarrollo de un componente estructural
clave, denominado “hoja”, fabricado con ferrocemento de 25 mm de espesor. Estas hojas fueron
reproducidas en 300 ocasiones y funcionan como cubierta del edificio, filtrando la luz y actuando
como aislante térmico. Estas piezas impiden que la luz solar directa incide sobre las obras de arte,
pero a la vez, proporciona la luz natural necesaria para iluminar las obras de manera indirecta.”

75 Fondazione Renzo Piano, “The Menil Collection”.
76 lbid.
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5.3.2 Menil Collection

Variable 1: Relacion espacios piiblicos y privados

Se llevo a cabo un mapeo de los espacios publicos y privados dentro de un radio de 400 metros
alrededor del Museo Menil Collection, con el objetivo de comprender su relacion con el entorno
circundante. El mapa revela diversos usos publicos, como museos, pargues, jardines y una
capilla. Llama la atencion la presencia de cinco museos o galerias en la zona.En cuanto al espacio
ocupado, predomina el uso residencial. Cabe destacar la abundancia de areas verdes en la zona,
a pesar de que la gran mayoria pertenecen a viviendas privadas.

I

Fig.82.Plano de espacios publicos y privados.
Creacion propia.

1. Menil Collection 6. Menil Dog Park

2. Parque Menil 7. Dan Flavin Installation at Richmond Hall
3. Capilla Rothko 8. Friends of Mandell Park

4. Houston Center For Photography 9. Cy Twombly Gallery

5. Menil Drawing Institute

Olntervenciones de Renzo Piano.
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Fig.83. Menil Collection. Fuente: www.archdaily.com

Fig.84. Parque Menil. Fuente: www.menil.org

Fig.85. Capilla Rothko. Fuente: www.texasmonthly.com

Fig.86. Houston Center For Photography. Fuente: www.thingsinhouston.com
Fig.87. Menil Drawing Institute. Fuente: www.menil.org

Fig.88. Menil Dog Park. Fuente: www.googlemaps.com

Fig.89. Dan Flavin Installation at Richmond Hall. Fuente: www.papercitymag.com
Fig.90. Friends of Mandell Park. Fuente: asakurarobinson.com

Fig.91. Cy Twombly Gallery. Fuente: www.ricedesignalliance.org
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Variable 2: Accesos y circulaciones

El Menil Collection es accesible desde la calle Sul Rol Street, que se encuentra al norte del museo,
donde un extenso jardin verde da la bienvenida a los visitantes. Aunque el museo cuenta con
un segundo acceso en la calle Barnard St,, este esta destinado exclusivamente al personal. En
términos de disefo, la planta baja es atravesable, no obstante, por razones operativas, el acceso
desde este punto estd restringido al publico. Por otro lado, el pasillo que conecta todas las
galerias posee dos puertas de salida que dan hacia las calles Mulberry St (Este) y Maldell St
(Oeste). La ubicacidn del museo en una manzana completa facilita el acceso desde cualquier
calle circundante, aunque es importante destacar que la entrada principal se encuentra

exclusivamente en Sul Rol St.

Fig.92.Grdfico 3D del Menil Collection. Accesos y circulaciones.
Creacion propia. o
Acceso publico

a
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Fig.93.Plano de Planta Baja. Menil Collection.
Fuente: www.images.lib.ncsu.edu
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5.3.2 Menil Collection
Variable 3: Espacios de acceso publico

La mayor parte de la planta baja del museo esta abierta al publico, a excepcion de un bloque
rectangular al sur que alberga areas administrativas y de servicio, las cuales son de acceso
restringido. De manera similar, el sétano que alberga el almacén del museo también es de
acceso privado. Ademas de las galerias en la planta baja, el jardin que rodea al museo esta
completamente abierto al publico.

Fig.94. Grdfico 3D del Menil Collection. Espacios publicos.
Creacion propia.
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Variable 4: Integracion con el entorno

En la seccidon transversal se puede ver como el museo se integra con su entorno de una manera
sutil y poco invasiva. El retiro de casi 30 metros de distancia hacia la calle Sul Rol St. hace que el
Museo le brinde al vecindario un espacio verde considerable para la socializacion y recreacion de
sus habitantes.

En cuanto a las alturas, se observa una intenciéon de ampliar la escala interior con cuidado y sin
exageraciones. La horizontalidad del disefio facilita su integracién con el entorno, permitiendo
gue se pierda en ciertos puntos entre las copas de los arboles.

La seccidon también muestra la continuidad de la planta baja en el eje de acceso al museo.Se
puede ver una clara intencion de conectar el espacio con el entorno, debido a que, desde la
entrada, los visitantes pueden contemplar el otro lado de la calle gracias a la fachada de cristal.

Destaca también el espacio de transicion entre el jardin exterior y la recepcion del museo, donde
la cubierta es permeable y la vegetacion parece querer invadir el interior. Aunque este espacio
en la realidad se diferencia de los esquemas originales de Piano en términos de su ambientaciéon
natural, sigue siendo un elemento positivo en el proyecto.

R

Calle Area verde Espacio transicion Acera Calle

Espacio interior

Fig.95. Seccion transversal de conjunto.
Fuente: www.fondazionerenzopiano.org
Manipulacion propia.
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Variable 5: Relacion de usos en planta baja

La planta baja del Menil Collection esta concebida para alojar gran parte de las galerias
de exposicion del museo. De igual forma, la planta incluye espacios que permiten a los
visitantes observar actividades internas como el taller de enmarcado, el laboratorio de
conservaciony la biblioteca, que estan ubicados en los lados sur, este y oeste del edificio.

Fig.96. Usos planta baja. Menil Collection.
Fuente: www.pinterest.com
Manipulacion propia.

Leyenda:

Vestibulo - Corredor

Galerias

Servicios
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Variable 6: Elemento verde

A pesar de que el proyecto no posee una piazza como tal, el museo se retira de la calle que
conecta con el acceso (Sul Ross Street) de manera significativa. Los visitantes son recibidos por un
amplio césped en el lado norte, y al pasear por este espacio pueden comprender mejor el edificio
principal del museo y los bungalows circundantes que conforman el resto del vecindario.”’De
igual forma, este gran espacio verde es ocupado por los visitantes. Los mismos se sientan en el
césped, socializan y aprecian la naturaleza que los rodea.

Fig.97.Vista aérea mostrando vinculo con los espacios verdes.
Fuente: www.fondazionerenzopiano.org

Fig.98.Proyeccion al aire libre en el jardin del Menil Collection.
Fuente: www.menil.org

Fig.99.Vista esculturas con jardines interiores de fondo.
Fuente: www.papercitymag.com

Los interiores estan acompanados de jardines interiores que permiten una conexion constante
con la naturaleza y el abundante verde que rodea al museo. Cabe destacar que, The Menil posee
un parque adyacente, donde personas de todo Houston visitan cualquier dia de la semana para
disfrutar de un picnic, escalar los grandes arboles o simplemente jugar.

77  Menil, “Main Building”, https://www.menil.org/visit/campus/main-building [Consulta: 20 de enero de 2024]
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Variable 7: El interior piblico y el “vacio” de Piano

Recordando que el espacio interior publico no se limita a espacios totalmente cerrados, sino que
también abarca espacios de transicion entre el interior y el exterior, en el museo Menil destaca
este espacio intermedio que se ha generado. El mismo funciona de filtro entre el exterior y la
entrada principal del museo que accede al lobby, acompanado de vegetacion que atraviesa las
cubiertas, jardines, iluminacion natural controlada y cubiertas altas.
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Fig.100.Dibujo seccion transversal mostrando el flujo entre las dreas exteriores e interiores.
Fuente: www.fondazionerenzopiano.org

Fig.101.Vista darea de entrada al museo.
Fuente: www.houmuse.org

Fig.102.Vista interior mostrando obras de arte con jardin exterior de fondo.
Fuente: www.linkedin.com

Destacan los techos altosy las paredes blancas que ayudan a amplificar la sensacion de amplitud
y luminosidad en el interior.

65



Nuevamente vemos decisiones de diseno en los interiores de Piano que buscan asemejarse a un
espacio exterior, aungue menos que en los interiores del Centro Georges Pompidou. En el caso
del museo Menil, la integracion del verde a los espacios interiores, la abundancia de luz natural
a través de las piezas creadas para la cubierta y la busqueda de amplitud a través del uso del
blanco en las paredes, son todas metodologias de disefo que hacen del espacio interior un lugar
especial para el visitante donde puede estar en contacto con la naturaleza y a la vez disfrutar del
arte.

Elvacionoesperceptible porlaescalaque el museo posee, pues cadaespacio hasidoaprovechado
al maximo y tiene una funcion especifica. Mas bien se identifica un espacio que marca el inicio
de un recorrido hacia las galerias de arte, siendo estas una de las caracteristicas principales de la
piazza para el arquitecto Piano, “el lugar donde todo comienza”.

Fig.104.Vista interior sala de exhibiciones.
Fuente: www.lightterritory.wordpress.com

Fig.103. Vista interior pasillo drea de exhibiciones.
Fuente: www.trevorhuxham.com
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RENOVACION Y EXPANSION DE

LA BIBLIOTECA MORGAN




Fig.105.: Renzo Piano. Menil Collection, 2019.
Fuente: www.hicarquitectura.com

Ubicacién: Nueva York, Estados Unidos.
AfRo construccion: 2003 - 2006
Superficie construida: 15,000 m?2

La Biblioteca Morgan se encuentra ubicada en el corazéon de Manhattan, inmerso en el
entramado urbano de la ciudad de Nueva York. La misma se ha convertido en un punto de
referencia histérico en la ciudad. Fue fundada por el banquero J.P. Morgan. Contiene una extensa
coleccién de obras que incluyen manuscritos, grabados, partituras musicales, dibujos vy libros,
gue actualmente suman alrededor de 250,000 piezas. Su edificio original, erigido en 1906 con
un diseno neopalladiano, fue ampliado en 1928 por J.P. Morgan Jr. mediante la construccion
de lo que se conoce como el “Anexo”, con el fin de hacer accesible la coleccién al publico. A
lo largo del tiempo, la Biblioteca experimentd multiples expansiones. La Biblioteca tuvo tal
éxito que surgio la necesidad de seguir expandiendo. Es entonces en el ano 2000 que Renzo
Piano Building Workshop (RPBW) se encarga de una ampliacion adicional con el objetivo de
crear nuevos espacios publicos, areas de almacenamiento especializadas y un auditorio para
musica de camara con capacidad para 300 personas, satisfaciendo asi las futuras necesidades
de la institucidon.”®Cabe destacar que todo esto se realizaria manteniendo intactos los edificios
histéricos originales de la Biblioteca, que incluyen el edificio McKim de 1906, el Anexo de 1928 y
la residencia familiar de los Morgan en la calle Madison 231, conocida como Morgan House, todos
ellos considerados monumentos clasificados.”

78 Fondazione Renzo Piano, “Renovation and expansion of the Morgan Library”, https://www.fondazionerenzopiano.org/en/proj-
ect/renovation-and-expansion-of-the-morgan-library/ [Consulta: 4 de marzo de 2024]

79 RPBW, “Renovation and Expansion of The Morgan Library”, https:/www.rpbw.com/project/renovation-and-expan-
sion-of-the-morgan-library [Consulta: 4 de marzo de 2024]




Linea de tiempo

Fig.106. John Pierpont Morgan
Fuente: www.wikipedia.com

Muere J P. Morgan 1915

J.P. Morgan fue un influyente magnate
estadounidense del siglo XIX y principios
del XX, reconocido principalmente por su
destacado papel en el mundo bancario
y financiero. Su legado se extiende mas
alld de sus logros financieros, ya que su
influencia se sintio en la electrificacion, la
prensay la estabilizacion de la economia
en momentos de crisis. Muere en lItalia el
31 de marzo de 1913.

Fig.107. La piedra rojiza de Jack Morgan
Fuente: wvw.www.themorgan.org

Pierpont Morgan comienza a reunir una
colecciéon de manuscritos iluminados,
libros antiguos y dibujos y grabados de
maestros antiguos, lo que eventualmente
se convertiria en la biblioteca personal de
Pierpont Morgan.®®

Se construye la Biblioteca Morgan
original, diseflada por Charles McKim
de McKim, Mead & White, como una
extension de la residencia de Pierpont
Morgan en Madison Avenuey 36th Street.

Fig.108. Biblioteca Morgan disefiada por, 1910.
Fuente: www.themorgan.org

Se erige el edificio del Anexo en la
esquina de Madison Avenue y 36th
Street, reemplazando la residencia de
Pierpont Morgan y conectandose al
edificio original de la biblioteca a través
de una galeria.

La residencia anterior de Jack Morgan
(hijo de J.P. Morgan), un brownstone de
mediados del siglo XIX en la Avenida
Madison y la calle 37, se suma al
complejo de la Biblioteca Morgan. Es la
construccion mas antigua en el campus
de Morgan es Morgan House, pues posee
una estructura erigida en 1854.

80 The Morgan, “About the Morgan”, https://www.themorgan.org/about/introduction [Consulta: 4 de marzo de 2024]




5.3.3 Renovacion y expansion de la Biblioteca Morgan

Se construye el patio-jardin como un
medio para unir los diversos elementos
del campus de la Morgan.

Renzo Piano es seleccionado para liderar
el proyecto de renovacion y expansion de
la Biblioteca Morgan, con el objetivo de
modernizar las instalaciones y aumentar
su accesibilidad al publico.

Fig.710.Maqueta de la propuesta.
Fuente: www.fondazionerenzopiano.org

Se completa la expansidn mas grande
en la historia de la Biblioteca Morgan,
agregando casi 7,000 metros cuadrados
al campus integrando los tres edificios
histéricos de la Morgan con tres nuevos
pabellones de acero y vidrio, creando un
espacio central que sirve como punto de
reunion para los visitantes.®

Fig.111.Vista Biblioteca Morgan desde la calle Madison.
Fuente: www.fondazionerenzopiano.org

81 The Morgan, “About the Morgan”.
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Fig.109. Biblioteca Morgan antes de la expansion.
Fuente: www.voorsangerarchive.org

GCran parte de la expansion se realizd
bajo el nivel de tierra. Se alcanzé una
profundidad de 17 metros a una distancia
de 30 cm de los edificios circundantes.

Fig.l12.Fase de excavacion. 2003-2004.
Fuente: www.fondazionerenzopiano.org



5.3.3 Renovacion y expansion de la Biblioteca Morgan

DESAFiIO COMO OPORTUNIDAD

82

-Renzo Piano

Fig.713. Biblioteca Morgan antes de la intervencion.
Fuente: www.themorgan.org

Dada la ubicacion de la biblioteca, se dieron ciertas limitaciones de lugar que condicionaron el
proyecto de ampliacion. En primer lugar, no era posible ampliar en direccion a las calles Madison
Avenue, 36th street y 37th street, sino Unicamente dentro del espacio que se encontraba entre
los dos edificios existentes. De igual forma, la estructura preexistente debia respetarse. Debido
a que los clientes solicitaron una ampliacion de casi 10.000 metros cuadrados, se optd por
aprovechar el espacio bajo suelo y liberar el sitio de las adiciones no esenciales.®

El espacio bajo tierra se aprovechd para alojar el Auditorio y las areas de almacenamiento de la
coleccion mediante la excavacion de los perimetros de los edificios, alcanzando una profundidad
de hasta 17 metros. Por otro lado, los espacios liberados en la superficie fueron utilizados para la
construccion de tres pabellones conectados a los edificios histdricos, generando asi una amplia
plaza abierta que puede servir para eventos publicos. Esta plaza es el corazén de la ampliacion, y
deellaentraremosen detalle masadelante. La misma se ha convertido en un punto de encuentro

para la interacciéon social y un punto de referencia accesible desde cualquier ala de la Biblioteca.
84

82 The Morgan Library & Museum, “Renzo Piano in conversation with Colin B. Bailey”, Youtube, https:/mwww.youtube.com/
watch?v=JgWNb5vofOs [Consulta: 5 de enero de 2024]

83 Fondazione Renzo Piano, “Renovation and expansion of the Morgan Library”.

84 |bid.




5.3.3 Renovacion y expansion de la Biblioteca Morgan

EL EDIFICIO (PABELLONES)

El pabellbn mas grande (1), situado entre Morgan House y el anexo en Madison Avenue, cuenta
con una nueva entrada en el nivel del suelo, una zona de exhibicion en el primer piso y una sala
de lectura en el segundo piso. El pabelldén mas pequeno (2), en forma de cubo y ubicado entre
el anexo y el edificio McKim en la 36th Avenue, se utiliza como espacio de exposicién, al igual
gue la sala de lectura, que se caracteriza por su iluminacién natural que recibe desde arriba. El
tercer pabelldn(3), junto a Morgan House, contiene oficinas y areas de servicio. Cabe destacar
gue todos los edificios de exhibicion estan revestidos con paneles de acero.®®

PabelldN 3 sececcccccccse

Pabellon 2 +«ee

Fig.714.Maqueta de la propuesta.
Fuente: www.fondazionerenzopiano.org

Fig.715. Vista Pabellon 1. Fig.116. Vista Pabellon 2 Fig.117. Vista Pabellon 3
Fuente: www.fondazionerenzopiano.org  Fuente: www.fondazionerenzopiano.org Fuente: www.fondazionerenzopiano.org

85 The Morgan Library & Museum, “Renzo Piano in conversation with Colin B. Bailey”.



Fig.718. Vista de los 299 asientos del Gilder Lehrman Hall.
Fuente: www.sciame.com
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Fig.119. Vista del nuevo salon de lectura ubicado en el pabellon del calle Madison.
Fuente: www.fondazionerenzopiano.org

Al bajar, se encuentra el Gilder Lehrman Hall, un auditorio con capacidad para 299 personas en
la Biblioteca Morgan. Aungue su diseno acustico esta especialmente adaptado para conciertos
de musica de camara, su versatilidad permite su uso como sala de conferencias o proyecciones
debido a su modularidad acuUstica.f®Nuevamente vemos la flexibilidad en los disefios de Piano,
concibiendo espacios que puedan satisfacer diversas necesidades y actividades culturales.

87

-Colin B. Bailey (Director Biblioteca Morgan)

86 Fondazione Renzo Piano, “Renovation and expansion of the Morgan Library”.
87 The Morgan Library & Museum, “Renzo Piano in conversation with Colin B. Bailey".



5.3.3 Renovacion y expansion de la Biblioteca Morgan

Volviendo al espacio central del nuevocomplejo,se encuentrala piazzainterior.La mismafunciona
como articulador del espacio, logrando conectar los diferentes complejos para una circulacion
adecuada y fluida. Aqui se encuentra el punto de reunién central de todas las actividades de la
institucion, bajo un techo de cristal transparente que también simboliza la unién con los edificios
circundantes.®®
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Fig.120. Vista interior.
Fuente: www.fondazionerenzopiano.org

Fig.121. Vista techo de cristal que permite visuales de la ciudad.
Fuente: www.fondazionerenzopiano.org

88 Arquitectura Viva, “Morgan Library Expansion, New York”, https:/arquitecturaviva.com/works/ampliacion-de-la-biblioteca-
morgan-nueva-york-4 [Consulta: 4 de marzo de 2024]




5.3.3 Renovacion y expansion de la Biblioteca Morgan

La piazza interior se destaca como un espacio multifacético que ofrece una experiencia Unica
para los visitantes. Mas alla de su funcién como punto de encuentro, la piazza sirve como un oasis
de tranquilidad en medio del ajetreo urbano de Nueva York. Su disefo proporciona un ambiente
acogedor y relajante, lo que la convierte en un lugar ideal para la contemplacion, la lectura y la
socializacion. Su techo transparente de acero y cristal permite la entrada de iluminacion natural
durante el dia.

Fig.122. Espacios de permanencia en el interior. Fig.123. Vista del vestibulo de entrada.
Fuente: www.front.global Fuente: www.fondazionerenzopiano.org

Ves el trdafico de Madison Avenue, el Empire State Building, ves el patio trasero. Tienes una
conexion con el mundo.®
-Renzo Piano

La vision de Renzo Piano, expresada en sus palabras citadas, resalta la integracion de la plaza
interior con el entorno urbano circundante. Al proporcionar vistas de lugares emblematicos
como el Empire State Building y la calle Madison, la plaza no solo ofrece un escape de la ciudad,
sino que también crea una conexién tangible con su contexto urbano mas amplio. Este enfoque
de diseno consciente del entorno refleja la filosofia de Piano de fusionar la arquitectura con su
entorno natural y urbano

89 The Morgan Library & Museum, “Renzo Piano in conversation with Colin B. Bailey”.



5.3.3 Renovacion y expansion de la Biblioteca Morgan
Variable 1: Relacion espacios piiblicos y privados

La densidad caracteristica de Manhattan subraya la vital importancia de los espacios publicos en
areas urbanas tan pobladas como esta. En cuanto al entorno inmediato que rodea a la Biblioteca
Morgan, llama la atencién que, los espacios puUblicos de dreas mas significativas se encuentran
en la periferia o mas alla de los 400 metros, como es el caso del Bryant Park, La Biblioteca Publica
de Nueva York y el Grand Central Terminal. Dentro del radio se identificaron el Empire State
Building e iglesias. Dicho esto, la Biblioteca Morgan aporta significativamente a la diversidad
de espacios en la zona, ofreciendo un lugar publico no solo para el aprendizaje y la cultura, sino
también para la interaccidon social.

Fig.124. Plano de espacios publicos y privados.
Creacion propia.

1. Biblioteca Morgan 4. Bryant Park 7. Faith Church
2. Empire State Building 5. Church of Our Saviour 8. Terminal Gran Central
3. Biblioteca Publica de Nueva York 6. New York New Church 9. Pershing Square Plaza

Olntervenciones de Renzo Piano.



5.3.3 Renovacion y expansion de la Biblioteca Morgan

Fig.125. Biblioteca Morgan. Fuente: www.stuart-lynn.com

Fig.126. Empire State Building. Fuente: www.newyorkyimby.com

Fig.127. Biblioteca Publica de Nueva York. Fuente: www.www.tripsavvy.com
Fig.128. Bryant Park. Fuente: www.bryantpark.org

Fig.129. Church of Our Saviour. Fuente: www.curbed.com

Fig.130. Faith Church. Fuente: www.googlemaps.com

Fig.131. Terminal Gran Central. Fuente: www.travelandleisure.com

Fig.132. Pershing Square Plaza. Fuente: www.dragongears.com



5.3.3 Renovacion y expansion de la Biblioteca Morgan
Variable 2: Accesos y circulaciones

Debido a los requisitos de control de acceso del museo, se ha establecido que la Unica entrada
disponible para el publico es a través de la Madison Ave. Anteriormente, se accedia al museo por
otra calle.

Pensamos en mantener la entrada por la calle 36th St. Y lo intentamos, pero era imposible.
Imposible por temas de seguridad, numero de personas, accesibilidad.
-Renzo Piano

A diferencia de otros proyectos de Renzo Piano, la Biblioteca Morgan no es atravesable en su
planta baja para el publico. Su conexidén con las otras calles circundantes es Unicamente visual
para el visitante.

Fig.133.Grafico 3D de la Biblioteca Morgan. Accesos y circulaciones.
Creacidn propia.
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Fig.134. Planta Biblioteca Morgan.
Fuente: www.arquitecturaviva.com



Variable 3: Espacios de acceso publico

La Biblioteca Morgan posee gran parte de su planta baja totalmente accesible al publico. Desde el
lobby, el Gilbert Court que conecta con el drea de caféy restaurante, lasgalerias que se encuentran
tanto en los nuevos pabellones como en los edificios existentes, el area de biblioteca y la tienda
del museo. De igual forma, en el segundo nivel se encuentra un area de lectura totalmente
acomodada para los usuarios. Por Ultimo, en el sétano encontramos el auditorio Gilder Lehrman
Hall y un centro de educacion. Todos estos espacios estan abiertos al uso publico. El nuevo
pabelldn que da a la calle 37th St, aloja las oficinas y areas de servicios, por lo que este espacio
es de uso privado.planta baja para el publico. Su conexion con las otras calles circundantes es
unicamente visual para el visitante.

Fig.135. Grafico 3D de la Biblioteca Morgan. Espacios publicos.
Creacion propia.



5.3.3 Renovacion y expansion de la Biblioteca Morgan
Variable 4: Integracion con el entorno

Al estudiar la Biblioteca Morgan en una seccién transversal de conjunto, se puede ver como se
decidié mantener una altura acorde a los edificios existentes de la biblioteca. A pesar de que
las edificaciones del entorno son considerablemente altas, los nuevos pabellones disenados
por Piano no sobrepasan la altura de la antigua residencia de Jack Morgan, lo cual se entiende
gue simboliza un respeto a los edificios antiguos que son de gran importancia histdrica para la
ciudad.

Apreciable es también la proximidad entra la entrada y la calle, logrando una relacién cercana
entre la ciudad y el interior. Al pasar el lobby, el usuario accede a un espacio de triple altura
(Gilbert Court), que a la vez conecta visualmente con un patio al fondo del eje de entrada.

Los espacios resaltados en color son las areas publicas dentro de la biblioteca. Se puede apreciar
cOmo estos espacios estan conectados unos con otros. Desde el Gilbert Court hay una escalera
en un gran atrio central que permite acceder al nivel inferior.

Altura pabellon por debajo de
edificacion existente. —

Triple altura

Retiro

Park Ave.
[
Fig.136. Seccion transversal de conjunto. Espacios con vistas al exterior
Fuente: www.fondazionerenzopiano.org :
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Fig.137. Seccion transversal Biblioteca Morgan.
Fuente: www.fondazionerenzopiano.org



5.3.3 Renovacion y expansion de la Biblioteca Morgan

Variable 5: Relacion de usos en planta baja

Adicional al vestibulo y al Gilbert Court, en la planta baja se encuentran diversas galerias de
exposicion, como la Clare Eddy Thaw Gallery y las galerias Morgan Stanley. Estas areas permiten
la exhibicion de las ricas colecciones de la biblioteca, que incluyen manuscritos medievales,
dibujos renacentistas y otros artefactos valiosos. Asimismo, El Morgan Shop y el Morgan Café
también estan ubicados en este nivel.*°
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Fig.138. Usos planta baja. Menil Collection.
Fuente: www.themorgan.org
Manipulacion propia.

Leyenda:

Vestibulo
B Comercio

Galerias

90 The Morgan Library & Museum, “Renzo Piano in conversation with Colin B. Bailey”.



5.3.3 Renovacion y expansion de la Biblioteca Morgan
Variable 6: Elemento verde

El verde esta muy presente en este proyecto a través de un jardin interior que es visible desde el
pabelldn del Gilbert Court. EIl mismo presenta una variedad de arboles y vegetacion que crean
un ambiente en conexion con el medio natural. Incluso, en el interior se ubicaron algunas plantas
de altura media que embellecen y dan un toque de color al espacio.

Fig.139. Vista al jardin desde el Gilbert Court.
Fuente: www.pinterest.com
Manipulacion propia.
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Fig.140. Seccion jardin.
Fuente: www.fondazionerenzopiano.org




5.3.3 Renovacion y expansion de la Biblioteca Morgan
Variable 7: El interior piblico y el “vacio” de Piano

En este edificio convergen distintos usos que estan abiertos al publico. Se mezclan espacios
para el servicio publico, para la educacion y para la musica. En palabras de Renzo Piano:

La Biblioteca Morgan es como una pequena ciudad.”

i

i
. I
!i Tl g ‘
! i oy
| 1 Il
| ' |
i

Fig.141. Vista del Gilbert Court (piazza interior).
Fuente: www.themorgan.org

El Gilbert Court se puede percibir como un gran vacio entre los pabellones que lo rodean, pues
gran parte del espacio no posee una funcién especifica mas que facilitar la conexién entre los
distintos pabellones.

Eltérmino “Piazza” utilizado por Renzo Piano para describir el recibidor o lobby de esta ampliacion
no es casualidad, sino una designacion voluntaria que refleja su funcion central como punto de
encuentro dentro de la Biblioteca Morgan. Se entiende que esta definicion destaca el intento del
arquitecto de recrear la atmadsfera acogedora y llena de vida de las piazzas romanas. Ademas,
al igual que las plazas tradicionales solian estar rodeadas por edificios emblematicos dentro de
las ciudades, como iglesias o edificios gubernamentales, la piazza de la Biblioteca Morgan se
encuentra en el corazén de los edificios existentes, los cuales son considerados monumentos
historicos de Nueva York. Asimismo, la impresionante altura del espacio, junto con un techo
de cristal que ofrece vistas de la ciudad y una entrada generosa de luz natural, contribuyen a
esta sensacion de amplitud y conexién con el entorno. Al igual que en las plazas romanas, este
espacio ofrece areas de descanso, como una cafeteria, que invita a los visitantes a quedarse y
hacer uso del espacio. En un contexto urbano como el de Nueva York, donde los espacios publicos
nunca seran suficientes, la Biblioteca Morgan emerge como un oasis para el uso comunitario,
reafirmando la importancia de disenar edificios que no solo sean funcionales, sino también
acogedores y accesibles para el publico.

91 The Morgan Library & Museum, “Renzo Piano in conversation with Colin B. Bailey”.



EDIFICIO NEW YORK TIMES
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Fig.142.New York Times Building
Fuente: www.erco.com

Ubicacién: Nueva York, Estados Unidos.
AfRo construccion: 2003 - 2007
Superficie construida: 143,000 m?

Ubicado entre las calles West 40th y 41st, el edificio del New York Times representa un hito
arquitectonico en la ciudad de Nueva York. La torre surge en el ano 2000 cuando la empresa
New York Times decide llevar a cabo un concurso para el disefo y construccion de un nuevo
edificio que albergaria las oficinas del periddico. En dicho evento participaron arquitectos de
renombre como Frank Gehry, Norman Foster, Cesar Pelli, Skidmore, Owings & Metrrill y Renzo
Piano. En octubre del mismo ano, Renzo Piano Building Workshop gana el concurso.®?

El proyecto consta de dos partes: una torrey un edificio mas bajo. En la actualidad, la parte inferior
alberga las nuevas oficinas del peridodico, mientras que las plantas superiores estan arrendadas
a Forest City Ratner Companies.®

92 Fondazione Renzo Piano, “The New York Times Building”, https://www.fondazionerenzopiano.org/en/project/the-new-york-
times-building/ [Consulta: noviembre 14, 2023]
93 Ibid.
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5.3.4 Edificio New York Times

Linea de tiempo

Fig.143.Antiguo edificio del New York Times en 1904.
Fuente: www.history101.nyc

RPBW gana el concurso

En octubre del 2000 se elige a Renzo
Piano Building Workshop (RPBW), en
colaboraciéon con FXFOWLE, para disenar
la nueva sede de The New York Times
Companv.>*
el

ot 1] *:— o

= —

Fig.144.Esquemas del vestibulo del edificio. 2000.
Fuente: www.fondazionerenzopiano.org

Sede en Times Square

Se construyd una sede emblematica
en Times Square, en la interseccién de
la Calle 42 y la Avenida Broadway. Este
edificio,inauguradoen1904,dionombrea
lafamosa plazay fue la sede del periédico
durante mas de un siglo.

En febrero del 2000, el New York Times
Company elige a Forest City Ratner

Companies (FCRC) como su aliado para

investigar la edificacion de una sede
renovada. %

Inicio concurso
En julio del mismo ano, la compania
Times solicita propuestas para el diseno.

El24 de abrilde 2001 lafachada del edificio
en 229 West 43rd Street es designada
como un “recordatorio significativo de los
origenes de Times Square”, recibiendo asi
el estatus de hito. %7

Atentado 9/M
11 de septiembre de 2001 ocurre el
ataque terrorista a las Torres Gemelas de
Nueva York, lo cual genera un impacto
significativo en la ciudad y su entorno
urbano. Esto trajo dudas sobre la
construccion de una torre alta.

Fig.145. Atentado terrorista alas Torres Gemelasen Nueva
York. 2001
Fuente: www.ngenespanol.com

94 The New York Times Company, “Timeline of The New York Times Building”, https:/nytco-assets.nytimes.com/m/Building_Time-

line.pdf [Consulta: diciembre 11, 2023]
95 Ibid.
96 lbid.
97 lbid.
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5.3.4 Edificio New York Times

Sede en Times Square
En diciembre del 2001 se establecid un
convenio de desarrollo entre la empresa
Times, FCRC, la municipalidad de Nueva
Yorky el gobierno estatal, con el propdsito
de erigir un complejo de oficinas que
abarcaria 1.5 millones de pies cuadrados
en el terreno identificado como “8
South"®

PEXT RN

Inicio Construccion
La compania Times construye una
maqgueta del espacio del edificio en su
instalacion de impresion en College
Point, Queens, para probar sistemas de
iluminacion y sombreado.

Fig.147. Socio de RPBW en el proyecto.
Fuente: www.fondazionerenzopiano.org

Instalacion Mastil
En octubre del 2006, se instala el mastil
en la construccion del edificio del New 2007
York Times, alcanzando asi una altura
total de 319 metros para la torre.

Fig.148. Vista New York Times.
Fuente: www.brianrose.com

LT ol
Fig.146. New York Times en construccion.
Fuente: www.fondazionerenzopiano.org

Inicio Excavacion

El 23 de agosto de 2004 marca el inicio
de la excavacion en el emplazamiento
del edificio del New York Times en la
direccién 620 de la Octava Avenida.

En el mes de abril de 2005, |la estructura
de acero comienza a tomar forma en el
emplazamiento del edificio del New York
Times.*®

Apertura TheTimes Center

El 17 de septiembre de 2007 marca la
apertura de TheTimes Center, el lugar de
presentaciones de la empresa Times en
el centro de Manhattan.

Inauguracion

El 19 de noviembre de 2007 se celebra el
gran evento de apertura del edificio del
New York Times convirtiendose a partir
de entonces en un punto de referencia
de la ciudad de Nueva York.

98 The New York Times Company, “Timeline of The New York Times Building”.

99 Ibid.
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5.3.4 Edificio New York Times
EL CONCEPTO

El edificio esta disefiado para ser lo mas transparente y permeable posible, expresando la cultura
de apertura del periédico. Ahora bien, resulta notable que Renzo Piano iniciara la labor en este
proyecto apenas tres dias después de |los tragicos acontecimientos del 11 de septiembre, cuando
las Torres Gemelas colapsaron en la ciudad de Nueva York.

“Era el 14 de septiembre de 2001 cuando nos reunimos con el cliente, entonces fue en Nueva

York, en una ciudad que era un desastre... una ciudad con una sensacién de miedo. Todo el

mundo empezo a decir: deja de hacer edificios altos, haz bunkeres, haz una fortaleza”, '°°
-Renzo Piano
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Fig.149.Vista interior New York Times hacia la 8th Avenue.
Fuente: www.degruyter.com

Dada la situacion de miedo en la que se encontraba la ciudad, Piano tomo la decision de
contrarrestar este clima adverso. En vez de disefar un edificio cerrado tipo fortaleza, Piano optd
por envolver el edificio en una fachada de vidrio, proporcionando asi a los ocupantes una vista
hacia el exterior. Esta eleccion se basa en la busqueda de transparencia en lugar de opacidad,
pues segun explica Piano:

“Cuando se ve a través, significa que es mds seguro. Puedes ver lo que sucede, la opacidad es
insegura, no la transparencia”. '

Es importante destacar que, la capacidad de contemplar el entorno que nos rodea proporciona
una sensacion de dominio y comprension, a diferencia de la opacidad que conlleva al
desconocimiento. Debido a esto, la fachada de la planta baja es totalmente transparente, lo cual
permite vistas desde el interior a las calles. Por otro lado, en los niveles superiores también se
utilizé vidrio, pero anadiendo una pantalla solar de ceramica para sombrear las fachadas, siendo
esta una innovacién para un rascacielos en los Estados Unidos.

100 Eleanor Gibson, “Transparent buildings are safer, says Renzo Piano”, Dezeen, diciembre 19, 2017, _https:/www.dezeen.
com/2017/12/19/renzo-piano-interview-maestros-documentary-new-york-times-building-transparency-movie/

[Consulta: noviembre 14, 2023]

101 Ibid.
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A medida que se asciende, el espacio entre las varillas de ceramica se amplia, dando la impresién
de que el edificio se funde con el cielo. 1°2

Somos The New York Times, tenemos que hacer ese gesto para mostrar que la transparencia
de la planta baja era mds segura que la proteccion.'®

Una decision arriesgada pero asertiva, que sin duda alguna, demostro la capacidad del arquitec-
to de responder y transformar el contexto socio-cultural en el que se inserta.

EL EDIFICIO

La estructura se compone de 52 pisos, alcanzando una altura total de 238 metros, ademas de
una antena que suma 79 metros adicionales. Un desafio importante fue garantizar que el disefo
armonizara con la red estructural del entorno circundante, es por esto que el edificio mas bajo
consta Unicamente de cuatro plantas, integrandose asi con los edificios adyacentes hacia el este.
104

La torre ocupa casi media cuadra entre las calles West 40th y 41st Streets, con una forma simple
y primaria. Otro aspecto a destacar de este proyecto es su planta cruciforme que se abre a la
8th Avenue. Los niveles del cero al cuatro emergen detras de la torre, conformmando un podio de
cuatro pisos que ocupa la totalidad de la parcela.

| West 42st Street

8th Avenue

® T G ©

(G]

West 40th Street

Fig.150. Planta baja edificio New York Times. Delimitacion entre la torre y el podio.
Fuente: arquitecturaviva.com

Bajo el concepto de generar espacios amplios y adaptables, los pisos de la torre se adecuen
a diversas funciones y propdsitos, ya que los espacios estan disponibles para el alquiler a
diferentes ocupantes. Ademas, la distribucion del espacio se distingue por su marcado caracter
democratico, con poca evidencia de la tipica jerarq