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_ Valencia

Calle de Peris y Valero

Resum

El treball consisteix en la documentacié de part del material de
I"arxiu personal d’Emilio Rieta Lépez. En concret de fons biblio-
grafic i fotografies, inédites fins ara, realitzades per I'arquitec-
te a I'entorn urba del Centre Historic de Valéncia. La finalitat
d'aquesta documentacié és ordenar la informacié estudiada per
a que forme part d'un projecte global de posada en valor de
la donacié d'aquest arxiu al Centre d'Informacié Arquitectoni-
ca (CIA) de I'Escola Tecnica Superior d’Arquitectura de Valencia
(ETSAV).

El marc d'actuacié del treball sera la documentacié referenciada
al barri de La Seu - Xerea, en la delimitacié de barris establida
a la publicacié “Valencia Centro Histérico. Guia Urbana y de Ar-
quitectura” de Trinidad Simé de 1983. En aquest ambit urba
trobem exemples arquitectonics com ara el Palau de Cerverd,
el conjunt de la placa de la Mare de Déu o el nord del carrer La
Pau.

Paraules clau:
Arquitectura, Valencia, Emilio Rieta, fotografia, documentacio,
arxiu personal, memoria urbana.

Fig. 01. Postal del carrer de la
Pau (entre 1899 i 1923 anome-
nat carrer de Peris i Valero).
Font: Arxiu Personal Emilio
Rieta Lépez
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Resumen

El trabajo consiste en la documentacion de parte del material
del archivo personal de Emilio Rieta Lopez. Concretamente de
fondo bibliografico y fotografias, inéditas hasta ahora, realiza-
das por el arquitecto al entorno urbano del Centro Histérico de
Valéncia. La finalidad de esta documentacién es ordenar la infor-
macién estudiada para que forme parte de un proyecto global
de puesta en valor de la donacién de este archivo al Centro de
Informacién Arquitecténica (CIA) de la Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de Valéncia (ETSAV).

El marco de actuacion del trabajo serd la documentacion re-
ferenciada al barrio de La Seu - Xerea, en la delimitacién de
barrios establecida en la publicacion “Valencia Centro Histori-
co. Guia Urbana y de Arquitectura” de Trinidad Simé de 1983.
En este dmbito urbano encontramos ejemplos arquitecténicos
como el Palacio de Cerverd, el conjunto de la plaza de la Virgen
o el norte de la calle La Paz.

Palabras clave:
Arquitectura, Valéncia, Emilio Rieta, fotografia, documentacion,
archivo personal, memoria urbana.

Fig. 02. Fotografia del comerg
"Guantes Camps” (negoci
fundat a la segona meitat del
R —, . segle XIX) en la seua anterior
A“r L ubicacié del nimero 20 de la
GU plaga de la Reina (antic carrer
: de Campaners 4). L'edifici fou
_— Coasd ™ " el substituit a la década de 1990.
_or Per a major informacié sobre la
historia del negoci consultar:
Esteban Gonzalo Rogel,
"Guantes Piqueras,” Valencia
en Blanco y Negro, consultat
el 22 d'agost, 2024, https://va-
lenciablancoynegro.blogspot.
com/2020/03/guantes-pique-
ras.html .
Font: Arxiu Personal Emilio
Rieta Lépez.
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Fig. 03. Fotografia del carrer
Micalet a I'any 1976. Finalit-
zada |'obra de reurbanitzacio
de la placa de la Mare de Déu
i el seu entorn a carrec d'Emi-
lio Rieta i I'enginyer Manuel
Calduch. Al carrer Micalet s'han
eliminat les antigues edifica-
cions adherides a la Catedral,
permetent I'ampliacié del
carrer i una zona enjardinada.
Font: Arxiu Personal Emilio

Rieta Lopez.

Abstract

The work consists of documenting part of the material from
Emilio Rieta Lépez's personal archive. Specifically, bibliographic
material and photographs, unpublished until now, taken by the
architect of the urban environment of the historic centre of Va-
lencia. The purpose of this documentation is to organise the in-
formation studied so that it forms part of a global project to en-
hance the value of the donation of this archive to the Centro de
Informacién Arquitecténica (CIA) of the Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de Valéncia (ETSAV).

The framework for the work will be the documentation referring
to the neighbourhood of La Seu - Xerea, in the delimitation of
neighbourhoods established in the publication “Valencia Centro
Histdrico. Guia Urbana y de Arquitectura” by Trinidad Simé in
1983. In this urban area we find architectural examples such as
the Palacio de Cerverd, the Plaza de la Virgen complex or the
north of Calle La Paz.

Keywords:
Architecture, Valencia, Emilio Rieta, photography, documenta-
tion, personal archive, urban memory.
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(1) Javier Marti Oltra i Pepa
Pascual, “Los archivos del pai-
saje histérico. Una herramienta
al servicio de la historia urba-
na,” en Historia de la ciudad.
Vol. 3, Arquitectura y transfor-
macién urbana de la ciudad
de Valencia, ed. Mar Alonso
Monterde, Mélek Murad Mateu
i Francisco Taberner (Valéncia:
Colegio Oficial de Arquitectos
de la Comunidad Valenciana,
2000), 31-53.

Justificacio del
tema

Amb el pas del temps, les societats evolucionen. Ho fan per di-
versos i multiples factors i marquen una serie de consequiéncies
que afecten no sols a la dimensié humana, també al conjunt de
dimensions que ens envolten. De forma directa o indirecta, amb
més o menys intensitat, vivim en un canvi constant.

Una de les conseqliencies ultimes d'aquests canvis afecta al
nostre entorn urba. Es evident, com a construccié propiament
humana que és, efecte de I'adequiacié que fem del medi a les
nostres circumstancies. L'evolucié de |'entorn urba és una area
d'ampli estudi, sobre la que s’ha vessat un gran interés per part
de l'arquitectura. En époques amb més intensitat, altres amb
menys, el coneixement de com eren i com sén les nostres ciutats
dona resposta al nostre present i ens permet projectar un futur
amb menys incognites i més encerts. | no sols, I'arquitectura.
Disciplines com la medicina, la sociologia, la historia o I'econo-
mia troben en aquests canvis urbans les respostes a molts dels
fenomens que han d'analitzar en |'actualitat.

El coneixement d'aquesta materia, en tant que el pas inexora-
ble del temps afegeix de forma constant noves pagines, és una
tasca de gran envergadura. Un treball que al llarg de la historia
ha sigut abordat de moltes formes, metodologies i ferramentes.
Aixi com des de moltes disciplines donada, com s’ha comentat,
I'amplia influencia que projecta. Totes valides i totes valuoses en
la seua mesura.

Els arqueolegs Javier Marti i Pepa Pascual analitzen diferents
fonts i ferramentes per a I'estudi del paisatge historic urba (1).
Una de les que destaquen és la documentacio arxivistica, reco-
llida per administracions, entitats professionals o en arxius per-
sonals. El treball arxivistic aplicat a I'urbanisme, |'arquitectura o
la historia deixa un important testimoni de |'evolucié del nostre
entorn.

L'arxiu personal d’Emilio Rieta Lépez és, precisament, el punt
de partida del present treball. | és que I'arquitecte valencia va
tindre un destacat interés personal en recopilar durant la seua
trajectoria vital i laboral tota aquella documentacié que parla de
la ciutat de Valéncia, la seua ciutat.

El material que conforma aquest arxiu personal es troba deposi-
tat en el Centre d’Informacié Arquitectonica de I'Escola Tecnica
Superior d'Arquitectura de Valéncia, Universitat Politecnica de
Valencia (des d'ara CIA, ETSAV i UPV, respectivament), en espe-
ra de ser catalogat per al seu analisi, estudi i difusié.

Es, per tant, un material inédit, que ens revela com ha evolucio-
nat la capital del Turia. | que també ens mostra molts dels tresors
del nostre patrimoni arquitectonic i cultural a través de les viven-
cies i la trajectoria professional i personal de |'arquitecte. Sense
oblidar la influéncia de la seua aficié biblidfila i arxivistica, aixi
com el seu especial interes en la recuperacié de tot allo impor-
tant per a la cultura del poble valencia (2).

La documentacié del material que Emilio Rieta va recopilar de
forma personal amb el pas dels anys, i que la seua familia ha
conservat, té d'entrada un interés i un valor en si mateix. A més
a més de diferents aplicacions practiques. Una d’elles és la que
es realitza en el present treball, mostrant una visié de la ciutat de
Valencia a partir de la documentacié arxivada per |'arquitecte.
Concretament de I'entorn urba dels barris de La Seu i La Xerea
a través d'un recorregut visual pel carrer de la Pau, la placa de la
Reina i la plaga de la Mare de Déu.

De ben segur servira per ampliar el nostre coneixement d'aquest
entorn urba de la ciutat de Valéncia durant els anys de trajectoria
professional i personal de I'arquitecte. |, a més a més, plantejara
camins per a estudis posteriors que tinguen mdltiples objectius,
com ara il-luminar buits de la memoria col-lectiva de la societat
valenciana o protegir i conservar el seu patrimoni.

(2) Tito Llopis Alonso, "Espéra-
nos, en chandal, pues esta vez
si iremos (para Emilio Rieta),”
Levante-EMV, 20 d'octubre,
2004, 34.
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01.2

Fig. 04. Fotografia del carrer de
la Pau, cantdé amb el carrer de
les Comedies, que mostra els
efectes de la riuada que afecta
a la ciutat de Valéncia en 1957.
El document és una prova clara
de la importancia de la fotogra-
fia com a font de coneixement
de fets historics.

Font: Arxiu Personal Emilio
Rieta Lopez.

Objectius

En el present treball, i considerant la informacié de qué es dis-
posa com a punt de partida respecte al material que conforma
Iarxiu personal d’Emilio Rieta Lépez, es marquen els segiients
objectius.

Objectiu 1: Documentar els recursos de |'arxiu personal d'Emi-
lio Rieta Lépez.

Com s’ha comentat a |'apartat anterior, |'arxiu personal de |'ar-
quitecte es troba depositat al CIA a |'espera de la seua catalo-
gacio. Aquest fet indica que un primer objectiu sera el de do-
cumentar el material susceptible d'interés per al present treball
a través d'una serie de parametres que l'identifique, analitze i
descriga.

Objectiu 2: Documentar I'entorn urba dels barris de La Seu i La
Xerea de la ciutat de Valencia a la segona meitat del segle XX.

Una de les aplicacions de I'estudi de la documentacié arxivada
és la d’estudiar i analitzar els entorns urbans als que es puguen
referenciar en una época concreta. Amb aixo el present treball
busca mostrar la visié de |'entorn urba dels barris de La Seu i La
Xerea, mitjangant un recorregut visual pel carrer de la Pau (faca-
na nord), la placa de la Reina i la plaga de la Mare de Déu. En
aquest cas el material utilitzat sera el recollit en |'arxiu personal
de I'arquitecte Emilio Rieta Lépez.

Objectiu 3: Posar en valor els recursos de I'arxiu personal d'Emi-
lio Rieta Lépez.

Al tractar-se de material en espera de ser catalogat, no ha pogut
ser utilitzat o difés de forma que s'haja pogut extraure el poten-
cial valor que atresora. Es per tant un dels objectius del present
treball el mostrar precisament aquest potencial valor, a través
d'aplicacions concretes com la descrita en |'anterior objectiu.

Objectiu 4: Posar en valor la figura d’Emilio Rieta Lopez.

La intencionalitat, aixi com la forma de recopilar i de tractar la
informacié continguda en I"arxiu personal de I'arquitecte també

proporciona una visié respecte al seu caracter, interessos i moti-
vacions personals. A¢d, completat amb la informacié que puga
ser extreta de diferents fonts, podra mostrar una aproximacié a
la seua figura.

Objectiu 5: Promoure la memoria urbana de la ciutat.

En definitiva, tant el fet de tractar i estudiar el material docu-
mental que fa referéncia als entorns urbans de Valéncia en un
moment concret de la historia, com el d’aprofundir en la figura
d'un dels arquitectes valencians que han intervingut en ella i
I'hnan immortalitzat a través del treball arxivistic, permet desco-
brir, rescatar i guardar una part de la memoria de la ciutat.

17



18

01 .3 ODS (Objectius Desen-

(3) Manuel Jesius Ramirez
Blanco, “jHasta siempre, don
Emilio!,” Las Provincias, 9 de
novembre, 2004, 35.

volupament Sostenible)

Dins de les finalitats de la realitzacié del Treball Final de Grau
(TFG) es troba la d'apropar el coneixement dels Objectius de
Desenvolupament Sostenible (ODS), des d'una vessant practi-
ca, relacionant 'actuacié del treball amb els proposits d'alguns
d'aquests objectius.

En aquest sentit, es pot plantejar que 'accié que es va a realitzar
en el present treball pot tindre les seua correspondencia amb
els objectius 4, 8, 9, 111 13 que marquen els ODS.

ODS 4. Educacié de qualitat

“Garantir una educacié inclusiva, equitativa i de qualitat i pro-
moure oportunitats d‘aprenentatge durant tota la vida per a
tots”.

Amb aquest treball es pretén documentar i, per tant, ampliar els
coneixements que sobre la situacié de |'entorn urba dels barris
de La Seu i La Xerea de la ciutat de Valéncia durant la segona
meitat del segle XX puguen haver-hi en |'actualitat.

ODS 8. Treball decent i creixement economic
“Promoure el creixement economic sostingut, inclusiu i sosteni-
ble, I'ocupacié plena i productiva i el treball decent per a tots”.

L'estudi d'arxius personals de personalitats que han destacat,
com és el cas d'Emilio Rieta en la col-leccié de material patrimo-
nial, en |'activisme cultural valencia o, entre d'altres, en la res-
tauracid, conservacié i proteccié del patrimoni té implicacions
evidents en |'economia. Des d'aplicacions culturals i artistiques
fins a turistiques i dinamitzadores del patrimoni valencia.

ODS 9. Industria, innovacid i infraestructura
“Construir infraestructures resilients, promoure la industrialitza-
cié inclusiva i sostenible i fomentar la innovacid”.

Des del punt de vista de la intervencié en el patrimoni, Emilio
Rieta ha sigut considerat un referent en la sensibilitat de les in-
tervencions, la innovacié en féormules sostenibles i de reduides
despeses (3). També sén destacades algunes intervencions ur-
banes que fomentaren la construccié d'infraestructures sosteni-

bles com la reforma de I'entorn de la placa de la Mare de Déu,
promovent la peatonalitzacié de I'espai urba (4).

ODS 11. Ciutats i comunitats sostenibles
“Aconseguir que les ciutats siguen més inclusives, segures, resi-
lients i sostenibles”.

Coneixer el passat urba de les ciutats aporta informacié respec-
te a les solucions urbanes adoptades amb anterioritat i analitzar
els seus efectes positius o negatius per tal de potenciar-los o
solucionar-los respectivament.

ODS 13. Accid pel clima
“Adoptar mesures urgents per a combatre el canvi climatic i els
seus efectes”

Des del punt de vista de les intervencions urbanes que tenen un
efecte positiu sobre el clima, és de destacar la reforma de I'en-
torn de la placa de la Mare de Déu, de la qual trobem referén-
cies al seu arxiu personal.

EDUCACID
DEQUALITAT

TREBALL DECENTI INDOSTRIA,
GREIXEMENT INNOVAGIOI
ECONDMIC INFRAESTRUCTURA

o

1 ACCIO
PEL CLIMA

2

(4) Francisco Pérez Puche, “La
Plaza de la Virgen,” Las Provin-
cias, 22 de marg, 1972, 19.

Fig. 05. Objectius Desenvolu-
pament Sostenibles (ODS).
Font: Respon.cat
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01.4

(5) Per a més informacid sobre
el reglament del TFG consultar
la plataforma web de 'ETSAV
UPV, concretament:
https://www.upv.es/pls/oalu/
SIC_WPCAM4.marco?p_id-
web=1074147&p_idioma=-
C&p_cache=&p_entida-
d=ETSA&p_menu_id=&P_
ID=1095435&P_CONT_TO-
DO=N&p_url=https://intranet.
upv.es/bin2/caches/miw/visfi-
t2?id=1095435%26idioma=-
C%26content=N%26editor=N

(6) Trinidad Sim& Terol i Carme
Jorda Such, Valencia centro
histérico: guia urbana y de
arquitectura (Valéncia: Institucid
Alfons el Magnanim, 1983).

Metodologia i
estructura

En aquest apartat es descriu |'estratégia a seguir per abordar el
present treball, com ara la recerca d'informacio, 'obtencié dels
recursos materials o el tractament dels mateixos. Tot ago a tra-
vés d'un esquema cronologic de la configuracié del treball i una
breu explicacié de la seua estructuracié.

Per altra banda es tindra en consideracié alld que disposa el
reglament del TFG del Grau en Fonaments de |'Arquitectura im-
partit per 'ETSAV, UPV (5).

Aproximacié al material de I'arxiu personal d’Emilio Rieta

Fer una primera aproximacié al material de I'arxiu per coneixer
el seu volum, com és la seua tipologia, classificacié i distribucio,
el seu estat i el nivell d'identificacié. També els entorns urbans
als que es poden referenciar. La finalitat és la d'acotar |a linia de
treball i I'aprofundiment que es fa en la documentacié.

Fonts d’'informacié de context

Trobar, recopilar, estudiar, analitzar i extraure la informacié d'in-
terés per a la redaccié dels apartats que serviran per a presentar
a l'arquitecte Emilio Rieta Lépez, el seu arxiu personal, i I'entorn
urba a tractar.

També la necessaria per a la descripcié del llibre Valencia centro
histérico: guia urbana y de arquitectura de Trinidad Sim¢é i Car-
me Jordad que serveix de base per a la delimitacié geografica
dels barris i del qual es fa una reinterpretacié dels recorreguts
urbans que planteja amb el material aportat per |'arxiu personal
d’Emilio Rieta (6).

Principals fonts a consultar: repositoris de la UPV i la Universitat
de Valencia (UV), Riunet i Roderic, respectivament; el fons biblio-
grafic de la Biblioteca Central de la UPV i del CIA, els arxius de
I'Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional d’Espanya (BNE)
i 'Hemeroteca Municipal de Valencia (HMV).

Altres fonts de consulta sén webs, plataformes digitals i treballs
academics.

Concrecié del material a utilitzar per a I’'entorn urba a tractar

Determinar i concretar la documentacié del material més idoni
que fa referéncia als entorns urbans que es planteja estudiar en
aquest treball. Aquests son els barris de La Seu i La Xerea del
Centre Historic de Valencia. Concretament el recorregut gene-
rat pel carrer de la Pau (fagana nord) (7), la plaga de la Reina i la
placa de la Mare de Déu.

Per altra banda, descartar material que, malgrat fer referéncia
als anteriors entorns, resulten de dificil identificacié o que re-
quereixen un temps d'analisi excessiu per al present treball.

Documentacié del material

A partir d'una série de parametres que identifiquen, analitzen i
descriguen cada un dels materials de I'arxiu personal, elaborar
una taula de dades. Entre elles ha d'indicar-se |'ordre en el qual
apareix el material dins de les caixes i carpetes, la seua posicié
en el suport en qué es presenta o el seu estat de conservacio.

La finalitat és la de disposar d'un estudi rapid, homogeni i senzill
d’analitzar, aixi com tindre una ferramenta de recerca per items
que puguen resultar Utils en un futur.

Seleccidé definitiva de material

Seleccié d'una part representativa del material documentat, ate-
nent al seu estat de conservacid, facilitat d'identificacié i infor-
macié que aporta. Aquest servira per a la difusié i posada en
valor de I'arxiu a través del seu Us practic.

Tractament i us del material

Elaboracié de recursos grafics que facen Us del material, posant
en valor |'arxiu personal d’'Emilio Rieta i la seua tasca arxivistica,
i que servisca per descriure els entorns urbans a tractar en un
moment determinat de la segona meitat del segle XX a través
d'una proposta visual que reinterprete el plantejament dle tre-
ball de Trinidad Simé i Carme Jorda.

(7) La facana nord, correspo-
nent als nimeros imparells,

es troba inclosa dins del barri
de La Seu-La Xerea, mentre
que la facana sud, i els nime-
ros parells, ho estan al barri

de Sant Francesc, segons les
disposicions de I'’Ajuntament
de Valéncia vigents a la decada
de 1980. Sén les disposicions
a que fan referencia Trinidad
Simd i Carme Jorda al seu lli-
bre. També les utilitzades en el
moment en que s'aproven els
Plans Especials de Proteccié de
Ciutat Vella com s'afirma a:
Francisco Taberner Pastor,
“Trazado y apertura de a calle
de la Paz: del Sventramento a
la protecciién patrimonial,” en
Historia de la ciudad. Vol. 3,
Arquitectura y transformacién
urbana de la ciudad de Valen-
cia, ed. Mar Alonso Monterde,
Malek Murad Mateu i Francisco
Taberner (Valencia: Colegio
Oficial de Arquitectos de la
Comunidad Valenciana, 2000),
200.

21



Emilio Rieta i el

seu arxiu personal




24

02.1

(8) Tito Llopis Alonso, “Espéra-
nos, en chandal, pues esta vez
si iremos (para Emilio Rieta),”
Levante-EMV, 20 d’octubre,
2004, 34.

(9) Per a més informacid sobre
Joaquin Rieta Sister consultar:

- Alberto Pefiin i Francisco Ta-
berner, Arquitectos con huella:
la arquitectura valenciana a tra-
vés de sus protagonistas (1768-
1971) (Valéncia: Real Academia
de Bellas Artes de San Carlos,
2022), 121.

- Javier Pérez Rojas, “Joaquin
Rieta y la arquitectura valencia-
na de los afios 30,” en Historia
de la ciudad. Vol. 3, Arquitectu-
ra y transformacion urbana de
la ciudad de Valencia, ed. Mar
Alonso Monterde, Malek Mu-
rad Mateu i Francisco Taberner
(Valencia: Colegio Oficial de
Arquitectos de la Comunidad
Valenciana, 2000), 143-158.

(10) Federico Iborra Bernad i
Maite Palomares Figueres, “Co-
legio Territorial de Arquitectos
de Valencia - Fundacion Do-
comomo |bérico,” Fundacién
Docomomo Ibérico, consultat
el 29 de juliol, 2024, https://do-
comomoiberico.com/edificios/
colegio-territorial-de-arquitec-
tos-de-valencia/ .

La figura
d’'Emilio Rieta

Per comencar a aprofundir en el present treball, en primer lloc
s’ha de fer una aproximacié a la figura d'Emilio Rieta Lopez. El
seu arxiu personal, format per un nombrés i divers conjunt de
material que atresora una part important de coneixement de
I'urbanisme, I'arquitectura, la historia i el patrimoni de la ciutat
de Valéncia, és la motivacié del present treball.

Primerament, pero, cal assenyalar que no s’han trobat referén-
cies, ressenyes o apunts directes, amb major o menor extensio,
referits a la seua figura. Gracies a diferents citacions en articles
de premsa, intervencions i col-laboracions del mateix Emilio Rie-
ta en diaris, revistes, publicacions, estudis academics i activitats
culturals, com també a testimonis personals d‘altres professio-
nals, amistats i familiars trobats en diversos mitjans sobre |'arqui-
tecte s'ha pogut fer una aproximacié a la seua persona.

Emilio Rieta Lépez (1924 - 2004) va ser un arquitecte valencia,
reconegut pels seus coetanis com a destacat bibliofil i meticulds
restaurador (8). Fill del també arquitecte valencia Joaquin Rieta
Sister (9).

A la seua trajectoria professional destaca, entre d'altres, I'obra
del Col-legi Territorial d'Arquitectes de Valéncia (CTAV). Actual
seu de |'entitat, va ser realitzada per |'arquitecte entre 1962 i
1965 junt a Candido Orts Bayarri, Filiberto Crespo Samper i Ra-
fael Toméas Carrascosa. L'obra es considera una mostra represen-
tativa de la modernitat a la década dels anys 60 (10). Aquesta,
a més a més, va tindre una important repercussié, apareixent en
diferents revistes d’arquitectura com ara a la prestigiosa Revista
Nacional d'Arquitectura editada pel Col-legi Oficial d'Arquitec-
tes de Madrid (COAM) (11). En els Ultims anys s’ha mostrat in-
terés per part de I'administracié en la seua proteccié, junt amb
altres edificis del moviment modern de la ciutat (12).

Emilio Rieta va realitzar altres projectes i obres, destacant aque-
lles d'intervencié en I'espai public i el patrimoni. També es va
presentar a diferents concursos i va projectar propostes per a
espais publics. Un exemple és el projecte per a la plaga Redona
de Valencia de 1953 que l'arquitecte Jorge Girbés Pérez |i atri-
bueix en la seua investigacié (13).

(11) Redaccio, "Edificio Del Co-
legio de Arquitectos de Valen-

cia,” Revista Arquitectura, num.
103 (Juliol 1967): 30-32.

(12) Alejandro Serrano, “Ur-
banismo protegera ahora los
edificios modernos,” Las Pro-
vincias, 11 d'abril, 2021, 11.

(13) Jorge Girbés Pérez, “Un
proyecto de tenderetes para

la plaza Redonda de Valencia
atribuido a Emilio Rieta Lépez,’
en Investigando en Ingenieria
de la Edificacion - EXCO 2017
(Febrer 2017): 79-81.

1

Fig. 06 Facana de |'edifici del
CTAV.

Font: Fundacion Docomomo
Ibérico.
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(14) A. Frontera, “"Emilio Rieta:
recuerdos de un pasado no
muy lejano,” Las Provincias, 17
de juliol, 1999, 35-36.

(15) Una mostra d'aquest tre-
ball incial a les administracions
democratiques es pot vore a:

- Ferran Agud i Vicent Garcés
Ramén, Libro de la ciudad:
1979-1982: cuatro afios de
gestién municipal democratica
(Valéncia: Ajuntament de Valén-
cia, 1983).

(16) Ajuntament de Valencia,
“Resolucién del Ayuntamiento
de Valencia por la que se trans-
cribe relaciéon de aspirantes
admitidos a la oposicién libre

a plazas de Arquitecto de esta
Corporacion,” aprobado el 12
de febrero de 1966, Boletin
Oficial del Estado, 1 de marzo
de 1966, no. 2472, https://
www.boe.es/buscar/act.php?i-
d=BOE-A-1966-5270.

- Consultar també:

Raquel Marquez Guilabert, La
Escuela Técnica Superior de Ar-
quitectura de Valencia (Valén-
cia: Real Academia de Bellas
Artes de San Carlos, 2005), 35.

(17) Ramirez, “jHasta siempre,
don Emiliol,” 35.

Tanmateix, sén dues les grans inquietuds a les que Emilio Rieta
va dedicar la seua trajectora personal i professional: la interven-
cié en el patrimoni i el gust per Iarxivistica i la bibliofilia, espe-
cialment de tematica valenciana. A |'entrevista que |'arquitecte
concedeix al periodista A. Frontera en 1999, aquest el presenta
com un “arquitecto-restaurador de profesion, investigador y co-
leccionista, por devocion” (14).

Del primer aspecte, es troba una clara mostra al treball que va
realitzar a I’Ajuntament de Valéncia com a arquitecte munici-
pal entre les decades dels anys 1960 i 1990. La seua entrada a
I’Ajuntament de Valéncia es produeix en els darrers anys de la
Dictadura. Va desenvolupar, per tant, gran part de la seua trajec-
toria professional com a funcionari durant aquesta i la transicio
al periode democratic. Una epoca de grans canvis i transfor-
macions. També a nivell urbanistic de la ciutat, amb |'arribada
de nous models, principis moderns i altres formes d’entendre i
actuar a I'entorn urba. |, sobretot, de recuperacié de patrimoni
arquitectonic (15).

Concretament és en 1966 quan es presenta a la placa d'arqui-
tecte municipal, junt amb altres arquitectes tan reconeguts com
ara Romén Jiménez, primer director de I'ETSAV (1966-1984)
(16). A un article de l'arquitecte Manuel Jesus Ramirez Blanco
en 2004, aquest revela com va ser Jiménez qui va convéncer a
Rieta a accedir a I'ajuntament. Ho va fer, segons indica |'autor,
amb la motivacid de fer-se carrec, entre d'altres, del manteni-
ment de la Llotja (17).

Respecte a aquesta intervencio, i en el mateix article, Ramirez
Blanco, qui va ser director de les obres de rehabilitacié de I'em-
blematic edifici gotic a la década dels 2000, elogia el treball que
va fer primerament Rieta decades abans al monument. Per a ell,
I'arquitecte porta endavant la seua intervencié “haciendo gala
de su talante profesional, del respeto al patrimonio cultural y
otras cualidades como el sentido de la deontologia profesional,
el compromiso y la ética”. Ramirez Blanco el defineix al mateix
com “una suerte de libro abierto, de maestro”. També ho mos-
tra en altres publicacions relacionades amb la restauracié, com
ara al llilbre “Lonja de Valencia, lonja de la humanidad” (18) o

a l'article “Estudio, diagnosis, limpieza y consolidacién de las
torres del portal de Quart, Valencia” (19).

| és que Emilio Rieta va ocupar el carrec de Cap de Restauracié
de Monuments Municipals. Conjunts arquitectonics destacats
de la ciutat on intervé sén les Torres de Quart, les Torres de
Serrans o Palau de I'’Almirall, entre d'altres. També la placa de
la Mare de Déu, actuacié que va tindre com a resultat la major
zona peatonal de la ciutat fins el moment (20).
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(18) Javier Benlloch Marco i
Manuel Jesls Ramirez Blanco,
Lonja de Valencia, lonja de la
humanidad (Valencia: Ajunta-
ment de Valéncia, 2006).

(19) Javier Benlloch Marco,
Manuel Jestus Ramirez Blanco

i José Ferrandis Montesinos,
"Estudio, Diagnosis, Limpieza
y Consolidacion de Las Torres
Del Portal de Quart, Valencia,”
Loggia, Arquitectura & Restau-
racion, nim. 22-23 (Desembre
2010): 78-91.

(20) Francisco Pérez Puche,
“La plaza de la Virgen, reloj
en mano”, Las Provincias, 30
d'abril, 2023, 16-17.

Fig. 07 Fotografia de I'article:

- Francisco Pérez Puche, “La
Plaza de la Virgen,” Las Provin-
cias, 22 de marg, 1972, 19.
Font: Arxiu Personal Emilio
Rieta Lopez.
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(21) Consell Valencia de Cul-
tura, consultat el 29 de juliol,
2024, https://cvc.gva.es/es/

membre/francisco-perez-pu-
che/ .

(22) Pérez, "La plaza de la Vir-
gen, reloj en mano”, 16-17.

(23) Francisco Pérez Puche,
“Casi todo ha pasado alguna
vez,” Las Provincias, 15 de
maig, 2002, 31.

(24) Francisco Pérez Puche, “El
baile de las piedras,” Las Pro-
vincias, 21 de febrer, 2021, 32.

(25) Javier Dominguez Rodrigo,
“La plaza del Ayuntamiento (y
l1)," Las Provincias, 15 de marg,
2009, 19.

Per a més informacié sobre
I'edifici de I'’Ajuntament de
Valéncia consultar:

- Lucia Grau Mestre, Ayunta-
miento de Valencia: antigua
Casa de la Ensenanza, Iglesia
de la Sangre y Capilla de Santa
Rosa de Lima (Valéencia: Ajunta-
ment de Valéncia, 2000).

(26) Francisco Pérez Puche,
“Detalles,” Las Provincias, 23
d'octubre, 2016, 40.

Respecte a aquesta Ultima, Emilio Rieta guardava al seu arxiu
personal |'article que el periodista Francisco Pérez Puche va re-
dactar el 1972, on parlava d'aquest projecte de |'arquitecte, junt
amb I'enginyer Manuel Calduch (Fig. 06).

Aquest reconegut periodista, especialitzat en recreacié historica
o patrimoni historic entre altres (21), ha citat en alguns dels seus
articles i reportatges a Rieta fent referencia a alguna de les seues
intervencions o actuacions com a responsable municipal. En ells
el presenta com un arquitecte “respetuoso con la historia y el
patrimonio” (22) , “ejemplo toda su vida de amor al patrimonio
de los valencianos” (23) o amb valoracions com “el buen arqui-
tecto Emilio Rieta” (24).

Una altra intervencio, destacada per la popularitat que ha tin-
gut amb posterioritat, és la de la incorporacié d’una tribuna a la
facana de I'edifici de I’Ajuntament de Valencia, per a desfilades
i esdeveniments, que tindria com a resultat el balcé (25). Inter-
vencié conjunta amb el seu company Romén Jiménez, amb qui
va fer, a més a més, moltes de les escultures que decoren |'espai
public de la ciutat, com ara |'estatua del Palleter, Sorolla o el
bust de Lluis Vives (26).

En paraules referides a Emilio Rieta de I'arquitecte Tito Llopis,
“las horas de estudio que este valenciano (...) ha dedicado a su
ciudad quedan plasmadas (...) no sélo en papel (...), monumen-
tos, fuentes, plazas, museos y numerosos edificios emblemati-
cos de Valéncia conservan aun la huella de sus manos” (27).

L'altra gran passi6 de I'arquitecte, com s’ha indicat abans, seria
el gust per la col-leccié de llibres, retalls de premsa, fotografies
o qualsevol altre font testimonial que albergara testimoni i co-
neixement de la historia, la cultura i el patrimoni valencia. En
definitiva, era un bibliofil. O, de nou en paraules de Tito Llopis,
“un referente de la archivistica valenciana” (28).

Es aquesta la vessant de I'arquitecte que més interessa per a
I'elaboracié del present treball. D’ella és resultat la conformacié
de l'arxiu personal que es tractara més endavant. A més a més
de ser 'aspecte de la seua personalitat que ha permes disposar

a la societat d'un gran nombre de material que atresora fons de
coneixements de |'evolucié urbana de la ciutat de gran valor (i
aplicacié). D'aquesta faceta es troben innumerables mostres a la
seua vida personal i professional.

Per una banda, cal fer referencia, per mostrar I'abast del seu
intereés per la recuperacié i la conservacié del coneixement obli-
dat, a la seua tasca de localitzacié i arxiu del material de I’Ajun-
tament de Valéncia. El fons Emilio Rieta que es conserva a |'Arxiu
Historic Municipal de Valencia (AHMV) (29) conté un gran nom-
bre de documents, com ara planols d'alineacid, plans urbanistics
o material administratiu de I'ambit de 'urbanisme i els serveis
publics que daten del segle XVIII, XIX i XX. De la publicacié d'Al-
fredo Prieto Faus de 2018 "Quinientos planos de alineacién de
la ciudad de Valencia (1860-1909)" (30) es pot entendre que, se-
guint les recomanacions i directrius que des de principi de segle
es van fer en matéria de conservacio i arxiu de la documentacié
dels diferents serveis municipals, |'arquitecte va portar a terme
aquest treball de localitzacio i arxiu. Gracies a agd han pogut
desenvolupar-se posteriors investigacions i treballs académics.
De fet, a la tesi doctoral de José Maria Tomés Llavador “Geo-
metrias de ciudad. El juego de los agentes urbanos. El caso de
valencia” de 2015 (31), I'autor escriu: "Al referirnos al urbanismo
en la Valencia del siglo XIX, la coleccién del Ayuntamiento de
Valencia es, sin duda, una de las mas ricas y completas de Es-
pafia, la cual sigue aportando novedades y fondos poco o nada
conocidos”. Aquesta mateixa tesi pot valdre com exemple de la
importancia del fons Emilio Rieta de 'AHMV.

Fora de la seua responsabilitat com a funcionari, Emilio Rieta
tenia un gran interés en estudiar, recopilar, col-leccionar i recu-
perar tota aquella documentacié que aportara valor i coneixe-
ment. Aixi és com, al llarg dels anys, Rieta va anar recopilant un
gran nombre de recursos materials, des de fotografies propies,
il-lustracions i planols a publicacions o reculls de premsa dels
ambits més diversos. Sempre atenent a la seua vocacié d'interés
pel patrimoni cultural, artistic i arquitectonic (32).

Aquesta caracteristica era compartida pel seu pare, Joaquin Rie-
ta, qui també era conegut com un referent en I'ambit de I'arqui-

(27) Llopis, "Espéranos, en
chéandal, pues esta vez sf ire-
mos (para Emilio Rieta),” 34.

(28) Ibidem.

(29) Per accedir al web de
I"’AHMV: https://www.valencia.
es/-/infociudad-archivo-histOri-
co-municipal-1 .

(30) Alfredo Faus Prieto,
“Quinientos planos de alinea-
cion de la ciudad de Valencia
(1860-1909),” Cuadernos de
geografia de la Universitat de
Valéncia, nim. 100 (Setembre
2018): 121-48, doi:10.7203/
cguv.100.13041.

(31) José Maria Tomas Llavador,
"Geometrias de ciudad. El jue-
go de los agentes urbanos. El
caso de Valencia,” (Universitat
Politécnica de Valéncia, 2016),
29.

(32) Frontera, “Emilio Rieta: re-
cuerdos de un pasado no muy
lejano,” 35-36.
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(33) Consultar nota (9)

(34) Llopis, “Espéranos, en
chéndal, pues esta vez si ire-
mos (para Emilio Rieta)”, 34.

tectura, la cultura i el mén academic. Ell també va recopilar amb
el pas del temps un gran fons documental. Especialment refe-
rent al seu arxiu professional, perd també molta documentacié
bibliografica que Emilio Rieta va continuar completant. A més
d‘aixo, Rieta Sister va destacar pel seu compromis amb iniciati-
ves que posaven en valor la cultura i el patrimoni valencia i per
I'interes en la vida politica. Va participar activament a la societat
valencianista Lo Rat Penat, va ser president de |’Associacié Pro-
tectora de I'Ensenyanca Valenciana (de que Emilio Rieta també
en va ser membre), fou elegit regidor de I’Ajuntament de Valen-
cia i fins i tot acabaria formant part com acadéemic de la Reial
Académia de Belles Arts de Sant Carles (33).

Abans de continuar cal apuntar que, com s'ha indicat en |'ante-
rior paragraf i com és ben conegut donada |'amplia bibliografia
que descriu la figura de Rieta Sister, podria dir-se que Emilio
Rieta va haver d'acostumar-se a viure sota la seua ombra (34).
Aquesta hipotesi (que no pretén restar valor a la trajectoria pro-
fessional i personal de |'arquitecte) podria explicar |'escassesa
de fonts que parlen d’ell, en comparacié amb les que ho fan de

P

Smesmomew?®
. -

Joaquin Rieta o d'altres arquitectes coetanis. També podria ser
I"explicacié d'una personalitat que els seus coneguts i altres fonts
descriuen de discret, humil, que fugia dels reconeixements o la
notorietat. Manuel Jests Ramirez Blanco el califica de “hombre
humilde que vivié y murié en silencio”. També afegeix que “re-
husé en méas de una ocasién aceptar propuestas de galardones
de reconodio prestigio para evitar la notoriedad” (35). En relacio
a |'Gltima afirmacié, trobem que va eixir elegit academic de la
Reial Académia de Belles Arts de Sant Carles, com el seu pare,
titol de qué no prengué possessioé (36).

Tornant a la seua devocid investigadora i col-leccionista és de
destacar que va adquirir, a titol personal, el planol que Antonio
Mancelli va fer de la ciutat de Valéncia i que data de 1608. Un
document que va canviar I'estudi de I'evolucié urbana de Valén-
cia al ser el planol més antic de la ciutat del que es té noticia i
que era desconegut fins al moment. Sobre el descobriment i el
propi document es va fer resso la premsa en diferents ocasions,
entre altres el citat reportatge de A. Frontera de 1999 és un bon
exemple (37).

31

(35) Ramirez, “jHasta siempre,
don Emilio!,” 35.

(36) Frontera, “Emilio Rieta: re-
cuerdos de un pasado no muy
lejano,” 35-36.

(37) Ibidem.

Fig. 08 Emilio Rieta mostrant el
planol de Valencia d’Antonio
Mancelli de 1608 al seu arxiu.
Fotografia que acompanya
I'article de la cita (32).

Font: Las Provincias.



32

(38) Entre altres es poden tro-
bar les seglients:

- Rafael Ventura Melia, “El
plano de Valencia de Mancelli
se podra ver junto al de Tosca,”
Levante-EMV, 10 de maig,
2002, 70.

- Carlos Aimeur, “Un plano de
ida y vuelta,” Las Provincias, 16
de maig, 2002, 16.

(39) Amando Llopis Alonso i
Luis Alberto Perdigdén Fernan-
dez, Cartografia histérica de

la ciudad de Valencia (1608-
1944), 4a ed. (Valéncia: Univer-
sitat Politécnica de Valéncia,
2016).

(40) Frontera, “Emilio Rieta: re-
cuerdos de un pasado no muy
lejano,” 35-36.

(41) Fernando Benito Dome-
nech, “Un plano axonométri-
co de Valencia disefiado por
Manceli en 1608," Ars Longa.
Cuadernos de Arte , nim. 3 (fe-
brer 1992): 29-37, https://doi.
org/10.7203/arslonga.3.11615.

(42) Llopis i Perdigén, Carto-
grafia histérica de la ciudad de
Valencia (1608-1944).

(43) Francisco Pérez Puche, "El
San Dimas valenciano sigue
exiliado en ltalia,” Las Provin-
cias, 5 de desembre, 2009, 20.

També van destacar les noticies amb motiu de la seua compra
per part de I’Ajuntament de Valéncia en 2002 (38). La seua im-
portancia es mostra en les multiples citacions academiques, pu-
blicacions i estudis que s’han fet del document, ampliant els co-
neixements sobre la materia que fins el moment es tenia. Com
per exemple en el llibre de Amando Llopis Alonso i Luis Perdi-
gon Fernandez “Cartografia histérica de la ciudad de Valencia
(1608-1944)". En aquest Ultim es troba la referéncia al planol de
Mancelli en el propi titol, ja que el considera la primera mostra
de cartografia historica de la ciutat. (39).

Rieta sempre ha mostrat la seua disposicié a col-laborar i com-
partir el seu arxiu personal amb “todo aquel que quiera saber”
(40). Un exemple notable seria l'article escrit per Fernando Be-
nito Doménech i publicat en 1992 a la revista Ars Longa (41). O
també, el citat llibre de “Cartografia histérica de la ciudad de
Valencia (1608-1944)", on se cita I'arxiu d’"Emilio Rieta als agrai-
ments (42).

Una altra mostra es troba en un fet anecdotic que ve reflectit a
diverses noticies, com ara la redactada per Francisco Pérez Pu-
che en 2009 amb el titular “El San Dimas valenciano sigue exi-
liado en lItalia” (43). En ella es conta el cas d'un quadre del segle
XVII, atribuit a Pedro Orrente, robat el 1979 de Sant Miquel dels
Reis i que va ser identificat I'any 2000 a Genova. Durant la fase
del procés judicial, en declaracions de Miguel Angel Catala Gor-
gues, director dels Museus Municipals d'aleshores i academic
de la Reial Académia de Belles Arts de Sant Carles, “(...) Solo
después pudimos disponer de fotos, gracias a que Emilio Rieta,
arquitecto municipal, las habia hecho de modo particular, para
su magnifica coleccién”.

Es pot considerar que Emilio Rieta era una persona meticulosa,
tant a nivell professional com personal. Fet que mostra en la for-
ma d’'ordenar, arxivar i documentar el seu material personal com
s’ha pogut apreciar en el present treball durant I'estudi de part
del seu arxiu personal.

També es pot concloure que tenia un destacat interés per 'ac-
tivitat i la divulgacié cultural, en col-laboracié amb destacades

figures del mén de la cultura, I'art, I'arquitectura i la investigacio.
Aquest fet s’ha pogut apreciar durant |'estudi de la bibliografia
que fa referencia a l'arquitecte en repetides ocasions. En ella
s’han trobat exemples de donacions o cessions temporals de
material de I'arxiu personal que Rieta va fer per a diferents expo-
sicions o treballs académics. Un exemple sén les fotografies que
utilitza Juan-Luis Corbin Ferrer en llibres com “La calle del Mar:
sus casas y sus hombres” o "Del Miguelete a Santa Catalina,
plaza de la Reina y Barri d’Argenters” (44). També les fotografies
i planols que apareixen al llibre “La Ciutat de Valencia, sintesi
d'historia i de geografia urbana” de Manuel Sanchis Guarner
(45). O a treballs, tesis o publicacions ja citades anteriorment,
especialment en les que participa Manuel Jesis Ramirez Blanco
(46).

Per finalitzar en I"aproximacié a la figura d’Emilio Rieta, no es pot
deixar de fer mencié a la preocupacié que va mostrar al llarg de
la seua trajectoria professional i personal per la cura, conservacié
i recuperacié del patrimoni valencia. Advertint, des de la seua
modesta posicid, dels perills que corre. En declaracions del pro-
pi arquitecte es pot trobar aquest pensament: “(...) el que fuera
durante méas de dos décadas responsable en el Ayuntamiento
de Valencia del patrimonio histdrico-artistico, Emilio Rieta, hace
hincapié en que “lo peor es la destruccién con visos culturales
que se produce ahora; a base de cultivar su ego, algunos de
mis colegas han hecho restauraciones que se han cargado los
monumentos” (...)”No entiendo el desarraigo de parroquias que
existen desde la conquista y se las llevan de su lugar original”
lamenta Rieta.” Aquestes declaracions les va fer a un reportatge
especial, amb el titol de " Patrimonio desaparecido” (47).

Un Gltim exemple del seu activisme per la defensa del patrimoni
s'observa a la campanya per preservar el conjunt arquitectonic
de Sant Vicent de la Roqueta als anys 60-70. Una campanya
que va protagonitzar amb altres figures de gran rellevancia com
sén Manuel Sanchis Guarner o Vicent Andrés Estellés. Aquesta
iniciativa va finalitzar amb la declaracié com a monument histo-
ricoartistic en 1978. Daniel Benito Goerlich la recordava al seu
article “El primer cristianismo en la ciudad: La figura de san Vi-
cente Martir” (48).

(44) Per al primer:

- Juan-Luis Corbin Ferrer, La
calle del Mar: sus casas y sus
hombres, 3a ed. (Valéncia: Fe-
derico Doménech, 1992).

Per al segon:

- Juan-Luis Corbin Ferrer,

Del Miguelete a Santa Cata-
lina: plaza de la Reina y barri
d‘argenters (Valencia: Federico
Doménech, 1998).

(45) Manuel Sanchis Guarner,
La ciutat de Valencia: sintesi
d’historia i de geografia urba-
na, 4a-5a ed. (Valéencia: Ajunta-
ment de Valéncia, 1983), 17-34.

(46) Consultar nota (18) i nota
(19).

(47) Paco Simédn, “Patrimonio
desaparecido,” Levante-EMV,
12 de febrer, 2000, 39-40.

(48) Daniel Benito Goerlich, “El
primer cristianismo en la ciu-
dad: La figura de san Vicente
Martir,” en Historia, geografia
y arte de la ciudad de Valencia.
Tomo 2, La ciudad de Valencia:
geografia y arte, ed. Jorge Her-
mosilla Pla (Valéncia: Universitat
de Valéncia, 2009), 271-281.
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02.2 Larxiu personal

Fig. 09

d’'Emilio Rieta

Amb |'objectiu de difondre les col-leccions i projectes de la Bi-
blioteca Nacional d'Espanya (BNE), en Radio Nacional d'Espan-
ya (RNE) es va posar en marxa |'emissioé de la série “Biblioteca
Nacional, mucho mas que libros”, realitzada per Angela Nufiez,
periodista cultural de RNE.

Es tracta d'un conjunt de reportatges d'un maxim de cinc minuts
de duracié en els quals els responsables de diferents departa-
ments i serveis de la Biblioteca expliquen el treball que realitzen
i descobreixen diferents facetes de la institucio. La série es porta
emetent des de setembre de 2018 i els reportatges poden tro-
bar-se en format de podcast en la pagina web de RTVE (49).

Del 14 de febrer de 2020 és el reportatge amb el titol “Archivos
Personales”. En ell es dona una definicié i descripcié, amb molt
de detall, del que sén els arxius personals (50).

“Cada escritor, cada artista, cada uno de nosotros generamos
nuestro fondo personal. Vamos sumando a lo largo de la vida un
cimulo de documentos que guardan retazos de nuestra histo-
ria”, diu Angela NuUfez, conductora del reportatge. “Son mate-
riales sumamente diversos. Pueden ser anotaciones tomadas al
vuelo que daran lugar a una idea. Los cuadernos con el borrador
de una novela. O la correspondencia”.

A través de les declaracions que Maria José Rucio, responsable
del servei de manuscrits incunables de la BNE, realitza durant el
reportatge podem definir i determinar que és un arxiu personal.

Un arxiu personal és tota aquella documentacié que genera un
individu al llarg de la seua trajectoria vital i professional. El fet de
denominar-ho aixi és perque integra la faceta professional pero,
sobretot, la personal.

Com conclou la periodista, “el archivo personal siempre tendra
esa caracteristica, ser el retrato fiel del personaje publico, pero
también su imagen privada, mas intima".

L'arxiu personal d’Emilio Rieta Lépez, depositat en el CIA, és el
punt de partida que marca el present treball. Aquest fons ma-
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(51) Per accedir al web de
la Donacid Rieta en Riunet:

https://riunet.upv.es/hand-
le/10251/72038 .

(52) Per accedir al web del CIA:
https://www.upv.es/entidades/
CIA/ .

(53) En l'apartat anterior se
citen diferents autors i treballs
on agraeixen fer Us del material
dels fons i de la biblioteca i
arxiu personal.

terial forma part d'una col-lecci6 més amplia amb el nom de
“Donacioé Rieta” o “Fons Rieta” (51).

La col-leccid, tal com és presentada pel CIA al seu web d'infor-
macio, “esta formada per la digitalitzacié dels planols, memories
i croquis de Joaquin Rieta Sister, pertanyents als expedients de
la seua obra donada per la familia al CIA” (52).

Com s’ha comentat en |'apartat anterior, Emilio Rieta Lopez va
compartir amb el seu pare, Joaquin Rieta Sister, una especial
vocacio en la recopilacid, recuperacié i col-leccié de material
de diversa tipologia, de tematica arquitectonica, artistica, cultu-
ral, historica o patrimonial. Al llarg del temps, aquesta aficié va
desembocar en la constitucié d'un auténtic fons de gran valor
documental.

La donacié d'aquest fons a la UPV va comencgar a finals de la de-
cada dels 2000 i principis de la segiient, i s’ha anat completant
en diverses fases. Per una banda, es disposa del conjunt docu-
mental que forma I'arxiu professional de Joaquin Rieta, amb el
material que es presenta en la descripcié de la col-leccié del
CIA.

També s’inclou un gran nombre de recursos bibliografics, pu-
blicacions, revistes i llibres, els quals formaven part de la biblio-
teca familiar que van generar pare i fill al llarg del temps. Molts
d'aquests llibres es troben en les prestatgeries de les diferents
sales del CIA i sén sovint consultats per I'estudiantat (també pel
professorat i personal investigador) de I'ETSAV i la UPV.

La voluntat de la familia Rieta de donar els fons materials a la
Universitat ve promoguda pel desig de que aquest servira a
qualsevol ciutada i, especialment al mén académic per ser uti-
litzat en futurs estudis i investigacions. També en exposicions o
altres manifestacions artistiques, culturals o de recuperacié del
patrimoni i la historia valenciana. Aixi ho van fer, com s'ha es-
mentat abans, els arquitectes al llarg de la seua vida (53).

En aquest sentit, en 2019 i amb motiu del bicentenari de |'Ateneu
Musical i d’Ensenyament Banda Primitiva de Lliria, es va presen-

tar el documental “Una ilusion colectiva - El teatro de Joaquin
Rieta”, dirigit i produit per Tandem Comunicacién i José Luis
Gasent Blesa (54). En aquest es troben les intervencions de Car-
men Jordad Such, Catedratica del Departament de Composicié
Arquitectonica de I'ETSAV, i Maria Rieta Carbonell, filla d"Emilio
Rieta. La participacié d’ambdues en el documental s’explica en
que |'edifici del Teatre de la Banda Primitiva de Lliria va ser pro-
jectat per Rieta Sister en 1951. En les seues declaracions posen
en valor el material que va ser donat per la familia Rieta a la uni-
versitat. Arxiu i biblioteca que va crear Joaquin Rieta i que el seu
fill, Emilio Rieta, va continuar ampliant amb noves adquisicions i
material propi i personal.

Tant la biblioteca familiar com I'arxiu professional de Rieta Sis-
ter formen la part del fons consolidada des del punt de vista
de la catalogacio i I'estudi per part dels professionals del CIA
i es troba disponible per al seu estudi i consulta. O, com s’ha
indicat, ha sigut utilitzada en treballs d’investigacié, académics
o audiovisuals.

En paraules de la catedratica Carmen Jorda Such en el citat do-
cumental sobre el teatre de Joaquin Rieta de la Banda Primitiva
de Lliria “tenemos que estar muy agradecidos, los arquitectos
que estamos vinculados a la ETSAV, por la donacién del legado
de Rieta a lo que es el CIA. Me parece que es importante por
dos motivos: una por la generosidad de la familia, pero luego
la idoneidad y pertinencia. Esta formando a futuros arquitectos.
Entonces tener estos fondos aqui garantiza el que sean anali-
zados, sean estudiados y sean valorados de otra manera que si
estuvieran depositados en cualquier otra institucion”.

Tanmateix, en els darrers anys, la col-leccié s’ha continuat com-
pletant per part de la familia amb material de I'arxiu personal
d’'Emilio Rieta Lépez, punt de partida del present treball.

Aquest es troba depositat a les instal-lacions del CIA, amb la fi-
nalitat de ser estudiat i completament catalogat per a la seua di-
gitalitzacio i la seua difusié en obert a través del repositori de la
UPV, Riunet. Inclou una diversitat de materials, ja que constituia
un arxiu personal, en qué l'arquitecte incloia materials que tro-

(54) José Luis Gasent Blesa i
Tandem Comunicacién, “"Do-
cumental: Una ilusién colectiva
- El teatro de Joaquin Rieta,”
YouTube, 2 de setembre, 2021,
video, https://www.youtube.
com/watch?v=wBvI56kE4Ww.
https://www.youtube.com/wat-
ch?v=wBvI56kE4Ww .
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bava interessants. Es poden trobar revistes, reculls de premsa,
anotacions propies, fotografies de I'arquitecte o altres autors,
postals o altres diversos suports documentals.

Durant la seua vida, i fins els ultims anys, Emilio Rieta va man-
tenir viu i va continuar ampliant el seu arxiu. Com s'arreplega al
reportatge, citat en |'apartat anterior, de A. Frontera de 1999
"Recortando, clasificando y archivando aquellos articulos que
son de su interés”. “A ella ('lhemeroteca) acuden numerosos
investigadores “que quieren saber de Valencia”, porque como

aseguraba Rieta "aqui puedes encontrar todo lo que quieras
saber sobre las tres provincias” (...) “El gusto por la informacién
y la investigacion es el que ha llevado al arquitecto Rieta a reunir
esta fuente de conocimientos que pone a disposicién de “todo
aquel que quiera saber”” (55).

Tot i la seua diversitat, el ben cert és que el seu conjunt guarda
un testimoni Unic i inédit de I'evolucié de la ciutat de Valencia
durant els anys d’Emilio Rieta Lépez, especialment els anys de la
seua trajectoria personal i professional.

CUBIERTOS

OATEBRERIA)

ALSA

1GLESIA

(55) Frontera, “Emilio Rieta: re-
cuerdos de un pasado no muy
lejano,” 35-36.

Fig. 10 Fotografia del carrer
de la Pau anterior a 1970. Les
linies de tramvia desapareixen
a la ciutat en 1970. Per a més
informacié sobre la desaparicié
del tramvia consultar:

- Maria José Carchano,
“"Tranvia, el renacimiento del
transporte urbano por rai-

les,” Las Provincias, 21 de
marg, 2015, https://www.
lasprovincias.es/economia/em-
presas/201503/21/tranvia-re-
nacimiento-transporte-urba-
no-20150321002545-v.html .
Font: Arxiu Personal Emilio
Rieta Lopez.
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02.3 1a fotografia en

I"arxiu personal

Els arqueolegs Javier Marti i Pepa Pascual, citats en anteriors
capitols del treball, analitzen diferents aspectes del paisatge his-
toric urba a l'article que a mode de reflexié forma part de la
tercera edicié de les jornades sobre Historia de la ciutat organit-
zada pel CTAV, la UPVila UV. Un d’ells se centra en les fonts per
a I'estudi del paisatge historic urba (56).

A més de |'arqueologia, la documentacié arxivistica, la carto-
grafia, les guies de monuments, reculls de viatgers o la premsa,
destaquen la fotografia. La varietat de fonts també té relacié a
I'epoca historica en que sén emprades.

“La percepcion de la ciudad es, como el resto de percepciones,
un fenémeno cultural y, por ello, la representacién de esta expe-
riencia cognoscitiva estd siempre ligada a los valores que la cul-
tura dominante establece como primordiales en cada momento
de su propia historia” (57).

Es, de fet, la fotografia un dels recursos materials que més des-
taca dels analitzats a I'arxiu personal d'Emilio Rieta. També es
troben altres formats grafics com, per exemple, les postals o
les il-lustracions. O, fins i tot, certes anotacions o esbossos que
poden arribar a definir-se com a documentacié visual.

Tanmateix, vist el nimero de fotografies que composen I"arxiu
i atenent al caracter més personal i de valor inédit que aporten
aquest tipus de document, és la tipologia en qué se centra el
treball. Tant en la part de documentacié del material, com en
I"Gs del mateix per a generar nous recursos que posen en valor
I'arxiu i ajuden a mostrar la ciutat de Valéncia a través de la mi-
rada d’Emilio Rieta.

Les fotografies estudiades son, en gran part, d'autoria propia
de 'arquitecte. Cosa que ve a corroborar, en certa forma, la me-
ticulositat i el rigor que caracteritzen la seua personalitat i el
seu treball, com s’ha definit en I'apartat 02.1. Es pot suposar
que Rieta realitzava, per voluntat propia i de forma personal,
aquestes fotografies als carrers de Valéncia i als conjunts arqui-
tectonics particulars (en molts casos, tant de I'exterior com de
I'interior) per dues raons.

La primera, perqué amb la recopilacié d’aquesta documentacio
grafica obtindria un fons de consulta fidedigne de I'estat arqui-
tectonic i urba de la ciutat, dels seus edificis i dels espais pu-
blics. Fons que seria de gran utilitat a la seua tasca municipal, bé
fora per a les intervencions promogudes pel consistori com per
a la informacié de llicencies urbanistiques que pogueren afectar
a I'entorn patrimonial o als propis edificis.

La segona seria una vocacié més personal i propera a la seua
aficié per la documentacio, posada en valor i proteccié del pa-
trimoni comu. Moltes d’aquestes fotografies bé podrien ser les
que anys més tard han consultat altres professionals, investiga-
dors i estudiosos a casa de Rieta i que han utilitzat als seus tre-
balls com s’ha vist en |'anterior apartat.

Per altra banda, cal destacar la importancia de la fotografia en
I'estudi de I'arquitectura, de la historia i del patrimoni. La foto-
grafia és una ferramenta que ens aporta una informacié visual,
en un moment temporal concret, d’enorme valor per la gran
quantitat de detall que recull i I'exactitud amb qué ho fa. A més
a més, son moltes les aplicacions que es poden trobar en I'ambit
de la investigacio i la divulgacié academica.

Un exemple d'ago Gltim és la interessant técnica de la refotogra-
fia, consistent en comparar una fotografia antiga amb una altra
actual, la qual s'ha realitzat des del mateix punt de vista i perse-
guint la concordancga exacta amb I'original. El resultat permet fer
un estudi i analisi, a través de la comparacié visual de les dues i
el coneixement del seu context, de |'evolucid i transformacions
que ha patit I'entorn. Aquesta tecnica té els seus fonaments als
treballs del fotograf nord-america Mark Klett, qui va fer un pro-
jecte als anys 80 del segle XX de refotografiar els paisatges de
I'oest dels Estats Units a partir de fotografies del segle XIX.

La revista editada per la Unione lItaliana per il Disegno (UID),
Diségno, va publicar en el seu nimero 4 de I'any 2019 un ar-
ticle d'investigacid respecte a la tecnica de la refotografia. Els
autors de |'article, Martin Benlloch Moya, Pedro Manuel Cabe-
zos Bernal i Juan José Cisneros Vivo, destaquen la capacitat de
“despertar el interés del espectador, que puede analizar por si
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(58) Martin Benlloch Moya,
Pedro Manuel Cabezos Bernal

i Juan Cisneros Vivo, “Anélisis
diacrénico de algunos espacios
urbanos de Valencia mediante
el uso de la refotografia,” Di-
ségno, num. 4 (Juny 2019): 39-
48, https://doi.org/10.26375/
disegno.4.2019.14 .

mismo y de manera evidente esta evolucién, lo que ayuda tam-
bién a recuperar la memoria histérica de lugares que ya han
desaparecido o han sufrido una profunda transformacion” (58).

Fora la que fora la intencionalitat original de I'arquitecte en la
realitzacié i recopilacié d'aquestes fotografies, el resultat és
I'obtencié d'un fons de documentacié grafica i visual de I'es-
tat de I'entorn urba i arquitectonic en un moment concret de
la historia. Que, amb posteritat, serveix en aquest treball per a
recuperar la ciutat que va contemplar Emilio Rieta des de la seua
mirada personal.

Fig. 11 Exemple de muntatge
grafic utilitzant la técnica de la
refotografia. Mostra I'evolucié
de I'entorn urba de la placa de
I’Almoina entre 1870 i 2018.
Font: Benlloch, Cabezos i Cis-
neros, “Anélisis diacrénico de
algunos espacios urbanos de
Valencia mediante el uso de la
refotografia,” 44.
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03 . 1 El Centre Historic,
segons Simé i Jorda

El Centre Historic de la ciutat de Valéncia s'identifica, en I'actua-
litat, amb el districte administratiu de Ciutat Vella. Es en aquest
districte on es troben els barris més antics de la ciutat (sense con-
siderar els nuclis poblacionals propers a aquest centre i que al
llarg dels segles han anat integrant-se en la ciutat, formant part de
la mateixa entitat administrativa a dia de hui). Aquests sén La Seu,
La Xerea, El Mercat, El Carme, Velluters (o El Pilar) i Sant Francesc.

El districte engloba el casc antic de la ciutat, des del tragat origi-
nari de la seua fundacié fins els conjunts acotats en cada periode
historic per les muralles romana, islamica i cristiana, respectiva-
ment. Aquesta Ultima s'assimila amb el tragat que en |'actualitat
realitza la primera ronda de circumval-lacié de la ciutat, formada
pels carrers de Colom, de Xativa, de Guillem de Castro i la vora
dreta del riu.
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Fig. 12 Nobilis Ac Regia Civitas
Valente in Hispania, Planol de
Valencia de 1608 per Antonio
Manceli. Es el primer planol co-
negut de la ciutat de Valencia.
En ell es representa la ciutat al
comencament del segle XVII,
amb la trama medieval conso-
lidada. La ciutat s'emmarca en
el recinte emmurallat cristia. Es
aquesta la delimitacié de I'ac-
tual districte de Ciutat Vella.
Per a més informacié sobre el
planol consultar:

- Llopis i Perdigén, Cartografia
histérica de la ciudad de Valen-
cia (1608-1944), 70-71.

Font: Cartografia histérica de
la ciudad de Valencia (1608-
1944).
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(59) Per accedir al web de
I’Ajuntament de Valéncia amb
la informacié relativa al Pla
Especial de Proteccié de Ciutat
Vella: https://www.valencia.es/
cas/urbanismo/inicio/-/content/

portada-con-columna-de-apo-
yo?uid=11962197 .

(60) Simé i Jorda, Valencia cen-
tro histérico: guia urbana y de
arquitectura.

Es tracta d'un entramat urba que ha evolucionat des de la seua
formacio al segle Il a.C. fins I'actualitat. La seua imatge i morfo-
logia és el resultat de la superposicié de diferents cultures, epo-
ques, corrents arquitectonics i voluntats economiques i socials
de la ciutat.

Dins d'aquest entorn urba i, com s’ha exposat anteriorment, el
present treball delimita la documentacié del material de I'arxiu
personal d’Emilio Rieta a les fotografies referenciades a I'entorn
urba del carrer de la Pau (fagana nord), la plaga de la Reina i la
plaga de la Mare de Déu. Espais urbans que es troben, concreta-
ment, als barris de La Seu i La Xerea. Es per aixd que, en primera
instancia, cal definir la delimitacié urbana i geografica d’aquest
entorn, aixi com situar-se en la historia i evolucid dels barris des
de la vessant urbana i arquitectonica.

Una primera font destacada per a definir 'area dels barris sén les
disposicions oficials de I’Ajuntament de Valencia. Un exemple es
troba a la documentacié que conformen els Plans Especials de
Proteccié de Ciutat Vella (59).

També diferents treballs professionals i academics, com ara el de
Trinidad Simé Terol i Carme Jorda Such publicat en 1983 amb
el titol “Valencia Centro Histérico. Guia Urbana y de Arquitec-
tura”. Aquesta publicacié, autodefinida com a guia de Valéncia,
repassa la historia, I'evolucié i fa una descripcié detallada dels
cinc barris del Centre Historic (60).

Les autores, amb la col-laboracié d'altres professionals, fan un
treball metodic que engloba els conjunts i entorns arquitecto-
nics, tant individuals com col-lectius, tant publics com privats,
dels cinc barris del Centre Historic. Es un llibre de referéncia i
una font de coneixement destacada per a |'estudi de I'evolucié
urbana i arquitectonica de la ciutat per les rigoroses descrip-
cions, explicacions i reflexions, acompanyades d'imatges i foto-
grafies.

La informacié és presentada per barris. La delimitacié proposa-
da per a cada un d'ells, amb criteris objectius i academics, ha
servit per delimitar de forma concreta |'entorn urba a que es

fa referencia en parlar dels barris de La Seu i La Xerea. Malgrat
utilitzar la divisié i denominacié emprada pel consistori en aquell
moment (década de 1980), es permet la llicencia d'incloure o
excloure algun carrer, plaga o conjunt arquitectonic amb la fina-
litat d"aportar coherencia a les caracteristiques comunes que els
defineixen. Car no sempre la delimitacié administrativa definida
en un moment historic ha coincidit amb la unitat tipologica i les
caracteristiques arquitectoniques i urbanistiques.

Per altra banda, la publicacié busca atraure I'interes del lector
apropant la descripcié i I'estudi de |'espai urba i els elements
arquitectonics més destacats, proposant una serie de recorre-
guts per |'entramat de places i carrers de cada barri. Una for-
ma més visual i didactica d'apropar el coneixement de la ciutat,
convertint el lector en un espectador. La documentacié de les
fotografies de I'arxiu personal de Rieta porta a una reinterpreta-
ci6 d'aquest plantejament, a través d'un recorregut visual pels
barris de La Seu i La Xerea, des del carrer de la Pau fins a la plaga
de la Mare de Déu.

A més a més, per la data de realitzacié del treball, correspon
amb una visié de la ciutat coetania a I'activitat personal de |'ar-
quitecte. Més proxima, per tant, a la Valéncia que Rieta mostra a
les fotografies del seu arxiu personal. També, un dels objectius
del treball, definit a la introduccid, és el de “reivindicar la arqui-
tectura, el patrimonio construido y el urbanismo. Reivindicar la
ciudad (...) por medio del conocimiento”. Al mateix temps es
mostren les seues apreciacions personals, aportant una visié cri-
tica al desenvolupament urba de la ciutat durant el segle XX. Les
Preocupacions que giren al voltant de la recuperacié i manteni-
ment del patrimoni, com ho fa Rieta al llarg de la seua trajectoria
professional i personal.

En definitiva, la determinacié de les raons anteriors, junt amb les
coincidéncies temporals i d'interessos personals entre els dos,
fan considerar oportu establir aquest paral-lelisme entre I'obra
de Trinidad Simé i la proposta de mostrar el contingut de I"arxiu
de Rieta a través de les fotografies del carrer de la Pau (facana
nord), de la plaga de la Reina i de la plaga de la Mare de Déu,
representant un recorregut visual als barris de La Seu i La Xerea.
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03.2 Els barris de La

Seu i La Xerea

En parlar dels barris de La Seu i La Xerea, I'entorn urba on es tro-
ben els conjunts sobre qué tracta el present treball, Simé i Jor-
da estableixen els limits del conjunt dels barris amb la segtent
descripcié: “dos antiguas vias, calle Serranos y calle de la Paz;

la orilla del rio que abraza y limita en un perimetro superior a su
mitad, desde el puente de Serranos y la Pasarela; y un pequefio
flanco, limite de las histéricas plazas de Manises, de la Virgen y
de Zaragoza (61), incluyéndose estas en el interior” (62).

[
I
4

[ [ O
—

Fig. 13

@ |O | 100 | 200 500 1000 2000 m

51



52

(63) Simd i Jordd, Valencia cen-
tro histérico, 20.

(64) Ibidem, 20-28.

(65) Sanchis, La ciutat de Valén-
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Actualment, els barris de La Seu i La Xerea es troben adminis-
trativament separats segons les disposicions de I’Ajuntament de
Valéncia, perd no sempre ha sigut aixi. Durant diferents periodes
de la historia han arribat a ser considerats un Unic barri, com ara
en |'época en que Trinidad Simé i Carme Jorda publiquen el seu
treballl. No sols en |'ambit administratiu, també des del mén
académic els barris han sigut sovint estudiats de manera con-
junta. Aquesta ambigtiitat és posada en evidéncia per la propia
autora. Les semblances i diferencies que uneixen o separen els
barris segons el criteri elegit s’entenen al descobrir la seua his-
toria i evolucié, morfologia i relacié amb I'entorn immediat (63).

La Valéncia romana: Valentia.
Origen del barri de La Seu

En primera instancia, el dos barris parteixen d'una diferencia cla-
ra, el seu origen. Si bé la precursora del barri de La Seu és la
ciutat romana de Valentia, La Xerea naix com a raval d’extramurs
de la ciutat arab (64).

La Valéencia romana, es funda I'any 139 a.C a l'illa formada, ales-
hores, pel riu Turia proxima a la seua desembocadura. El lloc
elegit aprofita el propi riu com a font de subministrament, mitja
de transport o element defensiu. Al mateix temps, el turé for-
mat per l'illa és garantia de proteccié front a les crescudes del
riu, propies del clima mediterrani. Es, a més, una zona caracte-
ritzada per I'abundancia d'aiguamolls, enclavada a una planura
travessada per la calcada de la via Augusta i rodejada per les
principals ciutats de Sagunt, Lliria o Dénia (65).

“lunius Brutus Cos. in Hispania, is qui sub Viriatho militaverant,
agros et oppidum dedit, quos vocatum est Valentia” (66).

De la morfologia urbana de la jove ciutat es tenen poques cer-
teses. Encara que en els darrers anys, com s’indica en publica-
cions més actuals (67) i gracies als descobriments arqueologics,
comencen a verificar-se alguns aspectes. Com ara el tragat de la
muralla romana o la preséncia dun circ que suposa un periode
de certa prosperitat (68).

En qualsevol cas, I'estructura originaria de Valencia és reflex del
prototip de ciutat romana de nova planta. Una disposicié orto-
gonal, amb carrers perpendiculars seguint la tradicié hipodami-
ca grega (69).

Dues vies principals, el cardo i el decumanus, ordenen la trama
urbana. El primer constitueix el tracat nord-sud, aproximada-
ment els actuals carrers de Navellos i del Micalet. El segon, est-
oest, correspon amb els carrers de Cavallers i de I'Almudi (70).

Al centre, on conflueixen les anteriors artéries, es troba el forum.
Aci es concentren les funcions civiques, administratives, religio-
ses i economiques, aixi com els principals edificis, com ara la
basilica, el capitoli o temples. Algunes d’aquestes funcions con-
tinuen en aquest punt fins |'actualitat, al cos del barri de La Seu.
Els edificis que les alberguen han sigut adaptats o modificats en
cada época historica (71).

Amb el desmantellament de I'lmperi Roma i I'arribada dels po-
bles germanics i, posteriorment, arabs la ciutat viu periodes
convulsos i diverses destruccions. Malgrat aixo la ciutat, no ex-
perimenta gaire variacions respecte a la seua estructura i morfo-
logia. Aixi mateix, guanya importancia en |I'ambit religiés i admi-
nistratiu, sent la referéncia del seu ambit territorial (72).

La Valéncia arab: Balansiya.
Origen del barri de La Xerea

Amb I'arribada del domini arab al segle VIII el model de ciutat
canvia. Apareix una urbs amb carrers estrets i irregulars, sovint
sense eixida (atzucacs). No hi ha una idea ni voluntat de confor-
mar un espai public (73). Es la ciutat musulmana, la morfologia
de la qual, en paraules de Torres Balbas, “imitava les ramifica-
cions de les venes del cos huma” (74).

El recinte s’amplia fins ocupar la practica totalitat de l'illa flu-
vial originaria. Les muralles romanes son substituides al segle
Xl, seguint ara la linia de I'antic brac¢ del riu. El centre civic, la
medina, ocupa el lloc de |'antiga ciutat romana. Ahi es troben,

(69) Sanchis, La ciutat de Valén-
cia, 64.

(70) Simd i Jorda, Valencia cen-
tro historico, 23-24.

(71) Albert Ribera Lacomba i
José Luis Jiménez Salvador, “La
arquitectura y las transforma-
ciones urbanas del centro de
Valencia durante los primeros
mil afios de la ciudad,” en
Historia de la ciudad. Vol. 3,
Arquitectura y transformacion
urbana de la ciudad de Valen-
cia, ed. Mar Alonso Monterde,
Malek Murad Mateu i Francisco
Taberner (Valencia: Colegio
Oficial de Arquitectos de la Co-
munidad Valenciana, 2000), 18.

(72) lbidem, 24.

(73) Taberner i Alcalde, Guia de
arquitectura de Valencia, 8.

(74) Cita de Torres Balbas re-
collida a: Sanchis, La ciutat de
Valéncia, 66.
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(78) Sanchis, La ciutat de Valén-
cia, 75-91.

Per a més informacio sobre la
conquesta cristina consultar:

- Antoni Ferrando Francés, Lli-
bre del repartiment de Valéncia
(Valéncia: Vicent Garcia, 1979).
Jaime |, La conquesta de Valen-
cia: llibre dels fets (Alzira: Fun-
dacié Bromera per al Foment
de la Lectura, 2007).
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de nou, els edificis principals, com ara I'alcasser o la mesquita
major. L'espai de |'actual placa de la Mare de Déu continua sent
el centre, on arriben els carrers principals que parteixen de les
cinc portes del recinte emmurallat arab (75).

La trama classica unitaria, pero, deixa pas a una organitzacio
sectorial, avancant els futurs barris historics de la ciutat. També
apareixen nuclis intramurs, com la Jueria, i populosos ravals ex-
tramurs que creixen rapidament (76).

Un d’aquest ravals, ubicat a |'est de la ciutat entre la muralla i
el riu i en direcci6 a la costa, és el que, junt amb |'espai ocupat
per la Jueria, forma en |'actualitat el barri de La Xerea. Nom que
adopta de la porta de la muralla arab al voltant de la qual creix.
La conformacié del barri pels dos nuclis és encara distingible,
corresponent el raval arab amb la zona coneguda com Sant Bult,
i la Jueria amb la Universitat, el Patriarca i el carrer de La Pau
(77).

La Valéncia cristiana.
Consolidacié de la trama medieval

L'any 1238 la ciutat passa a I'orbita cristiana, i esdevé la capital
del nou regne que Jaume | incorpora a la Corona d'Aragé. La
ciutat, sobretot inicialment, conserva majoritariament les seues
caracteristiques urbanes musulmanes (78).

La poblacié arab queda instal-lada a la Moreria, barri del Carme,
mentre que la jueva conserva la Jueria de la ciutat arab al barri
de La Xerea. La tipologia dels habitatges s'adapta a I'estil de
vida dels nous ocupants aragonesos i, sobretot, catalans. La ciu-
tat s'ordena ara entorn les juntes parroquials, i arreu apareixen
esglésies i convents (79).

Sera aquesta una nova semblanga entre els barris de La Seu i La
Xerea ja que concentren el major nimero d’edificis religiosos.
També de conjunts palatins i cases senyorials. El caracter nu-
clear de La Seu atrau a la classe dirigent, destacant el carrer de
Cavallers. La Xerea, per la seua connexié amb |'anterior pero al

mateix temps per la distancia amb el bullici del centre, també
en recull, encara que en menor mesura, especialment al carrer
de la Mar (80).

Malgrat perdre en favor del Mercat la funcié comercial el barri
de La Seu preserva les funcions civiques, administratives i reli-
gioses. Continua sent el centre de la ciutat a |'época cristiana.
Els edificis preexistents sén adaptats o substituits, com ara per la
Catedral (la qual dona el nom al barri). També se’'n construeixen
nous, com la Casa de la Ciutat, per acollir les necessitats del nou
poder dirigent (81).

El perimetre emmurallat necessita ser ampliat al segle XIV, obli-
gat per I'augment de la poblacié. El nou recinte permet englo-
bar intramurs els antics ravals, com ara La Xerea. L'espai intra-
murs resultant permet el creixement de la ciutat practicament
fins el segle XIX. Les noves portes i vies principals alteren la
trama urbana arab. Fet que se suma a una nova politica urbana
que busca prioritzar i millorar I'espai public amb I'alineament de
carrers, la reduccid de voladissos i I'eliminacié d'atzucacs (82).

Tot aco produeix gradualment la consolidacié de la trama urba-
na medieval que és llegible encara en |'actualitat. De fet aques-
ta no és alterada de forma notable practicament fins les grans
transformacions dels segles XIX-XX. “Conserva Valencia, y con-
servaré siempre, su traza de ciudad antigua, sin ordenado plan
edificada” afirma Teodoro Llorente en tractar els canvis de la
ciutat a la seua época (83).

Els efectes de I'ampliacié del recinte emmurallat, les noves vies
principals i els resultats de les noves politiques urbanistiques
marquen les caracteristiques morfologiques dels barris. Aquest
fet produeix un increment de les semblances entre els dos. Des-
taca el paper de les portes de la nova muralla i els ponts que
es van construint en la seua estructuracié interna, mostrant la
influéncia de la posicié dels barris respecte la ciutat i el riu en la
seua configuracié (84).

Pel que fa a la funcionalitat dels barris, en tant que el barri de La
Seu es troba definit des del seu origen i al llarg de les diferents
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(81) Ibidem, 24-25.

Per a més informacio sobre la
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Fig. 14 Representacio de les
muralles islamiques (s. XI) i
cristianes (s. XIV) i els recintes
que engloben, segons Pasqual
Esclapés que apareix a:

- Albert Ribera Lacomba, “les
intervencions arqueologiques
al barri de La Universitat,” en
La Universitat i el seu entorn
urba, ed. Vicenc M. Roselld
Verger (Valéencia: Universitat
de Valéncia, 2001), 49.

Font: La Universitat i el seu
entorn urba.

époques per la seua funcid i centralitat, La Xerea manca d'una
funcié propia i concreta que ajude a catalogar aquest barri.
L'ambigitat d’aquest el fa ser flexible al llarg del temps, adap-
tant-se als canvis que es succeeixen. En I'época cristina, pero,
I'obertura de la Porta del Reial, que connecta la ciutat amb el
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desaparegut Palau Reial li dona caracter cerimonial al barri, com
a pas obligat fins al centre de la ciutat. La Porta de La Mar, que
fa la connexid del centre amb el litoral, té un caracter defensiu i
propicia el naixement del carrer de la Mar, que és exemple dels
nous plantejaments urbanistics (85).

(85) Ibidem, 25-26.
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(86) Sanchis, La ciutat de Valén-
cia, 115-246.

(87) Ibidem, 249-294.

Fig. 15 Vista de Valéncia en
1563 d'Anton van den Wyn-
gaerde.

Font: www.urbanity.es.

La Valéncia conventual.
Del s. XIV al XVII

Als segles immediatament posteriors a la conquesta, la ciutat
de Valencia viu un temps d’esplendor. Creixement economic i
demografic, abundant produccié cultural i literaria o increment
de la seua influéncia internacional sén alguns exemples. Tot ago
es tradueix en la proliferacié d'una arquitectura gotica que arri-
ba al present en monuments tan reconeguts com les torres de
Serrans, de Quart o la Llotja. Al barri de La Seu destaquen les in-
tervencions a la Catedral, com la porta dels Apostols, el cimbori
o la torre del Micalet. Al barri de La Xerea, la zona ocupada per
la Jueria es converteix en la Universitat, després de I'expulsio
dels jueus en 1492 (86).

Es consolida als dos barris la construccié de palaus, edificis ci-
vils i religiosos, els quals van incorporant els principis de |'art
renaixentista italia. Una mostra d'aco és |'anomenada “Obra
Nova” de la Catedral. També ho sén la reconstruccié de la Casa
de la Ciutat (que va patir un incendi a I'any 1585), el Palau de la
Generalitat o el Col-legi del Corpus Christi (conegut com el Pa-
triarca) edificat junt a la Universitat sobre les restes, també, de la
Jueria. Destaca la importancia com a eix comercial del carrer de
la Mar al barri de La Xerea, per la seua connexié amb el puixant
nucli del Grau (87).

La destacada proliferacié d'esglésies, convents i campanars
atribueix a la ciutat I'adjectiu de “conventual”. Les noves edi-
ficacions ocupen l'espai d’edificacions d‘altres religions, espais
buits o, simplement, s’introdueixen a la trama urbana formant
grans illes. Dominen tant la superficie intramurs com |'alcat urba
amb les seues torres com es pot apreciar a diverses representa-
cions de la ciutat, com la d’Anton van den Wijngaerde en 1563
o el planol d’Antonio Manceli de 1608 (88).

L'arquitectura religiosa és un clar exponent de la introduccié de
les diferents corrents artistiques, com el renaixement o el barroc.
D’aquest ultim és |a torre de Santa Catalina. El zenit d’aquesta
es troba amb la construccié de la Basilica de la Mare de Déu dels
Desemparats. Edificada junt a la Catedral, culmina el conjunt
religiés de la plaga a la qual atorga el seu nom en substitucié de
la classica plaga de la Seu (89).

Amb relacié a 'estructura urbana, s'observa una ciutat de con-
trastos. Amb una alta densitat perd que conserva espais lliures i
cultivables intramurs. Amb una trama compacta i irregular, pero
ampliada amb major racionalitat. Carrers curts i estrets perd amb
destacades vies, com el carrer de Sant Vicent, de la Mar o de Ca-
vallers-Quart, vinculades a la muralla cristiana i les seues portes.
Tot a¢o rodejada d'un entorn de sol productiu agricola esguitat
per xicotets nuclis de poblacions i alqueries (90).
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Capitania General ha variat la
seua seu, sent en 'actualitat
I'antic convent de Sant Domé-
nec. Els edificis de la Duana
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La Valéncia il-lustrada.
El s.XVIil

Amb I'arribada de la dinastia borbonica i la Il-lustracié, porta un
esperit innovador, modificant-ho tot, fins i tot aspectes urbans.
Si durant els segles anteriors la ciutat no s’havia preocupat en
el seu propi embelliment, apareix ara un dels primers passeig
public, 'Albereda. També es constitueix la Reial Académia de
Sant Carles, la qual influira en els canons arquitectonics de la
ciutat (91).

La fisonomia del barri de La Xerea es veu notablement afectada
en aquesta época. La posicié del barri entre les portes del Reial
i de la Mar, que donen pas al Palau Reial i a |'actualitzat cami al
Grau, és clau per al reforcament del conjunt defensiu. D'aci es
coneix la zona que I'alberga com la Ciutadella. També s’incorpo-
ren destacats edificis com ara Capitania General, la Duana o el
convent del Temple (92).

Aquesta transformacioé urbana dota al barri d’unes funcions con-
cretes que l'allunyen de la indefinicié dels temps anteriors. En-
cara que la seua fugacitat no ha permet la seua consolidacié.
Destaca un caracter militar, comercial i religiés. Tot agd propi-
cia una major concentracié de la noblesa i la burgesia al barri,
acompanyada de 'edificacié de nous palaus i cases senyorials a
cavall entre el barroc tarda i al neoclassicisme. Les noves edifi-
cacions i funcions porten aparellada una nova forma d’entendre
el conjunt urba, on destaca el monument i la seua visié en pers-
pectiva (93).

També pren importancia la preocupacié per la higiene. S'elimi-
nen els cementeris d'intramurs i s'obté la possibilitat de guanyar
espai public en places, carres o nous edificis. L'ampliacié del ca-
rrer del Micalet i la construccié de la casa Vestuari sén una mos-
tra al barri de La Seu. L'origen de la placa de Sant Francesc, on
es troba l'actual plaga de I’Ajuntament, és un altre exemple (94).

L'ocupacié napoleodnica, malgrat suposar la perdua de diferents
convents o el Palau Reial, porta la millora de I'espai urba amb
la consolidacié de les idees il-lustrades. L'obertura i I'enjardina-

ment de places sén un exemple, on destaquen la plaga de la
Duana i el jardi del Plantio (95).

Repecte a a¢od Ultim cal destacar que fins el moment la ciutat no
disposava d'espais publics com parcs i passejos. “Els valencians
se sentien orgullosos de la Glorieta, |"Unic parc public de que
disposaven” (96).

Les transformacions urbanes.
Els s.XIX i s. XX

Per al conjunt de la ciutat, la gran transformacié urbana es pro-
dueix amb I'enderrocament de les muralles en 1865. A partir
d’aquest moment la ciutat comenca el seu creixement de forma
ordenada amb diferents plans d'eixample (97).

A l'interior de la ciutat emmurallada la desamortitzacié fa desa-
pareixer un gran nimero de convents. L'espai obtingut és ocupat
per edificis residencials, militars, institucions civils i, en menor
mesura, per a la millora de |'espai urba. Les transformacions més
importants venen, perd, de diferents plans de reforma interior.
Es succeeixen diverses propostes que no arriben a executar-se,
com ara la de Luis Ferreres Soler o la de Federico Aymami. Amb-
dues amb la pretensié d’obrir grans vies sobre la trama urbana
existent, seguint el model d’Haussman a Paris. Altres propostes
soén dutes a terme en part, com la Javier Goerlich de qué és re-
sultat la Plaga de I'Ajuntament i I'avinguda de I'Oest (98).

Les transformacions urbanes al barri de La Seu venen de la ma
de dues grans places, que sén ampliades i intervingudes amb
un afany de pretesa monumentalitat. Sén les actuals places de la
Mare de Déu i de la Reina que, des del punt de vista estructural,
apareixen com dos grans buits en una trama irregular que ha
perdurat des de I'época medieval sense grans pretensions (99).

La plaga de la Mare de Déu volgué convertir-se durant la dicta-
dura en un lloc monumental religiés. Si bé sén molts els edificis
singulars, la idea anterior es contraposa a la linia seguida fins
aleshores de no buscar un urbanisme monumental (100).
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(95) Llopis i Perdigén, Carto-
grafia histdrica de la ciudad de
Valencia (1608-1944), 39.

La placa de la Duana i el jardi
del Plantio sén predecessors
als jardins del Parterre i al
passeig de I'Albereda, respec-
tivament.

(96) Sanchis, La ciutat de Valén-
cia, 431.

(97) Taberner i Alcalde, Guia de
arquitectura de Valencia, 11.

(98) Ibidem.

(99) Simdé i Jorda, Valencia cen-
tro histérico, 20-21.

(100) Ibidem, 21.
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(101) Ibidem, 23.
(102) Ibidem, 21-22.

Fig. 16 Planol de noves linies
per a la reforma de l'interior de
Valéncia (1929), Javier Goerlich
Lled.

Font: Cartografia histérica de
la ciudad de Valencia (1608-
1944).

La plaga de la Reina es converteix, amb les Ultimes intervencions
del franquisme en un “desolado vacio, como tierra de nadie; o
de la circulacién rodada, en todo caso” (101).

Pel que respecta als habitatges, la majoria que es conserven te-
nen el seu origen als segles XVIII i XIX, encara que el seu aspecte
es modifica als segles seglients. Les tradicionals cases senyorials
es fusionen en el conjunt de forma discreta. També ocorre amb
els edificis religiosos, incidint en la nul-la voluntat d'un urbanis-
me monumental (102).

Amb la pérdua de la Casa de la Ciutat, La Seu perd al segle
XX del poder politic i administratiu, en favor del barri de Sant
Francesc, mantenint el centre en I'aspecte religids i cerimonial.
Tanmateix, amb la recuperacié de 'autogovern i la instal-lacié
de les seus del govern autonomic i del parlament valencia, el
barri recupera en part aquest caracter administratiu.

En contraposicio, al barri de La Xerea les transformacions urba-
nes venen de la ma dels carres de la Mar i, especialment, del de
la Pau. El primer, regularitzat en el s. XVIII, atrau les primeres en-

LANO DE NUEVAS LINEAS PARA LA REFORMA
DEL INTERIOR DE VALENCIA

titats bancaries. La creacio i evolucié del segon, lligat a la placa
de la Reina, marca la imatge i context del barri. També destaca el
conjunt format a la placa de Tetuan, on continuen albergant-se
edificis administratius, militars i religiosos importants (103).

L'enderrocament de les muralles permet unificar una serie d’es-
pais verds, com la Glorieta i el Parterre, amb els bul-levards de
la nova circumval-lacié (104).

La trama del barri esta formada per grans illes que ocupen I'es-
pai d'antics palaus, esglésies i convents i que s'integren en la
trama irregular medieval. L'edificacié senyorial i burgesa carac-
teristica del segle XIX domina el barri, per sobre dels antics edi-
ficis i dels moderns que s’obrin pas (105).

En ambdds barris la irregularitat de la trama historica dels barris
resulta en una imatge d’aparent homogeneitat i uniformitat que
transmet serenitat i quietud. Pero que a la vegada contrasta amb
la sorpresa d'edificacions singulars o espais inesperats (106).

La Valéncia d’Emilio Rieta.
Les décades de 1970 - 1980

La successioé dels episodis historics anteriorment descrits, aixi
com les intervencions urbanes que comporten, tenen com a re-
sultat la imatge dels barris que Emilio Rieta va procurar capturar
a la seua tasca arxivistica a través de la fotografia. També la des-
crita a I'obra de Trinidad Simé i Carme Jorda de 1983.

Cal destacar que les decades posteriors han suposat canvis im-
portants en la imatge d'aquest entorn urba i, especialment, a les
zones a les que es circumscriu el present treball, és a dir, carrer
de la Pau (fagana nord), plaga de la Reina i plaga de la Mare de
Déu. Tanmateix no és la finalitat d’aquest arribar al present, si no
a I'época en qué l'arquitecte i les autores van deixar constancia
de la realitat urbana del moment.

(103) lIbidem, 25-28.

(104) Sanchis, La ciutat de
Valéncia, 319-320.

Per a més informacio sobre els
jardins de la Glorieta i el Parte-
rre consultar:

- Catala, Garin, Montoliu y Ale-
jos, Catalogo monumental de
la Ciudad de Valencia, 105-109.

(105) Simd i Jorda, Valencia
centro histérico, 26.

(106) Ibidem, 22.
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(107) Catala, Garin, Montoliu y
Alejos, Catdlogo monumental
de la Ciudad de Valencia, 118-
119.

(108) Ibidem.

(109) Juan-Luis Corbin Ferrer,
Origen e historia de las calles
del centro histérico de Valen-
cia. Vol. 2 (Valéncia: Federico
Doménech, 2001), 587.

Per a més informacio sobre la
Casa Reial de la Ceca consul-
tar:

- Daniel Munoz, “El origen

de la ceca o real casa de
moneda,” Las Provincias, 4

de juliol, 2017, https://www.
lasprovincias.es/fiestas-tradicio-
nes/201507/05/origen-ceca-re-
al-casa-20150704233640-v.
html .

(110) Catala, Garin, Montoliu y
Alejos, Catdlogo monumental
de la Ciudad de Valencia, 118-
119

(111) Ibidem.

(112) Josep Vicent Boira Mai-
ques, "“El carrer de la Pau,” en
La Universitat i el seu entorn
urba, ed. Vicen¢ M. Rosellé
Verger (Valéncia: Universitat de
Valéncia, 2001), 149.

(113) Ibidem, 150.

Context historic

La primera referéncia al carrer de la Pau és en 1465, sota la de-
nominacié carrer dels Caputxers. En aquell moment no és més
que un atzucac, un carrer sense eixida. Un element molt comd
en la morfologia urbana tradicional dels barris de La Seu i La
Xerea de Valéncia. Un carrer de molt poca longitud, entre 100
i 150 metres que parteix de la plaga de Santa Caterina, i acaba
aproximadament a l'actual carrer de Lluis Vives (107).

Amb el pas del temps varia el seu nom. Carrer dels Capllevats
des de 1537 i carrer del Forn de la Ceca des de 1681. Conser-
va aquesta Ultima denominacié fins a la desaparicié del forn en
1862 (108). La rad del nom ve donada pel fet de trobar-se alli
la Casa Reial de la Ceca, el lloc on s’encunyen les monedes.
Una funcié de gran repercussié i prestigi, per la qual cosa no és
d’estranyar que done nom a diferents establiments com ara un
forn (109).

En aquell mateix any es planteja la voluntat de prolongar el ca-
rrer. Aquesta intencié respon a |'objectiu, aplicat durant la sego-
na meitat del segle XIX a la majoria de grans ciutats occidentals,
de procurar carrers i vies que descongestionen els seus interiors.
La prolongacié és possible en 1868 quan sén enderrocats els
convents de Santa Tecla i San Cristofol. L'actuacié fa que el ca-
rrer de la Revolucid, com passa a denominar-se atenent als es-
deveniments de I'época, arribe fins el carreré del Paradis (110).

Es a la fi de la Tercera Guerra Carlina, i per aquest motiu, quan
rep el nom de carrer de la Pau. Amb ell es coneix fins a |'actuali-
tat. A excepcié del periode entre 1899 i 1923, quan s'anomena
carrer de Peris i Valero (111), en honor a |'alcalde de la ciutat
durant el bienni progressista (112).

Una altra possibilitat, apunta Josep Vicent Boira, és que prenga
el nom de la Pau d'una antiga plaga que menciona Orellana a fi-
nals del segle XVIIl anomenada Mare de Déu de la Pau, ubicada
a la porta de Santa Caterina (113).

La seua prolongacio definitiva es produeix, finalment, a principis
del segle XX, després de |'expropiacié i enderroc dels habitat-
ges del carreré del Paradis. D'aquesta forma, el carrer de la Pau

uneix el jardi vuitcentista de la Glorieta amb la placa de Santa
Caterina en un tragat recte que aconsegueix una curada pers-
pectiva amb el campanar barroc (114).

Tomas Llorens destaca I'estética del carrer quan diu “aquest ca-
rrer constitueix un dels exemples més sorprenents i equilibrats
que coneixem de ['urbanisme, amb un fort accent del gust de
I'época, que és perceptible avui perfectament en tota la zona, i és
el fonament, als nostres dies, de la seua gran qualitat ambiental,
capag de resistir I'agressivitat de les noves construccions” (115).

Tanmateix, els objectius perseguits en |'actuacié de |'obertura
i prolongacié del carrer, com passa les reformes interiors de la
resta de ciutats, provoquen polémica, controversia i una clara
repercussié social i urbanistica. Amb voluntat haussmaniana,
des de la primera proposta de 1868 presentada pels arquitectes
Sorni i Mercader, |'objectiu és tindre una via principal de comu-
nicacié (i alternativa al carrer de la Mar) que unisca el Mercat
amb el Port (116).

En no aconseguir completament aquest objectiu (el carrer mai
és prolongat més enlla de la plaga de la Reina i la Glorieta), al-
guns autors, com |'anteriorment mencionat Josep Vicent Boira,
conclou que es tracta d'un “carrer frustrat”. Posa en dubte, en la
mateixa linia, que la perspectiva resultant entre Santa Caterina i
la Glorieta siga intencionada, definint-la com “un accident” (117).

D’altra banda, la gestié de |'aprovacié de |'actuacié es conver-
teix en un procés llarg i amb molts entrebancs. Sobretot pels
problemes a I'hora de la seua tramitacié i de |'execucié de les
necessaries expropiacions. Amb tot, el carrer no acaba finalment
la seua urbanitzacié fins la primera década de 1900. En tot aquest
periode, en qué es desestima i es recupera en diferents moments
el projecte, se succeeixen les propostes de diferents arquitectes,
com ara José Quinza (1879) o Ferreres i Arnau (1883) (118).

Respecte a la seua imatge, el carrer és el resultat d'una succes-
si6 de diferents arquitectures a les faganes. En un itinerari des de
la plaga fins als jardins apareixen edificis de tendéncia eclectica
i historicista, arquitectura premodernista i academicista, i, final-

(114) Catala, Garin, Montoliu y
Alejos, Catdlogo monumental
de la Ciudad de Valencia, 118-
119.

(115) Sanchis, La ciutat de
Valéncia, 522.

(116) Francisco Taberner Pastor,
“Trazado y apertura de a calle
de la Paz: del Sventramento a
la protecciién patrimonial,” en
Historia de la ciudad. Vol. 3,
Arquitectura y transformacién
urbana de la ciudad de Valen-
cia, ed. Mar Alonso Monterde,
Malek Murad Mateu i Francisco
Taberner (Valencia: Colegio
Oficial de Arquitectos de la
Comunidad Valenciana, 2000),
183-202.

(117) Boira, "El carrer de la
Pau,” 147.

(118) Taberner, “Trazado y
apertura de a calle de la Paz,”
183-202.
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(119) Catala, Garin, Montoliu y
Alejos, Catdlogo monumental
de la Ciudad de Valencia, 118-
119.

Per a més informacio sobre
I'arquitectura dels edificis del
carrer de la Pau consultar, entre
altres:

- Maria Jesus Teixidor de Otto,
“La calle de la Paz (Valencia),”
Cuadernos de Geografia de La
Universitat de Valéncia, nim.

8 (1971): 83-108, https://doi.
org/10.7203/CGUV.15216 .

- Daniel Benito Goerlich, La
arquitectura del eclecticismo
en Valencia: vertientes de la
arquitectura valenciana entre
1875y 1925, 2a ed. Valéncia:
Ajuntament de Valencia, 1992.

(120) Sim¢d i Jorda, Valencia
centro histdrico, 364.

(121) Taberner i Alcalde, Guia
de arquitectura de Valencia, 99.

ment, edificis amb clara influéncia de I""art-nouveau” i I'arqui-
tectura francesa “Beaux Arts"” (119).

Tot i aix0, no es perd el conjunt unitari. Tot el carrer de la Pau
forma una unitat on cada element presenta un valor i singulari-
tat. Fet que accentua l'elitisme (120). El resultat és considerat
com un enclavament urba amb una destacada i singular qualitat
ambiental (121).

Eae HOTEL MUNICH.-Siiaxd en la calle |

La prolongacié i obertura del carrer de la Pau va suposar durant
tot el seu procés, a més d'un canvi en la morfologia urbana de la
ciutat, una serie de consequiencies en el context social, econo-
mic i cultural. El carrer de la Pau va adquirint el caracter de via
comercial de cert luxe que, fins el moment, era propi del carrer
de la Mar. "Fue la calle de la Paz, en especial hacia finales de la
primera mitad del siglo XX, lugar preferido de una buena parte
de la sociedad valenciana” (122).

(122) Corbin, Origen e historia
de las calles del centro histori-

co de Valencia. Vol. 2, 588-589.

Fig. 17 Postal del carrer de la
Pau. Es pot apreciar la succec-
ci6 de baixos comercials i el
transit de persones i vehicles.
Font: Arxiu Personal Emilio
Rieta Lopez.
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(123) Sanchis, La ciutat de
Valéncia, 523.

(124) Taberner, “Trazado y
apertura de a calle de la Paz,”
183-202.

(125) Ibidem.

(126) Sanchis, La ciutat de
Valéncia, 565.

(127) Corbin, Origen e historia
de las calles del centro histdri-
co de Valencia. Vol. 2, 589.

(128) Taberner, “Trazado y
apertura de a calle de la Paz,”
183-202.

Per a més informacio sobre
els usos comercials i socials
consultar:

- Teixidor, “La calle de la Paz
(Valencia),” 99-101.

Junt amb la reforma interior del carrer de Sant Vicent la concep-
ci6é de centre urba de la ciutat va passar de la plaga de la Mare
de Déu a la plaga de la Reina, punt on comengaven ambdds
carrers, considerats els millors de la ciutat (123). Pretensié que
és buscada en algunes de les propostes presentades durant tot
el procés. Com ara la del regidor Toméas Falcd, qui en 1878, so-
bre la base de Sorni i Mercader, planteja la creacié d'un “centre
comu o plaga representativa” des d'on planificar una série de
vies urbanes que connecten la ciutat (124).

Precisament, aquestes pretensions que busquen consolidar luxe
i prestigi, aixi com la falta d’'una unitat d'actuacié global per a
la ciutat son criticades des del prinicipi per veins i veines de la
zona. També per I'arquitecte municipal Blanco i Cano, qui en
un informe en 1869 afirma que sols es busca “embellecer una
parte de la poblacién”. | per I'’Academia de San Fernando de
Madrid, la qual en 1887 posa en dubte que es treballe en una
idea d'utilitat publica per al conjunt de la ciutat, destacant que
sols es beneficien “zonas limitadas, y en ocaciones a intereses
determinados” (125).

Malgrat la situacié critica de les finances de I'Estat i del muni-
cipi, i les dificultats del procés, les obres per a I'execucié dels
carrer compten a |'época d'un gran empeny per fer-se possible.
En contraposicié a la paralitzacié d'altres obres urbanistiques,

el carrer Sant Vicent i el carrer de la Pau continuen executant-se
(126).

El carrer de la Pau arriba a albergar comergos de certa distincié
i prestigi, com, per exemple, llibreries, joieries, papereries, ten-
des d'art, de musica, de roba o cafeteries. També va acollir la
seu de tres casinos i clubs socials com ara la Real Sociedad de
Tiro al Pichdn, la Sociedad Valenciana de Agricultura o la Casa
de Catalunya (127).

"Al abrirse completamente la calle, su importancia se acrecenté
considerablemente: se construyeron nuevos y suntuosos edifi-
cios, se generd una importante actividad comercial, y se convir-
tié en una via de denso trafico, con doble via de tranvias, y con
las aceras invadidas por las mesas de los cafés” (128).

El desti dels habitatges es pensa, en general, per a lloguer.
Encara que les plantes principals solen reservar-se per als pro-
pietaris, majoritariament, burgesos. Aixo explica la significacié
d'aquestes plantes en facana i, fins i tot que existisca un vestibul
per accedir a aquesta i un altre per a la resta. Els baixos i entre-
sols, destinats al comerg, tenen un paper destacat. Per aixo, en
molts casos, |'accés al vestibul es troben descentrats, per aprofi-
tar major espai util (129).

El conjunt dels edificis s'executa amb un singular detall i disseny.
Els cantons sén aixamfranats tenint en compte la perspectiva
visual i la representativitat amb que es vol caracteritzar I'edifici
(130).

Les propostes de prolongacioé del carrer, buscant el seu objectiu
inicial d’arribar fins el Mercat, es reiteren durant la primera part
del segle XX. Autors d'algunes sén els arquitectes Luis Ferreres
(1890-1900), José Camana (1900), Federico Aymami (1907) o Ja-
vier Goerlich (1929). En el cas de Camana i Goerlich, la prolon-
gacio arriba fins les torres de Quart (131).

Des del pla general de 1946, el carrer es troba inclos al “recinto
antiguo historico artistico”. En 1977 s'aprova el “Plan especial
de ordenacién de la calle de la Paz”, amb voluntat de preservar
I"arquitectura individual i el conjunt urba. L'ltima actuacié sobre
el carrer en aquest sentit és la de |'aplicacié dels Plans Especials
de Protecci6 de Ciutat Vella, aprovats en 1984, i les actualitza-
cions posteriors (132).

(129) Simd i Jorda, Valencia
centro histérico, 364.

(130) Ibidem.
(131) Taberner, “Trazado y
apertura de a calle de la Paz,”

183-202.

(132) Ibidem.
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Fig. 18 Muntatge grafic de
I'alcat del carrer de la Pau,
acompanyat de planta.

Per a consultar les fotografies
originals dirigir-se a I'annex
11.1, segons numeracio.

Per a consultar alcat base diri-
gir-se a l'annex 11.2.

Font: Elaboracié propia.
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Les fotografies analitzades respecte
a I'entorn urba del carrer de la Pau,
malgrat no haver-se pogut contrastar,
s'han ubicat temporalment entre la
década de 1970 i la de 1980. Al no
apareixer la linia del tramvia es pot
afirmar que sén posteriors a 1970.
També, el tipus de vehicles, anuncis
comercials i cartells (com ara la de
I’Agrupacié Sindical a I'edifici niume-
ro 7) indiquen que han sigut realitza-
des com a molt a principis dels anys
vuitanta.

L'algat que mostra la informacié arxi-
vada per I'arquitecte és la d'un carrer
de la Pau amb una edificacié conso-
lidada, sense variacions practicament
des del seu inici. Aquesta, com s’ha
comentat en |'apartat anterior, mos-
tra, majoritariament, una arquitectura
ecléctica, amb exemples modernistes
i fins i tot racionalistes, amb edificis
singulars. Si bé agd és consequencia
del procés de construccié que s'allar-
ga un poc més de 30 anys, no es perd
la unitat de conjunt. Aquesta dona al
carrer un ambient romantic, de quali-
tat i de distincid.

Tot agd ho recull I'arquitecte, fent
especial atencié a la singularitat de
molts dels edificis, als detalls dels di-
ferents estils i solucions que es mos-
tren en facana. També és important
destacar I'aparicié dels retols i cartells
comercials i elements urbans com ara
les cabines telefoniques.

Aquesta proposta visual s'ha realitzat
fent Us de les fotografies localitzades
a la caixa 21, album 57, de |'arxiu
personal d'Emilio Rieta. L'alcat utilit-
zat de base forma part del projecte
Proyecto de reurbanizacién de la ca-
lle de la Paz (1990) dels arquitectes L.
Perdigén, J.L. Pifidn, C. Blasco i M.
Alonso de desembre de 1990.
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(133) Corbin, Origen e historia
de las calles del centro histori-

co de Valencia. Vol. 2, 666-675.

(134) Maria Angeles Arazo i
Francisco de Paula Herndndez,
Valencia intima (Valencia: Bello,
1977), 91.

(135) Corbin, Origen e historia
de las calles del centro histdri-

co de Valencia. Vol. 2, 666-675.

(136) Ibidem.

(137) Ibidem.

Context historic

Juan Luis Corbin presenta la plaga de la Reina com la plaga an-
helada pels valencians i valencianes per ser la plaga major. El lloc
d’oci, comerg, passeig i trobament a I'estil d'altres ciutats. | que
aixo és el que obté la ciutat després de la multitud de transfor-
macions urbanes que tenen lloc en aquest espai urba durant les
transformacions dels segles XIX i XX (133).

Un espai que en 1977 l'escriptora i periodista Maria Angeles
Arazo lliga amb I"actualitat de la ciutat, descrivint la vida social
i comercial que impregna la plaga. “La actualidad en las hojas
impresas. La actualidad en cualquier escena de la inmensa plaza
de la Reina (...) Todo, un presente con latido propio” (134).

Pera comprendre laimportanciaila voluntat de voler fer d’aquest
punt de la ciutat el seu centre, Corbin comenta que és aquest el
punt des d’on es donen els nimeros dels carrers: “si un viandan-
te se extraviase por la ciudad, sin preguntar a nadie, solamente
guidndose por el orden descendente de la numeracion, llegaria
indefectiblemente a la plaza de la Reina” (135).

La plaga de la Reina pot dir-se que és de recent creacié. No figu-
ra a la cartografia ni a la nomenclatura de la ciutat historica. Sim-
plement no existeix. El seu lloc abans és ocupat per |'entramat
de la Valencia medieval. Concretament per illes d'edificis que
comencen a ser enderrocades paulatinament a partir de 1878
(136).

L'inici de |'aparicio de la plaga es troba amb el naixement del
carrer de la Pau. En 1868 en ser enderrocat el convent de Santa
Tecla, i unint els espais sobrants de I'antiga plaga de Santa Cata-
lina i el carrer Sant Vicent Martir naix la primera part de la plaga
de la Reina (137).

A aquest xicotet espai se li posa el nom de placa de la Reina
en honor a la reina Maria de las Mercedes, primera esposa del
rei Alfons XIl amb qui arriba la Restauracié borbonica. La reina
mor el mateix any 1868. Durant les seglients decades, i degut
als canvis socials i politics, es proposen diferents noms, com ara,
plaga de Victor Hugo, placa de la Republica, placa de la Senyera
o plaga d’Ausias March. Finalment si que es denomina plaga de

la Regié Valenciana fins el final de la Guerra Civil que torna al
seu nom original (138).

A partir de 1882 comencen a elaborar-se i encomanar-se pro-
jectes per a 'obertura i eixamplament de la plaga. Un procés
que s'allarga durant el segle XX i que destaca per la lentitud i la
tardanca en enderrocar les illes d'habitatges i I'establiment d'un
projecte d'alineacions i urbanitzacié definitiu (139).

Al temps que es produeixen els enderrocs, desapareixen del
present de la ciutat els carrers i les places que fins al moment
s'hi ubiquen. La plaga del Micalet, la placeta del Borriol, el carrer
de Campaners, el carrer de la Punyaleria, o el popular i conegut
carrer Saragossa (140).

Aquest Ultim, durant molts anys un important eix comercial i
principal artéria urbana de la ciutat, té el seu final a la porta ba-
rroca de la Catedral, donant sentit visual a la composicié de la
mateixa (141).

Precisament amb la desaparicié de I'emblematic carrer, apareix
la proposta d’anomenar la placa amb aquest toponim, plaga de
Saragossa. El canvi de nom es produeix pero porta |'oposicid
d’entitats academiques i regionalistes i la indiferencia del con-
junt de la ciutadania, que continua parlant popularment de la
placa de la Reina. El nom tradicional torna amb l'arribada de
I'ajuntament democratic (142).

En la década de 1950, encara que falta per ser enderrocada
I"Gltima illa més propera a la Catedral, es va decidir la urbanit-
zaci6 i adequacio urbana de |'espai disponible, amb la voluntat
de dotar a la ciutat, després de tant de temps, d'una plaga de
grans dimensions per al seu gaudi. Aquesta primera gran inter-
vencié dota a |'espai d'un estany d'aigua rodejat de vegetacid
i, anys més tard, d'una font monumental situada en el centre de
la plaga (143).

En aquesta mateixa década és convocat un concurs d’idees,
com a base d'un futur projecte d'urbanitzacié i edificacié. El
jurat esta format, entre altres, per membres del consistori, del

(138) Luifergim, “Las plazas, es-
cenarios simbdlicos del poder,”
Valentina Topofilia, consultat
el 16 d'agost, 2024, https://
valentinatopofilia.wordpress.
com/2016/06/08/las-plazas-es-
cenarios-simbolicos-del-poder/

(139) Corbin, Origen e historia
de las calles del centro histori-
co de Valencia. Vol. 2, 666-675.

(140) Ibidem.

(141) Sanchis, La ciutat de
Valéncia, 431.

(142) Luifergim, “Las plazas, es-
cenarios simbdlicos del poder.”

(143) Corbin, Origen e historia
de las calles del centro histo-
rico de Valencia. Vol. 2, 666-
675.
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(144) “"Concurso de la plaza de
la Reina,” Revista Arquitectura,

num. 118 (Octubre 1957): 1-13.

Collegi d’Arquitectes i de I'’Académia de Belles Arts. Al concurs
es planteja la necessitat de buscar una solucié que conjugue la
problematica del transit, la integracié dels monuments i la seua
contemplacid, aixi com la dels habitatges (144).

Els 18 treballs presentats sén lloats pel jurat. Entre ells hi ha
diferéncies respecte a la zonificacié de I'espai en un unic o di-
versos espais, canvis de cota o el tractament de les visuals i ali-
neacions. Si bé totes les propostes coincideixen en ordenar i
establir uns criteris estétics per a les edificacions que recauen
sobre la plagca. Amb discrepancia de criteris, la proposta guan-
yadora és la de l'arquitecte Vicente Figuerola. Aquesta, que no

arriba a materialitzar-se, pretén crear dos espais. L'adjacent a
la Catedral amb caracter peatonal i monumental, augmentant
I"espai lliure al voltant del Micalet amb |'enderroc de la Casa del
Rellotger. | el que facilita la circulacié de transit entre els carrers
de la Pau, de Sant Vicent i un de nova creacié que contempla
convertir I'església de Santa Caterina en un edifici aillat (145).

En la decada de 1960 tornen les obres amb |'enderrocament
dels Ultims habitatges i I'obertura de la placa a la Catedral. Tam-
bé amb motiu de la construccié d'un aparcament subterrani, in-
augurat en 1970, que va eliminar I'estany i pel qual es va substi-
tuir la font central (146).

(145) Ibidem.

(146) Corbin, Origen e historia
de las calles del centro histori-

co de Valencia. Vol. 2, 666-675.

Per a més informacio sobre la
font consultar:

Paco Moreno, “Viveros reabre
la mayor rosaleda de Valencia
con diez mil plantas de 62
variedades,” Las Provincias, 3
d'agost, 2008, 21.

Fig. 19 Fotografia de la placa
de la Reina. S'aprecia un algat
poc definit i amb grans buits,
fet que indica que no és, en-
cara, un espai consolidat i amb
una unitat de conjunt.

Font: Arxiu Personal Emilio
Rieta Lopez.

83



84

(147) Ibidem.

Per a més inforamacié sobre el
projecte de Rieta consultar:

- Francisco Pérez Puche, “La

Plaza de la Virgen,” Las Provin-
cias, 22 de marg, 1972, 19.

(148) Ibidem.

(149) Simé i Jorda, Valencia
centro histérico, 23.

(150) Corbin, Origen e historia
de las calles del centro histori-
co de Valencia. Vol. 2, 666-675.

(151) Simd i Jordé, Valencia
centro histérico, 23.

(152) Arazo i de Paula, Valencia
intima, 44.

(153) Sanchis, La ciutat de
Valéncia, 309.

Posteriorment es peatonalitza la plaga de Santa Caterina i el seu
entorn. També es fa la zona tocant a la facana de la Catedral,
seguint el projecte de la plaga de la Mare de Déu de la decada
de 1960, ocupant I'espai de I'antiga plaga del Micalet (147).

La plaga de la Reina passa de ser xicotet espai de caracter co-
mercial, associat al conjunt de carrers de I'entramat urba de la
zona, a ser un recinte de grans dimensions on tenen lloc dife-
rents esdeveniments de la ciutat i on predominen bars i cafete-
ries en lloc dels antics comercos (148).

De totes les propostes formulades al llarg dels anys, des dels
primers plans de reforma interior fins el concurs de 1951, cap es
materialitza. El desenvolupament d'actuacions provisionals sen-
se caracter integral provoquen que |'espai resultant siga consi-
derat durant molt de temps com un buit al centre de la ciutat,
sense cap criteri arquitectonic ni de conjunt urba (149).

L'dltima actuacié que es realitza al segle XX es deixa una zona
de grans dimensions on el paper principal és dedicat al transit i
el ciutada té poc espai per a estar i passejar. Una contradiccio si
es considera que la voluntat inicial de la creacié de la plaga era
dotar a la ciutat d'un espai per a gaudir (150).

Respecte a la seua imatge, el resultat mostra els edificis historics
singulars, com ara la portada barroca de la Catedral i la torre
del Micalet, amb una perspectiva descentrada i manipulada. Fet
que se suma a |'estetica de les noves edificacions amb elements
castissos, amb una intencionalitat monumental i historicista que,
en conjunt, contribueixen a la “disociacién que reina en este
espacio” (151).

El paisatge de la plaga de la Reina, malgrat tot, és un dels més
emblematics i reconeguts de la ciutat. Destaquen sobre la resta
d’edificis les torres del Micalet i Santa Caterina, “la de los colla-
res y guirnaldas de piedra” (152). “Obra mestra, aquesta Ultima,
del barroc valencia” (153).

La facana barroca de la Catedral i el discret mur de la Capella
del Sant Calze, sén |'escenari de fons, completat per les faganes

dels edificis que des de |'aparicié de la plaga s’han anat succeint.
D’aquests ultims, destaquen les facanes dels edificis que giren
pel carrer de Sant Vicent Martir i de la Pau, com ara I'edifici
Monforte (154).

En temps més recents, en 1999, s'organitza un altre concurs per
part del COACV, del que tampoc es materialitza la proposta
guanyadora (155). L'any 2022 finalitzen les obres de reforma de
la plaga després de la convocatoria d'un nou concurs en 2016
(156). Aquesta ultima ha canviat radicalment la imatge, Us i trac-
tament de la placa, apropant-se a la idea sorgida a finals del
segle XIX.

(154) Per a més informacio so-
bre aquests edificis consultar:
- Taberner i Alcalde, Guia de
arquitectura de Valencia, 114-
115.

(155) Juan Francisco Noguera
Giménez, “Una plaza para una
Catedral. Concurso de remode-
lacién de la Plaza de la Reina.
Valencia,” Revista Loggia,
Arquitectura & Restauracion,
nim. 9 (Desembre 2000): 76-
79, https://doi.org/10.4995/
loggia.2000.5251 .

(156) José Parrilla, “La plaza

de Reina abre hoy al publico,”
Levante-EMV, 28 de juliol,
2022. https://www.levante-emv.
com/valencia/2022/07/28/
nueva-plaza-reina-abre-publi-
co-71928873.html .

Fig. 20 Fotografia de I'edifici
Monforte (antics magatzems
“La isla de Cuba") ubicat al
canté del carrer Sant Vicent
Martir i la placa de la Reina.
Font: Arxiu Personal Emilio
Rieta Lopez.
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Fig. 21 Muntatge grafic de
I'alcat de la plaga de la Reina,
acompanyat de planta.

Per a consultar les fotografies
originals dirigir-se a I'annex
11.1, segons numeracio.

Per a consultar alcat base diri-
gir-se a l'annex 11.2.

Font: Elaboracié propia.
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Malgrat no haver-se pogut contrastar, aquestes fotografies s’han
ubicat temporalment a partir de la decada de 1970. Fet que
s'evidencia per la preséncia de |'aparcament subterrani. Una al-
tra caracteristica per a la seua datacio, anterior a 1987-88 és la
presencia de la parcel-la sense edificar a I'actual nimero 19, i el
mirador tancat de |'edifici nimero 9, eliminat per aquests anys.

L'algat mostrat per I'arquitecte és el d'una plaga farcida d'acti-
vitat, amb una gran quantitat de comergos nous i historics, via-
nants i transit rodat. Un ambient de plaga céntrica i principal no
acompanyat per |'edificacié. Es tracta d'un entorn encara sense
consolidar, amb buits (com el del nimero 19) o edificis envellits.
Encara aixi, destaca el valor patrimonial de la porta dels Apos-
tols, la torre del Micalet i la de Santa Caterina. També d’edifica-
cions singulars com la del nimero 9 i la del nimero 5.

L'arquitecte recull fotografies generals dels alcats principals,
mostrant |'activitat a peu de carrer i destacant aquest ambient
comercial amb fotografies d'aparadors (fotografies nim. 67 i 68).

Aquesta proposta visual s'ha realitzat fent Us de les fotografies
localitzades a la caixa 4, carpeta 21, de |'arxiu personal d’Emilio
Rieta (a excepcio de la nimero 62). L'alcat utilitzat de base forma
part dels planols d'informacié del Cataleg de Proteccions del
Pla Especial de Proteccié (PEP) de Ciutat Vella (versio juny 2018)
encarregat per I’Ajuntament de Valéncia.
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(157) Corbin, Origen e historia
de las calles del centro histdri-
co de Valencia. Vol. 2, 866-876.

(158) Com per exemple Maria
Jesus Teixidor de Otto, Teodo-
ro Llorente o Manuel Sanchis
Guarner. Alguns dels seus
treballs han sigut citats en apar-
tats anteriors.

(159) Traduccié recollida a:
Corbin, Origen e historia de las
calles del centro histdrico de
Valencia. Vol. 2, 867.

(160) Pérez, “La Plaza de la
Virgen,” 19-20.

(161) Corbin, Origen e historia
de las calles del centro histori-
co de Valencia. Vol. 2, 866-876.

(162) Sanchis, La ciutat de
Valéncia, 431.

(163) Corbin, Origen e historia
de las calles del centro histori-
co de Valencia. Vol. 2, 867-868.

Context historic

“La plaza a la que da nombre la Virgen de los Desamparados
por asomar a ella su Basilica, es para Valencia la mas entrafia-
ble”. Amb aquestes paraules presenta Juan Luis Corbin la placa,
de la qual destaca “su cardcter emblemético desde tiempos le-
janos hasta nuestros dias” (157).

Car és aci que té el seu origen la ciutat romana de Valéncia. Fet
validat pels experts en historia i arqueologia i que citen molts
dels autors de les publicacions que parlen de la historia i I'urba-
nisme de la ciutat (158).

Seguint el text en llati encarregat al sacerdot Esteve Forriol,
especialista en temes sobre la Valencia romana, “el afio ciento
treinta y ocho antes de Cristo, en que fue entregado este lugar
y sus tierras a quienes habian militado con Viriato y que seria
llamado Valentia” (159). Aquest text esta gravat a la gran placa
de marbre situada al mig del paviment de la plaga en la reforma
realitzada per Emilio Rieta en 1976 (160).

Al llarg dels més de vint-i-un segles d'historia, la plaga és cone-
guda amb diferents noms. Corbin recull els més actuals, des de
la conquesta cristiana: plaga de la Seu, plaga de la Palla, plaga
de les Corts, plaga de I'Estatut, plaga de Ferran VII, plaga Mare
de Déu dels Desemparats, placa de Lleida, placa de Governacio,
plagca de la Republica Federal, placa de la Constitucié o plaga
Vinatea. Aquest ball de noms, com en altres casos, ve provocat
per esdeveniments historics o canvis socials i politics. O, també,
per tradicions populars i religioses com és el cas del nom vigent,
com a mostra de la devocié cap a la figura de la Mare de Déu
dels Desemparats (161). “La placa de la Seu, anomenada de
Ferran VIl quan manaven els reialistes, i de la Constitucié en els
periodes lliberals” exemplifica Manuel Sanchis Guarner (162).

Aquesta devocié té el seu origen en l'agressié patida per un
boig en la mateixa plaga i que inspira el salm que dirigit pel frare
P. Juan Gilabert Jofré en 1409 en la Catedral. La caritat sorgi-
da propicia la creacié del primer manicomi i |'establiment d’una
confraria per al seu manteniment anomenada de la Mare de Déu
dels Desemparats (163). Amb el pas del temps, es dedica una
primera capella per a adorar la imatge amb motiu de I'ampliacié

de la catedral coneguda com |I'Obra Nova. Aquesta dona a la
placa la reconeguda fagana de la Catedral que perdura en l'ac-
tualitat i que és resultat de la influéncia de I'arquitectura i I'art
renaixentista italianitzant (164).

El seu culte, pero, continua creixent amb tanta intensitat que, en
la visita que el rei Felip IV fa a la ciutat en 1632, mostra la seua
sorpresa de que no tinga un espai més apropiat. Finalment en
1667 és construida la Reial Basilica de la Mare de Déu dels Des-
emparats pels arquitectes José Montero i José Artigues, seguint
el projecte de Diego Martinez Ponce de Urra, sobre el terreny
abans ocupat per la casa del Arcediano (165).

Respecte aquest edifici, Trinidad Simé destaca dues de les seu-
es caracteristiques Uniques. Es I'Gnic temple construit de nova
planta a la ciutat. La resta des de la conquesta cristiana sén re-
construccions o reformes de temples existents. L'altra és la asi-
metria de la seua planta i alcat, on destaca la gran clpula des-
plagada. Ago es deu, entre altres, a la introduccié d'un element
arquitectonic en el seu disseny, el camarin, lloc on en venera la
imatge de la patrona. Es de les primeres esglésies espanyoles
en incorporar-ho (166).

Diferents autors destaquen la importancia de la plaga per a la ciutat:

“Ya desde la época romana el centro urbano de Valencia habia
sido detentado por la actual plaza de la Virgen, dénde estu-
vo instalado el foro y posteriormente, en periodo musulman, la
mezquita mayor” (167).

"El centre de la ciutat era la plaga de la Seu, (...) Vora aquesta
placa hi havia la Casa de la Ciutat, al costat de I'’Audiencia [ins-
tal-lada al palau de la Generalitat]” (168).

“Punto central y verdadero “forum” de la ciudad antigua” (169).

El pas de les diferents époques romana, visigoda, musulmana i
posteriorment cristiana, no va alterar aquest caracter central de
la placa. La posicié de la basilica romana la va ocupar I'església
visigoda, la mesquita major i la catedral cristiana, respectiva-
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(164) Sanchis, La ciutat de
Valéncia, 240.

(165) Emilio Marfa Aparicio
Olmos i José Ferrer Olmos, La
plaza de la Virgen, ayer (Valén-
cia: Tip. «Levante», 1979),
20-35.

(166) Simd i Jorda, Valencia
centro histérico, 62-63.

(167) Vicente Luis Simd Santon-
ja, Jaime I, Rey de Valencia (Va-
lencia: Diputacién de Valencia,
1976), 264.

(168) Sanchis, La ciutat de
Valéncia, 431.

(169) Teodoro Llorente Oliva-
res, Valencia: Sus monumentos
y artes. Su naturaleza e histo-
ria. Tomo | (Valéncia: Albatros,
1980), 558.
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ment. Aquest és el resultat d'una llarg procés construccié (1262-
1703) que manca d'una unitat d’estil. Tampoc domina cap dels
que apareixen, des del romanic i gotic fins el renaixentista i el
barroc. Fins i tot el neoclassic cobreix tot el conjunt a partir del
segle XVIII en un intent de dotar al conjunt de coherencia i una
lectura unitaria. Aquest Ultim és eliminat en el procés de repris-
tinacié portat a terme a partir de 1966 amb la finalitat de tornar
el monument a I'estat original. Una actuacio, pero, criticada per
alguns autors com ara Trinidad Simé “El resultado (...) ha sido

y es una auténtica manipulacion (...) este edificio (...) ha sufrido
el peor mal que puede afectar (...) la ambicién de rehacer, rein-
ventar y ‘embellecer’, sin tener en cuenta hasta qué punto se
amputaban atributos historicos, estéticos y constructivos” (170).

Durant la major part de la historia de la ciutat, la plaga de Mare
de Déu ha sigut el centre religids, social, politic, cultural i festiu
de la ciutat, escenari de manifestacions de tradicid religiosa i
popular (171).

(170) Simd i Jorda, Valencia
centro histdrico, 64.

Per a més informacid sobre
I'edifici de la Catedral consultar
I'apartat complet a:

- Simé i Jorda, Valencia centro
histérico, 64-72.

(171) Sanchis, La ciutat de
Valéncia, 35-72.

Fig. 22 Fotografia de la placa
durant la festivitat de la Mare
de Déu. Provablement siga la
primera celebracié (maig de
1976) després de |'obra de reu-
rbanitzacié de la placa i el seu
entorn a carrec d'Emilio Rieta i
I'enginyer Manuel Calduch.
Font: Arxiu Personal Emilio
Rieta Lopez.
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(172) Aparicio i Ferrer, La plaza
de la Virgen, ayer, 14-16.

(173) Maria Jesus Teixidor de
Otto, Funciones y desarrollo

urbano de Valencia (Valéncia:
Instituto de Geografia, 1976),
27.

(174) Sanchis, La ciutat de
Valéncia, 478-479.

(175) Més concretament les ac-
tuacions aillades que segueixen
la linia dels plantejaments

de les propostes de reforma
interior que no es porten a
terme com s’ha vist en apartats
anteriors.

La plaga és escenari dels actes religiosos i civils de la ciutat, punt
de trobada econdmica i social, i escenari d'accions de I'ambit
de la justicia. Sén celebrats aci alguns actes de fe, aixi com les
periodiques reunions del Tribunal de les Aiglies. “La entrada so-
lemne de los prelados valentinos a su iglesia se hacia por esta
puerta [Apdstoles]”. “Prestaban en este sitio el juramento que
exigen los canones”. “Alli se vivian intensamente las solemnida-
des religiosas [sdbado santo, corpus christi]”. “Era el punto de
reunién, donde el pueblo se congregaba en los grandes dias de
justicia”. "En esta plaza también se celebraron los autos de fe”.
“Aunque la aplicacion de la pena capital, durante el siglo XV, se
efectud con cierta persistencia en la plaza del Mercado, también
se registré algun caso [en la de la virgen]”. “En esta plaza solian
juntarse antiguamente los jornaleros, esperando trabajo (...)".
“En la puerta de la Catedral que da a esta plaza, celebra todos
los jueves sus juicios publicos el célebre ‘Tribunal del Aigua’”
(172).

Tanmateix, fins a l'actualitat la placa perd algunes de les seues
funcions i la posicié de centralitat es trasllada a altres punts de
la ciutat o bé és compartida. Primerament deixa de ser el centre
economic i comercial. Amb la conquesta cristiana la plaga perd
aquesta funcié en favor de la placa del Mercat, entorn urba que
es consolida en aquesta época. “Después de la conquista siguid
detentando esta primacia de lugares urbanos (...) determinadas
facetas, fundamentalmente el mercado, pasaron a depender en
exclusiva de otros puntos més o menos diseminados por la ciu-

dad” (173).

La seu del govern de la ciutat des d'epoca cristiana establert
en la plaga, a la coneguda Casa de la Ciutat, es trasllada cap a
la meitat del segle XIX al lloc que ocupa en I'actualitat la plaga
de I'Ajuntament. La plaga perd la centralitat del poder politic.
“L'any 1859 fou enderrocada la Casa de la Ciutat, que havia
estat reconstruida totalment en el segle XVI, i I'’Ajuntament s’ins-
tal-la a la Casa de I'ensenyanca fundada per I'Arquebisbe Mayo-
ral” (174).

Finalment, les transformacions urbanes dels segles XIX i XX,
concretament els plans de reforma interior (175), tenen com a

e

Ty

Q.-\
B

Fig. 23 Fotografia d'una sessid
del Tribunal de les Aiglies a

la porta dels Apostols de la
Catedral.

Font: Associacid Professional
d'Arxivers i Gestors de Docu-
ments Valencians.

99



100

(176) Sanchis, La ciutat de
Valéncia, 523.

(177) Ibidem, 247-294.

(178) Aparicio i Ferrer, La plaza
de la Virgen, ayer, 11.

(179) José Luis Cabanes Ginés,
“Anélisis gréfico de transforma-
ciones de espacios urbanos. La
Plaza de la Virgen de Valencia
en el periodo 1700-1870,"
EGA Expresién Gréfica Arqui-
tectdnica 25, nim. 39 (Juliol
2020): 208-219, https://doi.
org/10.4995/ega.2020.13954 .

objectiu fer de la nova plaga de la Reina el centre civic de la
ciutat, en detriment de la plaga de la Mare de Déu. “... la placa
de la Constitucié (o de la Seu), la qual havia perdut en bona part
el caracter de centre civic de la urbs (...) aqueixa plaga de la Rei-
na, eixamplada el 1878, era triangular i de petites dimensions, i
havia esdevingut el centre urba, per tal com s'hi iniciaven, cap a
I'est el nou carrer de la Pau, i cap al sud el de Sant Vicent, la re-
forma interior del qual havia estat comengada el 1894..." (176).

Valéncia és una ciutat que acaba per no focalitzar tots els aspec-
tes de la societat en un Unic espai urba. La idea de plaga major,
i porticada, que caracteritza moltes ciutats durant el periode re-
naixentista de la monarquia de la Casa d'Austria (segle XVI) no
es dona en aquest cas. En contraposicid, trobem una ciutat on
cada estament ha anat ocupant un entorn urba. La placa del
Mercat per al comerg, la plaga de I’Ajuntament per al poder po-
litic, la plaga de la Reina com a centre civic i la plaga de la Mare
de Déu com a espai religids (177).

Malgrat tot, el que diferents autors destaquen, és I'escassa al-
teracié que té la fisonomia i delimitacié urbana de la plaga fins
I"'arribada del segle XIX. “Por lo menos, durante cuatro siglos, la
antigua plaza de la Seo ha conservado su espacio urbano y los
limites de las fachadas de los edlificios que la enmarcan, salvo
alguna pequena diferencia” (178).

Fins el moment, la fisonomia gotica de la placa es caracteritza
per la coheréncia i I'equilibri entre el tamany del recinte i |'edi-
ficacid, aportant un control sobre les visuals del conjunt. També
per la relacié del front est i oest. El primer el conforma la mo-
numentalitat dels edificis religiosos i es veu realcada pel segon.
Aquest Ultim es caracteritza per ser un front emmarcat a cada
extrem per dues placetes. Dos espais oberts que actuen de tran-
sicié i generen sorpreses visuals en els recorreguts, caracteristica
de la trama gotica. La nord com pas previ a I'accés a la Casa de
la Ciutat i I’Audiéncia (Palau de la Generalitat) i la sud enfrontada
i destacant la porta dels Apostols de la Catedral (179).

Al front nord s'ubiquen diferents edificis d’'habitatges privat,
mentre el sud és compartit a la banda est del carrer del Micalet

per la Catedral i a la banda oest I'edifici de la Casa Vestuari.
Aquest edifici es conserva en I'actualitat. Es reconstruit i ampliat
sobre dues cases adjacents en 1800, i té la funcié de servir als
Jurats de la ciutat per a “revestirse de sus gramallas en los dias
de gran ceremonia” (180).

Sens dubte, la Casa de la Ciutat destaca dins del conjunt d’edi-
ficis civils del conjunt. “El edificio que durante cuatro siglos lar-
gos dio prestancia al comienzo de la calle de Caballeros fue la
‘notable’ Casa de la Ciudad”. Destaquen alguns elements cons-
tructius i decoratius com ara els cassetonats els quals, després
de la demolicié de I'edifici en 1859, foren traslladats a la Llotja.
Aci son ubicats a la coneguda Sala Daurada (181).

Al buit deixat per la Casa de la Ciutat es genera un xicotet jardi,
que deixa al Palau de la Generalitat mostrar la seua destacada
arquitectura. “Joya de este torreén es el grandioso Salén de
Cortes, que constituye una de las auténticas maravillas de Va-
lencia y uno de los @mbitos més nobles y suntuosos de toda la
arquitectura espanola, en el que todas las artes plésticas coope-
ran con un efecto sorprendente” (182).

Certament, la perdua de I'edifici trenca la percepcié de plaga
tradicional, amb una clara delimitacié i uns fronts recognosci-
bles. Es perden els recursos de perspectiva visual abans tractats
i el dialeg entre els dos fronts principals, el civil i el religios.
Aquest Ultim no conserva el domini sobre la plaga i el Palau de la
Generalitat s'aprecia alié al conjunt, al no ser projectat pensant
en ell. “El resultado fue una configuracion formal problematica,

situacion que se acentud posteriormente, y que persiste en la
actualidad” (183).

A més a més, les reformes en |'edificacié privada de la plaga per-
judiquen encara més el conjunt per diversos factors. En primer
lloc el canvi de materialitat trenca |'anterior contrast que amb
que es destacaven els edificis religiosos. L'augment de I'altura
també lleva protagonisme a aquests i distorsiona la relacié de
tamanys a la plaga. Fet en qué incideix la nova alineacié dels
fronts oest i nord, amb la qual el conjunt perd, a més a més, la
percepcié visual dels elements destacats, especialment la porta
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(180) Aparicio i Ferrer, La plaza
de la Virgen, ayer, 42-44.

(181) Ibidem, 45-46.

Per a més informacio sobre la
llotja consultar:

- Benlloch i Ramirez, Lonja de

Valencia, lonja de la humani-
dad.

(182) Felipe Marfa Garin Ortiz
de Taranco, Valencia monu-
mental (Madrid: Plus Ultra,
1959), 87.

Per a més informacid sobre
I'edifici del Palau de la Genera-
litat consultar:

- Simdé i Jordd, Valencia centro
histdrico, 59-62.

(183) Cabanes, “Analisis grafico
de transformaciones”, 208-219.
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(184) Cabanes, “Andlisis grafico
de transformaciones”, 208-219.

(185) Aparicio i Ferrer, La plaza
de la Virgen, ayer, 51-61.

(186) Taberner i Alcalde, Guia
de arquitectura de Valencia, 11.

(187) Aparicio i Ferrer, La plaza
de la Virgen, ayer, 51-61.

(188) Ibidem, 874-875.

(189) Pérez, “La plaza de la
Virgen, reloj en mano”, 16-17.

dels Apostols, i I'efecte d'espectacularitat que es gaudia com a
espectador de la plaga. “Los cambios en la edificacién privada
dan al traste con la imagen ambiental equilibrada de la etapa
anterior” (184).

També al segle XIX és instal-lada una font central definida per
“una amplia taza y en el centro, a modo de corona, un conjunto
de surtidores simétricos y de escasa altura” (185). En principi és
concebuda, a més a més de com a projecte escultoric i decora-
tiu, per fer homenatge al canonge Lifidn, promotor de la pota-
bilitzacié de les aiglies i la seua conduccié per la ciutat amb el
llegat dels seus béns. De fet, en 1850 és inaugurada la primera
font d'aigua potable, la font de la plaga Calatrava, sent Valéncia
la primera ciutat espanyola en tindre aquest servei (186). Si bé es
realitza la font ornamental, no passa el mateix amb I'homenatge.

En general la plaga es resol amb blocs rectangulars de pinas-
tre de tons rogencs, els quals presenten sovint clots pel pas de
carros. En 1874 es repara el paviment i s'instal-len les vies del
tramvia que fa el seu recorregut entre el carrer del Micalet i el
carrer de Cavallers (187).

La plaga de la Mare de Déu, malgrat que ja no assumeix el paper
de centre social, politic, civic i comercial, si que arriba a I'actuali-
tat com a centre religiés i com a un dels espais publics de major
rellevancia i importancia de la ciutat. El transit de persones que
anaven a la Basilica i a la Catedral, el personal eclesiastic i les
visites de gent de la ciutat i la zona metropolitana els dies de
celebracions i festivitats religioses la fan un escenari principal
de Valencia. Algunes de les grans festivitats que alberga sén
les festes falleres en marg, les de Sant Vicent Ferrer en abril, les
dedicades a la Patrona en maig o al Santissim Corpus Christi en
juny (188).

A principis del segle XX hi ha constancia d'algun projecte per
intervindre en la plagca de la Mare de Déu. Com ara el projecte
de I'arquitecte Javier Goerlich de 1929 en qué es proposa I'am-
pliacié de I'espai de la plaga cap al carrer Navellos i es defineix
una hipotetica ampliacié de la Basilica i del Palau de la Genera-
litat (189).

Pero, finalment, I'Gltima gran intervencié en la plaga és la que
va ser portada endavant per I'arquitecte Emilio Rieta i I'engin-
yer Manuel Calduch. Pensada per a estar finalitzada amb motiu
de la commemoracié del cinquantenari de la coronacié de la
Mare de Déu dels Desemparats, 1973, no es completa fins 1976.
Aquesta intervencié va tindre diferents punts a destacar i que
canviarien en gran part la percepcio, espai i utilitat de la plaga.
A l'article publicat per Francisco Pérez Puche en maig de 1972
al diari Las Provincias, i que ha sigut mencionat en apartats ante-
riors, es troba una detallada explicacié del projecte (190).

(190) Pérez, “La Plaza de la
Virgen”, 19-20.

Fig. 24 Fotografia de les obres
de reurbanitzacié de la placa

i el seu entorn a carrec d'Emi-
lio Rieta i I'enginyer Manuel
Calduch. Durant les mateixes
es baixa la cota del sol, recu-
perant part dels basaments
de la Catedral com es veu a la
imatge.

Font: Arxiu Personal Emilio
Rieta Lopez.
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Per una banda es fa una ampliacié de I'espai de la placa, absor-
bint la desapareguda plaga de Poeta Badenes, enderrocant les
finques afectades i establint caracteristiques concretes a les no-
ves obres que donen a la plaga. Aquesta mesura també apareix
a la proposta de Goerlich de 1929.

Un altre punt fonamental és el de convertir la plaga en peatonal.
Cosa que, addicionalment, afecta a altres carrers i zones limitro-
fes com ara el carrer Micalet o la cara de la Catedral de la placa
de la Reina. També el canvi de la cota del sol. Es recupera part
dels basaments de la porta dels Apostols i de la torre del Mica-
let. S'estableixen diversos nivells a la placa, permitint que tant la
Catedral com la Basilica apareguen elevades i magnificades des
del centre de la mateixa.

La font central és substituida per una altra amb un conjunt es-
cultoric que fa referencia al Turia i a les séquies que naixen d'ell
i reguen I'horta de Valéncia. La nova font no s'ubica de nou al
centre de la plaga. Ho fa a un lateral guanyat per I'ampliacio,
cosa que permet una vista més completa del conjunt religiés
i facilita un espai lliure de majors dimensions per a la celebra-
ci6 dels esdeveniments i manifestacions que hi tenen lloc. En
aquest espai central és on s'ubica la placa commemorativa del
naixement de la ciutat citada en apartats anteriors.

Un detall més és que a la xicoteta zona enjardinada que apareix
al lateral lliure de la Basilica, I'actuacié contempla la instal-lacié
d'una font publica acompanyada del bust del canonge Lifian,
oferint-li finalment homenatge.

Per dltim, sén eliminades de les antigues cases dels canonges,
edificacions adherides a la facana de la Catedral del carrer Mica-
let. En el seu lloc hi ha una xicoteta zona enjardinada amb mo-
tius decoratius i bancs, que fan la doble funcié de facilitar una
zones de descans i protegir front els vianants i tindre una visio
ampliada i neta de |a facana de Catedral.

Malgrat la preocupacié municipal per la repercussié que podria
tindre I'alteracié i eliminacié de |'espai per al vehicle privat (ja
que es veuen afectades la placa de I'Almoina, de I'’Arquebisbat,

de Manises i els carrers Cavallers o Micalet) no en va tindre d'im-
portancia. “La plaza de la Virgen, y el conjunto de calles y plazas
adyacentes, fue, en su momento, la mayor zona peatonal de
la ciudad. (...) Fue el momento en que la prensa empezé a pe-
dir nuevas calles reservadas para peatones” afirma el periodista
anys més tard (191).

(191) Pérez, “La plaza de la
Virgen, reloj en mano”, 16-17.
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06.2 Recorregut visual

MARE
DEU, 1

MARE DEU, 3

Les fotografies d'aquest recorregut visual s’emmarquen tempo-
ralment a les obres de la reforma de la plaga. Obra d’Emilio Rie-
ta i I'enginyer Manuel Calduch, entre 1975 i 1976. La visié que
mostren és la d'una plaga en obres o acabada de reformar, amb
un espai urba pensat per al seu gaudi en les multitudinaries acti-
vitats civils, religioses i festives (com la que es veu a la fotografia
70) o en el dia a dia de la ciutat.

Destaca una edificacié que, excepte |'edifici de la fotografia 72
que no arriba a 'actualitat, ha patit pocs canvis. Predominen les
construccions més caracteristiques, com la Catedral, la Basilica,
la Casa Vestuari o la facana lateral del palau de la Generalitat.

2
PLACA DE LA
MARE DE DEU
<
)
I =
92
I =
1
I— -
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T—’ 3/ 77
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@ |0 |10|20 |50 |1OO

72

Amb tot, el procés d'ampliacié descrit en |'apartat anterior
s'aprecia en un alcat irregular, on no hi ha una delimitacié cla-
ra de plaga. Una mostra és |'obertura a carrers o places secun-
daries, com la que es veu a la fotografia 74 (espai preparat per
a ubicar el conjunt escultoric homenatge al canonge Linan. Per
altim, destaquen els elements urbans, sobre tots ells, la nova
font que apareix en les fotografies encara sense les escultures
que I'han de completar.

200 m
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Fig. 25 Muntatge grafic de
I'alcat de la plaga de la Mare
de Déu, acompanyat de planta.
Per a consultar les fotografies
originals dirigir-se a I'annex

. PLACA DE LA
11.1, segons numeracid. MARE DE DEU

Per a consultar alcat base diri-

gir-se a l'annex 11.2. n
Font: Elaboracié propia.

L Ry

73

78

77

: i Aquesta proposta visual s'ha realitzat fent Us de les fotografies
= : localitzades a la caixa 11, carpeta s/n, i de I'album de cuir de
I"arxiu personal d’Emilio Rieta. L'al¢at utilitzat de base forma part
dels planols d’informacié del Cataleg de Proteccions del Pla Es-
pecial de Proteccié (PEP) de Ciutat Vella (versié juny 2018) enca-
rregat per I’Ajuntament de Valéncia.

74
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Mitjancant |'elaboracié d’'una proposta grafica que mostra I'en-
torn urba dels barris de La Seu i La Xerea del Centre Historic de
la ciutat de Valencia a través d'un recorregut visual pel carrer de
la Pau (fagana nord), la plaga de la Reina i la plaga de la Mare de
Del a la segona meitat del segle XX, el present treball ha vingut
a demostrar, corroborar i complir la série d’objectius i planteja-
ments marcats al seu inici.

Pel que fa als plantejaments inicials, el TFG parteix de la im-
portancia del coneixement de |'evolucié, la historia i el context
de I'entorn urba, en tant que forma part del coneixement de la
propia naturalesa humana. En aquest sentit centra I'atencié en
les fonts arxivistiques que recopilen aquest coneixement. Con-
cretament en la informacié conservada a I'arxiu personal de |'ar-
quitecte Emilio Rieta Lépez la qual es troba depositada al CIA.

Els primers objectius tracten, per tant, de documentar part
d'aquesta informacié. Per a aconseguir complir-los el treball ha
proposat una série d'accions. Les primeres d’elles sén |"aproxi-
macié al conjunt de I'arxiu, la concrecié del material susceptible
de ser tractat i la documentacié metodologica del mateix.

Amb |'aproximacio al conjunt de I'arxiu es pren coneixement de
que es tracta d'un ampli i extens conjunt de documentacié, de
variada tipologia i que es troba a I'espera de ser catalogat.

Tenint en compte aquesta situacié i mantenint com a fil conduc-
tor del TFG la finalitat de mostrar I'entorn urba dels barris de La
Seu i La Xerea a la segona meitat del segle XX aprofintant els
recursos inedits de 'arxiu, es conclou la necessitat de concretar
el material a aquell referit als entorns del carrer de la Pau (fagana
nord), la plaga de la Reina i la plaga de la Mare de Ded.

Addicionalment es pren la decisicé de centrar-se en els recursos
fotografics per dues raons. La primera, per ser una font per a
I'estudi del paisatge historic amb una forta vinculacié amb ['ar-
quitectura i I'urbanisme que aporta informacié grafica i visual. La
segona, per ser una de les principals tipologies de documenta-
cié amb qué I'arquitecte Emilio Rieta va conformar el seu arxiu
personal, mostrant una gran aficié i interés per la fotografia.

La documentacié de tot aquest material seleccionat es realitza
amb |'elaboracié d'una taula de dades que recull els parametres
fisics, descriptius i informatius principals de cada una de les fo-
tografies i que s’inclou en I'annex 11.3 del TFG.

Num.

Gm. Caixa Carpeta Suport Posicie TPl LIEZ @R Descripcié
gia sions ci6

int.

Vista del c/Micalet des del

Nica cantd de la Casa Vestuari
Csin ) 1970, Es veuen els antics edificis
128 | ct | G 1 A Pla FC C/Micalet ERL | o oy | 126X87 |V R PN | e n a Catochel ol
reforma) del carrer, coneguts com les
Cases dels Canonges.
Vista del ¢/Micalet des del
canté de la Casa Vestuari. Es
Nica veuen els antics edificis ado-
Cuin i sats a la Catedral al llarg del
129 | cx11 2 A Pla FC C/Micalet ERL ‘| 126x87 | v R PMD | carrer, coneguts com les Ca-
(5] abans de la
veforma) ses dels Canonges. Vista de la
torre del Micalet. No apareix
I'antic rellotge ubicat entre els
edificis i Ia torre.
Vista del c/Micalet. Es veuen
els antics edificis adosats a
Ni(ca Ia Catedral al larg del carrer,
Cs/n 1970, coneguts com les Cases dels
130 Cx 11 5] 3 A Pla FC C/Micalet ERL abans de la 12,6 x8,7 v R PMD Cancgmges, Vista de la torre
reforma) del Micalet. No apareix I'antic
rellotge ubicat entre els edifi-
cisi la torre.

Per altra banda, una altra de les accions marcades al treball és
la de seleccionar una part representativa del material documen-
tat, atenent al seu estat de conservacio, facilitat d'identificacid
i informacié que aporta. La finalitat d’aquesta seleccié és fer Us
d'aquest material en el cas practic de |'elaboracié d'una propos-
ta visual que mostre |'entorn urba anteriorment descrita.

Aquesta seleccié es concreta al TFG i es pot consultar a I'annex
11.2 del mateix.

PLAGADE
LARENA
37. Vista general de la fagana de I'edific c/de la Pau, 23. L'edi- 40. Vista de la fagana de I'edifici c/de \'
fici, encara que separat en un altre vestibul, foma part del de la Pau, 29. En la mateixa fotografia es 8
c/Comedies, 7, de Francisco Mora Berenguer. D'aquesta faga- veu part de I'edifici anterior, c/de la L

Pau, 27. Destaca per tindre una altu-
ra prou inferior als seus colindants, i
observar-se una terrassa en l'dltima
planta.

na destaca la composicié dels dos cossos estilitzats, amb una
cornisa ondulada, i la srie de finestres, buits i balcons. També
S'aprecia el mirador de I'extrem dret de la planta inferior, que
acaba amb un ampit d‘obra molt ormamentat per al balcé de la
planta superior.

s

41. Vista de la part esquerra de la
fagana de l'edifici c/de la Pau, 31
Obra de I'arquitecte Francisco Mora
Berenguer. Ledifici és un referent
modernista, on destaquen formes
sutils d'inspiracié vegetal, els detalls
i les ondulacions en els balcons i les
reixeries.

‘CARRER DE LA PAU

T Bl (e

38. Detall de la fagana de les plantes 1 2 de I'edific c/de la Pau,
23. Ledifici, encara que separat en un altre vestibul, foma part
del de c/Comedies, 7, de Francisco Mora Berenguer. En aques-
ta fotografia Emilio Rieta mostra amb major detall els balcons,
mirador i ormamentacié en obra i reixeria.

|20m

L0 | O S A

42. Vista de la part central de la faga-
na de I'edifici ¢/de la Pau, 31. Obra
de larquitecte Francisco Mora Be-
renguer. L'edifici és un referent mo-
dernista, on destaquen formes sutils
dinspiracié vegetal, els detalls i les
ondulacions en els balcons i les reixe-
ries.

39. Vista de la part dreta superior de la faana de I'edifici c/de
la Pau, 25 i 27. Edifici de I'arquitecte Vicente Rodriguez Martin,
1926, mostra un esti racionalista i castis. En la fotografia es des-
taca el volum dret que sobreeix de la linia de la fagana en totes
les plantes fins a I'atic. Forma miradors que volquen al carrer de
la Pau.

EEE:

[
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Fig. 26 (dalt) Fragment de |a
taula de dades referida a les di-
ferents fotografies documenta-
des de I'Arxiu Personal d’Emilio
Rieta Lépez. La taula completa
es troba a lI'annex 11.3.

Font: Elaboracié propia.

Fig. 27 (baix) Fragment de la
seleccié de fotografies docu-
mentades de |'Arxiu Personal
d’'Emilio Rieta Lopez i utilitza-
des posteriorment en |'elabora-
ci6 de la proposta grafica que
mostra I'entorn urba del carrer
de la Pau. La seleccié completa
es troba a l'annex 11.2.

Font: Elaboracié propia.
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Fig. 28 Mostra de la composi-
ci6 de la proposta visual per al
carrer de la Pau desenvolupa-
da a l'apartat 4.2 i realitzada

a partir de les fotografies de
I’Arxiu Personal d’Emilio Rieta
Lépez sobre |'alcat del carrer
de la Pau.

Font: Elaboracié propia.

Amb la seleccié, posterior analisi i major interpretacié d'aques-
tes fotografies, el treball continua amb I'elaboracié de la pro-
posta visual que es marca com a fil conductor des del seu inici.

Paral-lelament a la tasca documental, i per a portar a terme la
proposta visual, s’ha recopilat una altra série de material neces-
sari, com ha sigut la dels alcats dels entorns urbans del carrer
de la Pau (fagana nord), la plaga de la Reina i la plaga de la Mare
de Déu. El primer s'ha obtingut, gracies a la col-laboracié del
CIA, de la documentacié grafica que acompanya al Proyecto de
reurbanizacién de la calle de la Paz dels arquitectes Luis Perdi-
gon, Juan Luis Pifidén, Carmen Blasco i Matilde Alonso realitzat
en desembre de 1990. Els alcats de les dues places s'ha extret
de la documentacié grafica del Cataleg de Proteccions del Pla
Especial de Proteccié (PEP) de Ciutat Vella (versi6 juny 2018)
encarregat per |’Ajuntament de Valéncia. Aquests es poden con-
sultar a I'annex 11.1.

El tractament de les fotografies sobre els alcats dels entorns ur-
bans ha donat com a resultat una proposta visual que ha permet
al TFG mostrar I'entorn urba dels barris de La Seu i La Xerea del
Centre Historic de la ciutat de Valéncia a través d'un recorregut
grafic pel carrer de la Pau (facana nord), la placa de la Reina i
la placa de la Mare de Del a la segona meitat del segle XX, a
través de les fotografies de I'arxiu personal d'Emilio Rieta Lopez.

Amb tot, i arribats a aquest punt, es conclou que s’han complit
el primer i segon objectiu del TFG referits a la documentacio
dels recursos de I"arxiu personal d’Emilio Rieta i a la documenta-
ci6 de |'entorn urba dels barris de La Seu i La Xerea de la ciutat
de Valencia a la segona meitat del segle XX a través d'aquests.

També es pot concloure el compliment dels objectius 3 i 5 re-
ferits a la posada en valor dels propis recursos de |'arxiu i a la
promocié de la memoria urbana de la ciutat. Per una part la
demostracié a través de |'Gs del propi material de la informa-
ci6 que aquest guarda mostra la seua importancia, incrementant
I"atractiu cap a la resta de material que es pot trobar a I'arxiu
personal d’Emilio Rieta. Addicionalment, I'elaboracié i difusié
de les fotografies realitzades a la segona meitat del segle XX ens
mostra |'estat de la ciutat de Valencia en aquell moment i contri-
bueix a preservar el seu coneixement i prevalenga en |'actualitat.

Al mateix temps que s'ha realitzat tot |'anterior, el treball ha
compaginat una tasca de recopilacié de coneixements relatius
al context historic dels entorns urbans (carrers, places, barris,
districte i ciutat) i a altres treballs i propostes académiques (com
ara la de Trinidad Simé i Carme Jorda). Pero, especialment des-
taca la recopilacié d'informacioé relativa a la figura professional i,
sobretot, personal de |'arquitecte Emilio Rieta. A través d'aquest
TFG s'ha procurat posar en valor a aquest arquitecte valencia
(objectiu 4), del qual no s’ha difés d'una forma decidida la seua
tasca envers |'arquitectura, el patrimoni, la cultura i Iarxivistica.

En conclusio, el present treball ha abordat els objectius plan-
tejats, completant-los al lllarg del desenvolupament del mateix
seguint les indicacions de la metodologia i estructura definits al
seu inici i sintetitzant en |'elaboracié dels diferents recursos in-
formacioé descriptiva i grafica que es deixa a la millor disposicio
per continuar la tasca de documentacio, investigacio i difusié
dels coneixements que han sigut tractats.
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La realitzacié del present treball, si bé es conclou que ha abas-
tit els objectius proposats al seu inici, deixa la porta oberta a
aprofundir en alguns dels aspectes treballats. Per I'interés pro-
piament investigador. Perd també per I'interés que la realitzacié
del treball ha mostrat que té tant el descobriment i tractament
de la documentacié que composa |'arxiu personal com la figura
de l'arquitecte Emilio Rieta.

Pel que fa a la documentacié de |'arxiu personal, I'enorme quan-
titat de material que el forma, aixi com la diversitat de fonts
d‘informacié que el composen i la multitud d’elements urbans,
entorns, béns o materies als que fa referencia, ha fet necessari
delimitar en gran mesura el seu estudi i tractament en el present
treball.

El treball demostra el valor d'una part d'aquesta documentacid,
concretament les fotografies i postals arxivades que descriuen
visualment (i amb anotacions) els entorns del carrer de la Pau
(fagana nord), la plaga de la Reina i la plaga de la Mare de Déu.
Per aixo és evident que un major i extens estudi de la resta de
recursos permetra obtenir informacié inedita de molts altres am-
bits.

Queda, per tant, un llarg cami d'investigacié en aquest aspecte
per continuar obtenint el coneixement que s'atresora en I'arxiu
personal d’Emilio Rieta i reconeguent el seu valor.

Per altra banda, la propia figura de |'arquitecte és un dels as-
pectes que més interés personal ha despertat el present treball.
Aixd malgrat que la recerca d'informacié sobre la seua figurai la
seua trajectoria personal i professional, es presenta des del prin-
cipi com un handicap i una dificultat afegida. Aquesta ha sigut
escassa, limitada i fragmentada.

Amb tot, el descobriment de la figura d’Emilio Rieta Lépez su-
posa una gran aportacié personal en la realitzacié del treball. La
propia tasca de recerca realitzada a través de la premsa escrita
i el testimoni de diferents professionals, companys i academics
sobre |'arquitecte, fan veure el valor del seu treball i les seu-
es accions. Un valor que, malauradament, no pareix haver sigut

suficientment reconegut a la vista de la falta d'estudis i escrits
sobre la seua figura. La destacada valoracié que diferents perso-
nalitats coetanies i atribueixen no ha estat acompanyada d'una
repercussié mediatica o historica.

Tot aco fa plantejar-se com una possibilitat preocupant el tro-
bar-se davant el cas de |'oblit historic d'un arquitecte amb un
valor demostrat per les seues aportacions. Més si es té en comp-
te que molta informacié podria ser perduda en pocs anys si no
es documenta a través dels testimonis vius que encara la po-
seeixen.

Es aquesta un altra linia d'investigacié que obri el present treball
i que, seria just, que fora abordada.

Per ultim, queda la valoracié positiva de I'ampliacié dels co-
neixements obtinguts de |'estudi de I'entorn urba. També de
descobrir el treball d’autores i autors desconegut o poc estudiat
personalment fins ara.

|, per suposat, I'enriquiment personal de contemplar el treball
resultant. La recopilacié d'informacio, I'estudi i documentacié
del material de I'arxiu personal i el tractament d'aquest en I'ela-
boracié d'una proposta visual per a mostrar una part de la ciutat
de Valencia a través de la mirada d’Emilio Rieta Lopez.

119



0 9 Bibliografia



122

Publicacions

Agud, Ferran, i Vicent Garcés Ramon. Libro de la ciudad: 1979-
1982: cuatro afios de gestién municipal democrética. Valéncia:
Ajuntament de Valencia, 1983.

Albifnana, Salvador. Cinc segles i un dia. Valencia: Universitat
de Valéncia, 2000.

Alonso Monterde, Mar, Méalek Murad Mateu, i Francisco Taber-
ner Pastor. Historia de la ciudad. Vol. 3, Arquitectura y trans-
formacién urbana de la ciudad de Valencia. Valencia: Colegio
Oficial de Arquitectos de la Comunidad Valenciana, 2000.

Alonso Monterde, Mar, Malek Murad Mateu, i Francisco Taber-
ner Pastor. Historia de la ciudad. Vol. 5, Tradicién y progreso.
Valencia: Icaro, Colegio Oficial de Arquitectos de la Comuni-
dad Valenciana, 2008.

Aparicio Olmos, Emilio Maria, i José Ferrer Olmos. La plaza de
la Virgen, ayer. Valéncia: Tip. «Levante», 1979.

Arago, Lucila, José Maria Azkarraga, i Juan Salazar. Valencia
1931-1939: guia urbana: la ciudad en la Il Republica. Valéncia:
Universitat de Valéncia, 2007.

Arazo, Maria Angeles, i Francisco de Paula Hernandez. Valencia
intima. Valéncia: Bello, 1977.

Benito Goerlich, Daniel. La arquitectura del eclecticismo en
Valencia: vertientes de la arquitectura valenciana entre 1875y
1925. 2a ed. Valéncia: Ajuntament de Valencia, 1992.

Benlloch Marco, Javier, i Manuel Jests Ramirez Blanco. Lonja
de Valencia, lonja de la humanidad. Valencia: Ajuntament de
Valéncia, 2006.

Bergera, IAaki, i Luis A. Fernandez Galiano. Fotografia y ar-
quitectura: la imagen del espacio construido. 1a ed. Madrid:
Turner, 2023.

Catala Gorgues, Miquel Angel, Felipe Marfa Garin Ortiz de
Taranco, Violeta Montoliu Soler, i Asuncién Alejos Moran. Cata-
logo monumental de la Ciudad de Valencia. Valéncia: Caja de
Ahorros de Valencia, 1983.

Cob, Julio. Rincones de Valencia. L'Eliana (Valéncia): Carena, 2013.
Colomer Sendra, Vicente. Registro de arquitectura del S. XX:
Comunidad Valenciana. Tomo 1. Valéncia: Colegio Oficial de
Arquitectos de la Comunidad Valenciana, 2002.

Colomer Sendra, Vicente. Registro de arquitectura del S. XX:
Comunidad Valenciana. Tomo 2. Valéncia: Colegio Oficial de
Arquitectos de la Comunidad Valenciana, 2002.

Corbin Ferrer, Juan-Luis. Del Miguelete a Santa Catalina: plaza
de la Reina y barri d’argenters. Valencia: Federico Doménech,
1998.

Corbin Ferrer, Juan-Luis. Desde los Jardines del Real a la Plaza
de Tetuan. Valéncia: Imp. Domenech, 1985.

Corbin Ferrer, Juan-Luis. El barrio de Sant Bult y la Xerea: Un
rincon desconocido. Valéncia: Caja de Ahorros de Valencia,
1985.

Corbin Ferrer, Juan-Luis. La calle del Mar: sus casas y sus hom-
bres. 3a ed. aum. Valéncia: Federico Doménech, 1992.

Corbin Ferrer, Juan-Luis. Origen e historia de las calles del
centro histérico de Valencia. [Vol. 1]. Valéncia: Federico Domé-
nech, 2001.

Corbin Ferrer, Juan-Luis. Origen e historia de las calles del
centro histérico de Valencia. [Vol. 2]. Valéncia: Federico Domé-
nech, 2001.

Ferrando Francés, Antoni. Llibre del repartiment de Valéncia.
Valéncia: Vicent Garcia, 1979.

Ferrer Olmos, Vicente. Plazas de ayer en la Valencia de hoy.
Valéncia: U'autor, 1994.

Garin Ortiz de Taranco, Felipe Maria. Valencia monumental.
Madrid: Plus Ultra, 1959.

Grau Mestre, Lucia. Ayuntamiento de Valencia: antigua Casa de
la Ensefianza, Iglesia de la Sangre y Capilla de Santa Rosa de
Lima. Valéncia: Ajuntament de Valéncia, 2000.

123



124

Hermosilla Pla, Jorge. Historia, geografia y arte de la ciudad
de Valencia. Tomo 2, La ciudad de Valencia: geografia y arte.
Valéncia: Universitat de Valencia, 2009.

Jaime |. La conquesta de Valéncia: llibre dels fets. Alzira: Fun-
dacié Bromera per al Foment de la Lectura, 2007.

Llopis Alonso, Amando, i Luis Alberto Perdigdén Fernandez.
Cartografia histérica de la ciudad de Valencia (1608-1944). Edi-
torial Universitat Politécnica de Valéncia, 2016.

Llorente Olivares, Teodoro. Valencia: Sus monumentos y artes.
Su naturaleza e historia. Tomo I. Valéncia: Albatros, 1980.

Llorente Olivares, Teodoro. Valencia: Sus monumentos y artes.
Su naturaleza e historia. Tomo Il. Valéncia: Albatros, 1980.

Mérquez Guilabert, Raquel. La Escuela Técnica Superior de Ar-
quitectura de Valencia. Valencia: Real Academia de Bellas Artes
de San Carlos, 2005.

Pefiin, Alberto. Valencia: 1874.1959. Ciudad, arquitectura y ar-
quitectos... Valéncia: Escuela Técnica Superior de Arquitectura,
1978.

Pefiin, Alberto, i Francisco Taberner. Arquitectos con huella: la
arquitectura valenciana a través de sus protagonistas (1768-
1971). Valéncia: Real Academia de Bellas Artes de San Carlos,
2022.

Pifidn, Juan Luis. Los origenes de la Valencia moderna: Notas
sobre la reedificacion urbana de la primera mitad del siglo XIX.
Valencia: Col-legi Oficial d’Arquitectes de la Comunitat Valen-
ciana, 1988.

Rossellé Verger, Viceng Maria. La Universitat i el seu entorn
urba. Valéncia: Universitat de Valéncia, 2001.

Rossellé Verger, Viceng M. Les vistes valencianes d’Anthonie
van den Wijngaerde [1563]. Valencia: Conselleria de Cultura,
Educacié i Ciéncia, 1990.

Sanchez Mufioz, David, i Daniel Benito Goerlich. Arquitectura y
espacio urbano en Valencia, 1939-1957. Valencia: Ajuntament
de Valéncia, 2012.

Sanchis Guarner, Manuel. La ciutat de Valéncia: sintesi d'his-
toria i de geografia urbana. 4a-5a ed. Valéncia: Ajuntament de
Valéncia, 1983.

Serra Desfilis, Amadeo, i Daniel Benito Goerlich. Eclecticismo
tardio y art déco en la ciudad de Valencia (1926-1936). Valéen-
cia: Ajuntament de Valéncia, 1996.

Simé Santonja, Vicente Luis. Jaime |, Rey de Valencia. Valéncia:
Diputacié de Valéncia, 1976.

Simo Terol, Trinidad. La arquitectura de la renovacion urbana
en Valencia. Valéncia: Albatros, 1973.

Sim& Terol, Trinidad, i Carme Jorda Such. Valencia centro histo-
rico: guia urbana y de arquitectura... Valencia: Institucié Alfons
el Magnanim, 1983.

Taberner Pastor, Francisco. Valencia entre el Ensanche y la re-
forma interior. Valéncia: Institucié Alfons el Magnanim, 1987.

Taberner Pastor, Francisco, i Cristina Alcalde Blanquer. Guia de
arquitectura de Valencia. 2a ed. Valencia: Colegio Territorial de
Arquitectos de Valencia, 2010.

Taberner Pastor, Francisco, Javier Marti Oltra, i Pau Armengol.
Historia de la ciutat de Valéncia. VIII, Relat urba. Valéncia: Ajun-
tament de Valéncia, 2019.

Teixidor de Otto, Maria Jesus. Funciones y desarrollo urbano
de Valencia. Valencia: Instituto de Geografia, 1976.

Teixidor de Otto, Maria JesUs. Valéncia, la construccié d‘una
ciutat. Valéncia: Institucié Alfons el Magnanim, 1982.

125



126

Tesis doctorals

Tomas Llavador, José Maria. “Geometrias de ciudad. El juego
de los agentes urbanos. El caso de Valencia.” Universitat Poli-
técnica de Valéncia, 2016.

Catalegs i exposi-
cions

Furié, Antoni, Viceng Maria Rossell6 i Verger, Miquel Nadal
Tarrega, Manuel Sanchis-Guarner Cabanilles, Francisco Pérez
Puche, Josep Sorribes i Monrabal, Ricard Silvestre, et al. Valen-
cia 1972, hacia la ciudad monstruo : 50 aniversario del libro

de Manuel Sanchis Guarner. Valéncia: Universitat de Valéncia,
2022.

Girbés Pérez, Jorge. “Un proyecto de tenderetes para la plaza
Redonda de Valencia atribuido a Emilio Rieta Lépez.” Inves-
tiganco en Ingenieria de la Edificacion - EXCO 2017 (Febrer
2017): 79-81.

Articles de revista

Benito Doménech, Fernando. “Un plano axonométrico de Va-
lencia disefiado por Manceli en 1608.” Ars Longa. Cuadernos
de Arte, nim. 3 (Febrer 1992): 29-37. https://doi.org/10.7203/
arslonga.3.11615.

Benlloch Marco, Javier, Manuel Jesis Ramirez Blanco, i José
Ferrandis Montesinos. “Estudio, Diagnosis, Limpieza y Conso-
lidacién de Las Torres Del Portal de Quart, Valencia.” Loggia,
Arquitectura & Restauracion, nim. 22-23 (Desembre 2010): 78-
91. https://doi.org/10.4995/loggia.2010.3037.

Benlloch Moya, Martin, Pedro Manuel Cabezos Bernal, i Juan
Cisneros Vivé. “Analisis diacrénico de algunos espacios urba-
nos de Valencia mediante el uso de la refotografia.” Diségno,
nam. 4 (Juny 2019): 39- 48. https://doi.org/10.26375/ diseg-
no.4.2019.14.

Cabanes Ginés, José Luis. “Analisis grafico de transformacio-
nes de espacios urbanos. La Plaza de la Virgen de Valencia en
el periodo 1700-1870,” EGA Expresion Gréfica Arquitectdnica
25, nim. 39 (Juliol 2020): 208-219. https://doi.org/10.4995/
ega.2020.13954 .

Faus Prieto, Alfredo. “Quinientos planos de alineacién de la
ciudad de Valencia (1860-1909).” Cuadernos de geografia de
La Universitat de Valéncia, nim. 100 (Setembre 2018): 121-148.
https://doi:10.7203/ cguv.100.13041.

Faus Prieto, Alfredo. “El tribunal del repeso y la planimetria ur-
bana de Valencia (1776-1794).” Cuadernos de geografia de La
Universitat de Valéncia, nim. 95-96 (2014): 25-45. https://doi.
org/10.7203/CGUV..14185 .

Giménez, Emilio, i Tomas Lloréns. “La imagen de la ciudad,
Valencia.” Hogar y arquitectura, nim. 86 (1970): 13-144.

Redaccié. “Concurso de la plaza de la Reina.” Revista Arquitec-
tura, nim. 118 (Octubre 1957): 1-13.

Redaccio. “Edificio Del Colegio de Arquitectos de Valencia.”
Revista Arquitectura, nim. 103 (Juliol 1967): 30-32.

Teixidor de Otto, Maria Jesus. “La calle de la Paz (Valencia).”
Cuadernos de Geografia de La Universitat de Valéncia, nium. 8
(1971): 17-19. https://doi. org/10.7203/CGUV.15216.

Noguera Giménez, Juan Francisco. “Una plaza para una Cate-
dral. Concurso de remodelacién de la Plaza de la Reina. Valen-
cia,” Loggia, Arquitectura & Restauracion, nim. 9 (Desembre
2000): 76- 79. https://doi.org/10.4995/loggia.2000.5251

127



128

Articles de premsa

Aimeur, Carlos. “Un plano de ida y vuelta.” Las Provincias, 16
de maig, 2002.

Carchano, Maria José. “Tranvia, el renacimiento del transporte
urbano por railes.” Las Provincias, 21 de marg, 2015. https://
www.lasprovincias.es/economia/empresas/201503/21/tran-
via-renacimiento-transporte-urbano-20150321002545-v.html

Dominguez Rodrigo, Javier. “La plaza del Ayuntamiento (y IlI).”
Las Provincias, 15 de marg, 2009.

Frontera, A. "Emilio Rieta: recuerdos de un pasado no muy
lejano.” Las Provincias, 17 de juliol, 1999.

Guzman, Joaquin. “Los 6+1 barrios de Ciutat Vella: una intro-
duccién.” ValenciaPlaza, 23 de febrer, 2020. https://valencia-
plaza.com/los-61-barrios-de-ciutat-vella-una-introduccion

Llopis Alonso, Tito. “Espéranos, en chandal, pues esta vez si
iremos (para Emilio Rieta).” Levante-EMV, 20 d’octubre, 2004.

Moreno, Paco. “Viveros reabre la mayor rosaleda de Valen-
cia con diez mil plantas de 62 variedades.” Las Provincias, 3

d'agost, 2008.

Mufoz, Daniel. “El origen de la ceca o real casa de mone-
da,” Las Provincias, 4 de juliol, 2017. https://www.lasprovin-
cias.es/fiestas-tradiciones/201507/05/origen-ceca-real-ca-
sa-20150704233640-v.html

Parrilla, José. “La plaza de Reina abre hoy al piblico.” Levan-
te-EMV, 28 de juliol, 2022. https://www.levante-emv.com/valen-
cia/2022/07/28/nueva-plaza-reina-abre-publico-71928873.html

Pastor, Carlos. “Arxivar |'arquitectura per custodiar la memoria
de la ciutat.” ValenciaPlaza, 14 de maig, 2024. https://valen-
ciaplaza.com/arxivar-larquitectura-per-custodiar-la-memo-
ria-de-la-ciutat

Pérez Puche, Francisco. “Casi todo ha pasado alguna vez.” Las
Provincias, 15 de maig, 2002.

Pérez Puche, Francisco. "Detalles,” Las Provincias, 23 d'octu-
bre, 2016.

Pérez Puche, Francisco . “El baile de las piedras.” Las Provin-
cias, 21 de febrer, 2021.

Pérez Puche, Francisco. “El San Dimas valenciano sigue exilia-
do en Italia,” Las Provincias, 5 de desembre, 2009.

Pérez Puche, Francisco. “La Plaza de la Virgen.” Las Provincias,
22 de marg, 1972.

Pérez Puche, Francisco. “La plaza de la Virgen, reloj en mano”,
Las Provincias, 30 d'abril, 2023.

Ramirez Blanco, Manuel Jesus. “jHasta siempre, don Emilio!.”
Las Provincias, 9 de novembre, 2004.

Serrano, Alejandro. “Urbanismo protegera ahora los edificios
modernos.” Las Provincias, 11 d'abril, 2021.

Simén, Paco. “Patrimonio desaparecido.” Levante-EMV, 12 de
febrer, 2000.

Ventura Melia, Rafael. “El plano de Valencia de Mancelli se po-
dré ver junto al de Tosca.” Levante-EMV, 10 de maig, 2002.

Fonts digitals

Ajuntament de Valéncia. “Resolucion del Ayuntamiento de Va-
lencia por la que se transcribe relacion de aspirantes admitidos
a la oposicion libre a plazas de Arquitecto de esta Corporacion.”
Aprobado el 12 de febrero de 1966. Boletin Oficial del Estado,

1 de marzo de 1966, no. 2472. https://www.boe.es/buscar/act.
php?id=BOE-A-1966-5270 .

Biblioteca Nacional: Més que libros. Consultat el 22 d'agost, 2024.
https://www.rtve.es/play/audios/biblioteca-nacional-mas-que-Ii-

bros/biblioteca-nacional-mas-libros-archivos-personales/5511017/ .

129



130

Consell Valencia de Cultura. Consultat el 29 de juliol, 2024. ht-
tps://cvc.gva.es/es/membre/francisco-perez-puche/ .

Gonzalo Rogel, Esteban. “Guantes Piqueras.” Valencia en Blanco
y Negro. Consultat el 22 d'agost, 2024. https://valenciablancoyne-
gro.blogspot.com/2020/03/guantes-piqueras.html .

Gasent Blesa, José Luis, i Tandem Comunicacion. “Documental:
Una ilusién colectiva - El teatro de Joaquin Rieta.” YouTube. 2 de
setembre, 2021. video. https://www.youtube. com/watch?v=wB-
VIS6KE4AWw. https://www.youtube.com/wat- ch?v=wBvI56kE4Ww .

lborra Bernad, Federico, i Maite Palomares Figueres. “Colegio
Territorial de Arquitectos de Valencia - Fundaciéon Docomomo
lbérico.” Fundacion Docomomo Ibérico. Consultat el 29 de juliol,
2024. https://docomomoiberico.com/edificios/colegio-territo-
rial-de-arquitectos-de-valencia/ .

Luifergim. “Las plazas, escenarios simbdlicos del poder.” Valentina
Topofilia. Consultat el 16 d'agost, 2024. https://valentinatopo-
filia.wordpress.com/2016/06/08/las-plazas-escenarios-simboli-
cos-del-poder/ .

Pla Especial de Proteccié de Ciutat Vella. Consultat el 20 de juliol,
2024. https://www.valencia.es/val/urbanisme/inici/-/content/porta-
da-con-columna-de-apoyo?uid=11962197 .

“Reglamento del Trabajo de Fin de Grado, Grado en Fundamen-
tos de la Arquitectura.” ETSAV UPV. Consultat el 16 de maig,
2024. https://www.upv.es/pls/oalu/SIC_WPCAM4.marco?p_id-
web=10741478&p_idioma=C&p_cache=&p_entidad=ETSA&p_
menu_id=&P_ID=1095435&P_CONT_TODO=N&p_url=https://
intranet.upv.es/bin2/caches/miw/visfit2?id=1095435%26idioma=-
C%26content=N%26editor=N .

ValenciaBonita. “;Sabias que el primer reloj publico de Espa-

fia estuvo en Valencia?.” ValenciaBonita.es . Consultat el 16
d'agost, 2024. https://www.valenciabonita.es/2015/12/19/sa-
bias-que-el-primer-reloj-publico-de-espana-estuvo-en-valencia/ .

131



1 0 Relacio de figures



134

Fig. 01. Postal del carrer de la Pau. Data indeterminada. Auto-
ria desconeguda. Font: Arxiu Personal Emilio Rieta Lépez.

Fig. 02. Fotografia del comerg “Guantes Camps”. Aproxima-
dament de la década de 1970. Autor: Emilio Rieta Lépez. Font:
Arxiu Personal Emilio Rieta Lépez.

Fig. 03. Fotografia del carrer Micalet. Any 1976. Autor: Emilio
Rieta Lépez. Font: Arxiu Personal Emilio Rieta Lopez.

Fig. 04. Fotografia del cantd entre el carrer de la Pau i el carrer
de la Comédies durant la riuada de 1957. Any 1957. Autoria
desconeguda. Font: Arxiu Personal Emilio Rieta Lépez.

Fig. 05. Objectius Desenvolupament Sostenibles (ODS). 21
febrer 2016. Autor: Jmcanyelles. Font: Respon.cat. Consultat el
29 de juliol de 2024: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/6/66/ODS_Objectius_Desenvolupament_Sosteni-
ble_Respon.cat_SDG_Icons_CAT_Poster_A4.jpg .

Fig. 06 Fotografia edifici del CTAV. Data indeterminada. Auto-
ria desconeguda. Font: Fundacion Docomomo lbérico. Con-
sultat el 29 de juliol de 2024: https://docomomoiberico.com/
edificios/colegio-territorial-de-arquitectos-de-valencia/ .

Fig. 07 Fotografia de I'article Pérez Puche, Francisco. “La Plaza
de la Virgen". Las Provincias, 22 de marg, 1972, 19. Font: Arxiu
Personal Emilio Rieta Lopez.

Fig. 08 Fotografia d’Emilio Rieta mostrant el planol de Valencia
d'Antonio Mancelli de 1608 al seu arxiu. Acompanya a |article
d'A. Frontera, "Emilio Rieta: recuerdos de un pasado no muy
lejano,” Las Provincias, 17 de juliol, 1999, 35-36.

Fig. 09 Segell exlibris utilitzat per Emilio Rieta. Data indeter-
minada. Autor: Emilio Rieta Lépez. Font: Arxiu Personal Emilio
Rieta Lopez.

Fig. 10 Fotografia del carrer de la Pau. Anterior a 1970. Autoria
desconeguda. Font: Arxiu Personal Emilio Rieta Lépez.

Fig. 11 Exemple de muntatge grafic utilitzant la técnica de
la refotografia. Mostra I'evolucié de I'entorn urba de la plaga

de I'’Almoina entre 1870 i 2018. Data infeterminada. Autoria
desconeguda. Font: Benlloch Moya, Martin, Pedro Manuel
Cabezos Bernal i Juan Cisneros Vivo. “Andlisis diacronico de
algunos espacios urbanos de Valencia mediante el uso de la
refotografia.” Diségno, nim. 4 (Juny 2019): 39-48. https://doi.
org/10.26375/disegno.4.2019.14 .

Fig. 12 Nobilis Ac Regia Civitas Valente in Hispania, Planol de
Valéncia de 1608 per Antonio Manceli. 28 de setembre de
1608. Autor: Antonio Manceli. Font: Amando Llopis Alonso i
Luis Alberto Perdigdn Fernandez, Cartografia histérica de la
ciudad de Valencia (1608-1944), 4a ed. (Valencia: Universitat
Politécnica de Valéncia, 2016), 70.

Fig. 13 Planol de la delimitacié dels barris de La Seu i La Xerea
segons la proposta de Trinidad Simé i Carme Jorda. En roig els
barris de La Seu i La Xerea i en gris fosc la resta de barris del
Centre Historic. Setembre de 2024. Font: Elaboracié propia.

Fig. 14 Representaci6 de les muralles islamiques (s. Xl) i cris-
tianes (s. XIV) i els recintes que engloben. Data indetermina-
da. Autoria desconeguda. Font: Albert Ribera Lacomba, “Les
intervencions arqueologiques al barri de La Universitat,” en La
Universitat i el seu entorn urba, ed. Viceng M. Rosellé Verger
(Valencia: Universitat de Valéncia, 2001), 49.

Fig. 15 Vista de Valencia en 1563 d’Anton van den Wyngaerde.
1563. Autor: Anton van den Wyngaerde. Font: www.urbanity.
es. Consultat el 23 d'agost de 2024: https://upload.wikimedia.
org/wikipedia/commons/1/19/Valéncia_el_1563%2C_per_An-
ton_van_den_Wyngaerde.jpg .

Fig. 16 Planol de noves linies per a la reforma de I'interior de
Valéncia (1929). Gener de 1929. Autor: Javier Goerlich Lleé.
Font: Amando Llopis Alon so i Luis Alberto Perdigén Fernén-
dez, Cartografia histérica de la ciudad de Valencia (1608-1944),

4a ed. (Valencia: Universitat Politécnica de Valéncia, 2016), 148.

Fig. 17 Postal del carrer de la Pau. Anterior a 1970. Autoria
desconeguda. Font: Arxiu Personal Emilio Rieta Lépez.

Fig. 18 Muntatge grafic de |'alcat del carrer de la Pau, acom-
panyat de planta. Setembre de 2024. Font: Elaboracié propia.
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Font de les fotografies: Arxiu Personal Emilio Rieta Lopez.

Font dels alcats base: Perdigén, Luis, Juan Luis Piidn, Carmen
Blasco, i Matilde Alonso. Proyecto de reurbanizacion de la calle
de la Paz: 2. Planta general y alzados con restitucién de bajos
comerciales, Valencia, diciembre 1990. Archivos del Centro de
Informacién Arquitecténica de la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura, Universitat Politecnica de Valéncia.

Fig. 19 Fotografia de la plaga de la Reina. Aproximadament
de la década de 1970. Autor: Emilio Rieta Lopez. Font: Arxiu
Personal Emilio Rieta Lopez.

Fig. 20 Fotografia de |'edifici Monforte (antics magatzems “La
isla de Cuba”). Aproximadament de la decada de 1970. Autor:
Emilio Rieta Lopez. Font: Arxiu Personal Emilio Rieta Lépez.

Fig. 21 Muntatge grafic de I'alcat de la plaga de la Reina,
acompanyat de planta. Setembre de 2024. Font: Elaboracié
propia. Font de les fotografies: Arxiu Personal Emilio Rieta
Lopez. Font dels alcats base:

- 1-14d Algats: Area dels entorns de proteccié dels BB.II.CC. de
la zona central de Ciutat Vella. Temple i torre de Santa Cate-
rina - Església Parroquial de Sant Marti - Teatre Principal de
Valencia, Valéncia, juny 2018. Cataleg de Proteccions del Pla
Especial de Protecci6 (PEP) de Ciutat Vella (versi6 juny 2018)
encarregat per |’Ajuntament de Valéncia.

- 1-14f Algats: Area dels entorns de proteccié dels BB.II.CC. de
la zona central de Ciutat Vella. Palau del Marqués de la Scala -
Palau de la Generalitat - Casa Vestuari - Basilica de la Mare de
Déu dels Desemparats - Església Catedral Basilica Metropolita-
na de Santa Maria de Valencia, Valencia, juny 2018. Cataleg de
Proteccions del Pla Especial de Proteccié (PEP) de Ciutat Vella
(versio juny 2018) encarregat per |’Ajuntament de Valéncia.

Fig. 22 Fotografia de la plaga durant la festivitat de la Mare
de Déu. Maig de 1976. Autor: Emilio Rieta Lopez. Font: Arxiu
Personal Emilio Rieta Lopez.

Fig. 23 Fotografia d'una sessi6 del Tribunal de les Aigles a la
porta dels Apostols de la Catedral. Data indeterminada. Au-
toria desconeguda. Font: Associacié Professional d'Arxivers i
Gestors de Documents Valencians. Consultat I'1 de setembre
de 2024: https://www.arxiumap.org/es/arxiu-map/arxiu-del-tri-

bunal-de-les-aigues-de-la-vega-de-valencia/ . Ubicada a la pag.
1.

Fig. 24 Fotografia de les obres de reurbanitzacié de la placa i
el seu entorn a carrec d’Emilio Rieta i I'enginyer Manuel Cal-
duch. Entre 19751 1976. Autor: Emilio Rieta Lopez. Font: Arxiu
Personal Emilio Rieta Lopez (erl_aCleop_003). Ubicada a la
pag. 95.

Fig. 25 Muntatge grafic de I'alcat de la plaga de la Mare de
Déu, acompanyat de planta. Setembre de 2024. Font: Elabora-
ci6 propia. Font de les fotografies: Arxiu Personal Emilio Rieta
Lopez. Font dels alcats base: I-14f Alcats: Area dels entorns

de proteccié dels BB.II.CC. de la zona central de Ciutat Vella.
Palau del Marqués de la Scala - Palau de la Generalitat - Casa
Vestuari - Basilica de la Mare de Déu dels Desemparats - Esglé-
sia Catedral Basilica Metropolitana de Santa Maria de Valéncia,
Valéncia, juny 2018. Cataleg de Proteccions del Pla Especial
de Proteccio (PEP) de Ciutat Vella (versié juny 2018) encarregat
per I’Ajuntament de Valéncia.

Fig. 26 Fragment de la taula de dades referida a les diferents
fotografies documentades de I'Arxiu Personal d’Emilio Rieta
Lépez. Setembre de 2024. Font: Elaboracié propia.

Fig. 27 Fragment de la seleccié de fotografies documentades
de I'Arxiu Personal d’'Emilio Rieta Lépez i utilitzades posterior-
ment en |'elaboracié de la proposta grafica que mostra |'entorn
urba del carrer de la Pau. Setembre de 2024. Font: Elaboracié

propia.

Fig. 28 Mostra de la composicié de la proposta visual per al
carrer de la Pau desenvolupada a I'apartat 4.2 i realitzada a
partir de les fotografies de I'’Arxiu Personal d'Emilio Rieta Lopez
sobre |'alcat del carrer de la Pau. Setembre de 2024. Font: Ela-
boracié propia.
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11.1 Annex grafic:
alcats
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Alcat de la facana nord del carrer de la Pau extret de la docu-
mentacié grafica que acompanya al Proyecto de reurbanizacion
de la calle de la Paz dels arquitectes Luis Perdigén, Juan Luis
Pifidn, Carmen Blasco i Matilde Alonso realitzat en desembre de
1990. Concretament del document que porta per titol 2 Planta
general y alzados con restituciéon de bajos comerciales E 1:200.

El document ha sigut facilitat pel CIA.

141



142

o

OO

|

L]

HH|HH\HHHHIHH\HHHHHHHHHH\HHHHIHHHHHHHH\HHHH\HHHHH\HT‘

E

| [ M \HMH HIHMHHI I\\’m‘\ Bl
s T Dm I \\uwﬁwﬂw —
T T mﬂﬂiﬂﬂﬂ Hrmo T HE

Algat de les faganes que donen a la plaga de la Reina extret de
la documentacié grafica del Cataleg de Proteccions del Pla Es-
pecial de Proteccié (PEP) de Ciutat Vella (versié juny 2018) enca-
rregat per I’Ajuntament de Valencia. Concretament dels planol
que porten per titol I-14d Alcats: Area dels entorns de proteccié
dels BB.II.CC. de la zona central de Ciutat Vella. Temple i torre
de Santa Caterina - Església Parroquial de Sant Marti - Teatre
Principal de Valéncia, i I-14f Alcats: Area dels entorns de pro-
teccié dels BB.II.CC. de la zona central de Ciutat Vella. Palau
del Marqués de la Scala - Palau de la Generalitat - Casa Vestuari
- Basilica de la Mare de Déu dels Desemparats - Església Cate-
dral Basilica Metropolitana de Santa Maria de Valéncia. El planol
original es troba a escala 1/500 i es d'accés public al web de
I’Ajuntament de Valéncia.
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Alcat de les faganes que donen a la placa de la Mare de Déu
extret de la documentacié grafica del Cataleg de Proteccions
del Pla Especial de Proteccié (PEP) de Ciutat Vella (versié juny
2018) encarregat per I’Ajuntament de Valencia. Concretament
del planol que porta per titol I-14f Alcats: Area dels entorns de
proteccié dels BB.II.CC. de la zona central de Ciutat Vella. Palau
del Marqués de la Scala - Palau de la Generalitat - Casa Vestuari
- Basilica de la Mare de Déu dels Desemparats - Església Cate-
dral Basilica Metropolitana de Santa Maria de Valéncia. El planol
original es troba a escala 1/500 i es d'accés public al web de
I’Ajuntament de Valéncia

144 145

[]
L

I
|N m » ;‘ : —I ‘P ;‘ LA

RININEN

O

1| =

)
)
)
)=

=

IR
I i

[ ]| E B E @ E




Numero 1

(11.2 annex documental)

Numero 14

(11.2 annex documental)

Numero 18

(11.2 annex documental)

Annex grafic:
fotografies

1. Detall de la moldura sobre una de les portes de |'edifici ¢/
Lluis Vives, 6. L'edifici, obra de I'arquitecte Joaquin Belda Ibafiez
es tracta d'un gran edifici de vivendes que dona a la placa de
la Reina, carrer de la Pau, carrer Lluis Vives i carrer de la Mar. La
construccié destaca per la seua seriositat, cura i unitat de con-
junt. L'arquitecte fa un incis en la decoracié i detalls de la planta
baixa i entresol, dedicats a negocis i comergos.

2. Vista de les facanes dels edificis c/de la Pau, 5,c/Lluis Vives, 5,
i ¢/Lluis Vives, 6. Es el primer tram construit del carrer de la Pau
en ordre a la seua construccid i consolidacid. Destaca en la foto-
grafia, a més, la visié¢ del carrer, amb un vehicle caracteristic de
la decada de 1970-1980. La calgcada no es troba partida per les
vies de tramvia que dominaven el carrer fins a 1970. També es
veuen els aparadors de diferents locals comercials i les persones
que transiten per la vorera.

3. Vista parcial de |'edifici ¢/de la Pau, 5. Rieta fotografia el pri-
mer tram compositiu de la fagana, des del nivell de la planta pri-
mera fins la cornisa, acabada amb un fronté escultdric decorat
amb el cap d'un lled. S'aprecia la composicié senzilla i acurada
que l'arquitecte José Calvo va voler transmetre a I'edifici datat
en 1893.

Ndmero 17

(11.2 annex documental)

Ndmero 15

(11.2 annex documental)

Numero 25

(11.2 annex documental)

4. Detall de la cornisa de I'edifici ¢/
de la Pau, 5, al seu canté amb el ¢/
Castellvins. L'arquitecte destaca |'or-
nament escultoric del fronté amb cap
de lled que corona I'edifici en cada
extrem de la facana del carrer de la
Pau.

5. Vista completa de I'edifici c/de la
Pau, 5. A més a més de poder ob-
servar 'armoniosa composicié de la
fagana, apareix en primer planol el
baix comercial del cantd, “Meneses”,
i I'anunci del local ubicat a I'entresol
amb el rétol “Rafael Blanquer”.

6. Vista de la facana de I'edifici c/de
la Pau, 7. Edifici de vivendes d’estil
eclectic del mestre d’obres Peregrin
Mustieles i datat en 1892. S'aprecia
com la fagana principal recau al ca-
rrer de la Pau mentres les laterals ho
fan al c¢/Castellvins i ¢/Ruiz de Lihory.
Destaca el cartell comercial de |'en-
tresol.
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Numero 27

(11.2 annex documental)

Numero 28

(11.2 annex documental)

Numero 21

(11.2 annex documental)

7. Vista del tram central de la fagana de I'edifici c/de la Pau, 7.
Aquest tram resulta un sobreeixit respecte la fagana principal,
enfatitzant la composicié del bloc, on en cada planta es troba
un tractament diferent en quant als buits. També destaquen el
treball dels ferratges de finestres i balcons, les mensules que
subjecten el balcé principal i el rétol d’aquest on es pot llegir la
“Delegacion Provincial de Sindicatos”.

8. Detall concret de la porta principal de I'edifici c/de la Pau, 7.
En la imatge es troba la porta oberta, permetent observar 'es-
cala principal del bloc. L'arquitecte mostra en aquesta fotografia
un major detall de les ménsules que suporten el balcé, adivinant
la figura de dos caps de dona als extrems. També es veu el retol
de “Manantial” al baix comercial dret.

9. Vista del cantd de 'edifici ¢/de la Pau, 7 amb el carrer Ruiz
de Lihory. La fagana lateral també es composa simeétricament,
amb diferenciacié en el tractament dels buits segons la planta.
La cornisa del carrer de la Pau continua pel carrer Ruiz de Lihory.
En el propi cantd, la fotografia d’Emilio Rieta captura la posicié
d’un cartell que sobreeix de la facana a I'altura de I'entresol, on
es pot llegir “Ruton”. També el del baix comercial.

Niumero 33

(11.2 annex documental)

Numero 34

(11.2 annex documental)

Numero 35

(11.2 annex documental)

10. Vista parcial de I'edifici c/de la
Pau, 9. Edifici ecléctic obra de José
Maria Fuster Roca, 1879. Destaca la
composicié regular de la facana, el
remat amb balustrada d'obra.

11. Detall de la porta principal de
I'edifici c/de la Pau, 9. Rieta mostra
en la fotografia el detall de la reixeria
i la cancel-la de ferro, aixi com el bal-
c6 de la planta primera suportat per
mensules. També trobem més exem-
ples de vehicles privats de I'época de
la decada de 1970 i 1980.

12. Vista de la part superior de la faga-
na de |'edifici c/de la Pau, 11. Obra
d'Antonio Martorell Trilles, 1903. De
la composicié destaquen els dos vo-
lums, ubicats als extrems, formats per
miradors amb acabats de fusta.
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13. Detall de la porta principal de I'edifici c/de la Pau, 11. En
la fotografia s’aprecia I'interior del vestibul, el balcé corregut
del primer pis, i els aparadors dels baixos comercials d’ambdos
costats.

4

Numero 36

(11.2 annex documental)

14. Detall d'un dels miradors amb acabats de fusta de I'edifici
c/de la Pau, 11. També es pot veure el detall de la reixeria i les
ménsules que suporten el volum que sobreeix de la fagana prin-
cipal.

Ndmero 37

(11.2 annex documental)

15. Vista del canté de la fagana principal de |'edifici ¢/Mufioz
Degrain, 4 i la fagana lateral que dona al carrer de la Pau.

Numero 38

(11.2 annex documental)

Numero 42

(11.2 annex documental)

NiUmero 43

(11.2 annex documental)

Numero 44

(11.2 annex documental)

16. Detall de la cornisa, moldures,
andana i dltim pis de I'edifici ¢/Mu-
fioz Degrain, 3, en la seua fagana que
dona al carrer de la Pau. Destaca la
laboriositat dels detalls que compo-
sen les moldures, decoracions, mén-
sules i altres parts de la facana.

17. Detall d'un dels dos miradors
amb acabats de fusta que composen
la facana que dona al carer de la Pau
de I'edifici ¢/Munoz Degrain, 3. Mal-
grat tindre la seua entrada principal
per aquest carrer, la fagana del carrer
de la Pau esta tractada amb molt de
detall i ornamentacié. Els miradors
s'ubiquen a les plantes 1 2, atorgant
major importancia a aquestes.

18. Vista del tram central de la facana
que dona al carrer de la Pau de I'edi-
fici ¢/Mufoz Degrain, 3. La vista se
centra en la part alta de l'alcat, amb
una composicié de tres buits i coro-
nada per un fronté que separa I'0lti-
ma planta de |'andana.
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Numero 45

(11.2 annex documental)

Numero 40

(11.2 annex documental)

Numero 48

(11.2 annex documental)

19. Vista del tram central de la fagana que dona al carrer de la
Pau de I'edifici c/Munoz Degrain, 3. La vista se centra en el balcé
de la primera planta, amb tres buits formats per portes corona-
des amb mensules amb gran detall ornamental.

20. Vista general de la fagana que dona al carrer de la Pau de
I'edifici ¢/Mufioz Degrain, 3. La fotografia pareix realitzada des
d'un balcé de I'altra banda del carrer. S'observa la composicié
de la facana de |'edific obra d'Antonio Martorell Trilles en 1900.
D’estil eclectic i amb una composicié harmoniosa on destaquen
els miradors de les plantes 1 2, aixi els diferents tractament dels
buits en funcié de la planta. El conjunt destaca pel seu detall i la
qualitat dels tractaments.

21. Vista d'una part de la fagana de I'edifici c/de la Pau, 17, que
mostra el canté superior esquerre. L'edifici és obra de José Ca-
mafa Laymon, 1901. Malgrat continuar I'estil ecléctic del carrer,
mostra detalls i solucions racionalistes. Com ara les biguetes
metal-liques que es mostren en facana o la modulacié seriada.
amb un llenguatge classic i auster.

En la fotografia es mostren les tres Gltimes plantes on s’eviden-
cia tot I'anterior.

Numero 54

(11.2 annex documental)

Numero 55

(11.2 annex documental)

Numero 49

(11.2 annex documental)

22. Detall d'un dels balcons, on s’evi-
dencien les biguetes metal-liques, la
seriacid dels buits i I'austeritat en la
decoracié. Malgrat aixo, si apareix
iconografia referida a la ciutat, com
ara en les figures de la reixeria del
balco, referida a |'arquitectura, com
el compas i la rosa que es veu als din-
tells, o referida a elements hel-lenis-
tics.

23. Detall d'un oval decoratiu entre
dos buits de I'entresol amb publicitat
comercial. També s’aprecia la icono-
grafia amb I'escut de la ciutat.

24. Vista d'una part de la facana de
I'edifici c/de la Pau, 17. En la fotogra-
fia es mostren les tres Ultimes plantes.

21, 22,23,
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Ndmero 56

(11.2 annex documental)

154

Ndmero 58

(11.2 annex documental)

Ndmero 66

(11.2 annex documental)

25. Vista d'una part de la fagcana de |'edifici c/de la Pau, 17, i
I'edifici c/de la Pau, 19. En la fotografia es veu el volum superior
que sobreix al conjunt de la cornisa de I'edifici c/de la Pau 17.

26. Detall de la part central superior de la facana principal de
I'edifici c/de la Pau, 19. Aquest edifici, obra de Joaquin Maria Ar-
nau Miramoén és un dels més destacats pel seu llenguatge eclec-
tic amb detalls classics, hel-lenistics i modernistes. Pero, sobre-
tot, per I'element que forma el xamfra amb el carrer Comeédies,
composat per una torreta acabada en punta, suportada per una
columna-meénsula de ferro.

27. Detall dels buits, carpinteries i reixeries de la planta d’en-
tresol de |'edifici ¢/de la Pau, 19. Tots aquests elements desta-
quen per la seua singularitat, qualitat i llenguatge, donant una
caracteristica i personalitat a I'edifici que Rieta conserva a les
seues fotografies.

28. Detall de la porta principal de
I'edifici c/de la Pau, 19.

Numero 67

(11.2 annex documental)

29. Vista de la torreta que forma el
xamfra de l'edifici c/de la Pau, 19
amb el carrer Comedies. S'aprecien
la coberta en punta, els miradors, i la
mensula que suporta el conjunt.

Numero 61

(11.2 annex documental)

30. Detall de la coberta de |a torreta,
de 'edifici c¢/de la Pau, 19.

Numero 64

(11.2 annex documental)
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(11.2 annex documental)

Ndmero 77

(11.2 annex documental)

Ndmero 75

(11.2 annex documental)

31. Detall de la columna de ferro sota la meénsula que suporta la
torreta de |'edifici c/de la Pau, 19.

32. Detall de mirador circular que forma el canté de I'edifici ¢/
Comedies, 7, amb el carrer de la Pau. El mirador es composa de
5 buits separats per columnes corinties, sobre les que apareix
una sanefa ornamentada.

33. Detall de la cipula esférica que corona el canté de I'edifici
c/Comedies, 7, amb el carrer de la Pau. S'aprecia la sanefa de la
planta inferior, que acaba en la coberta, baix la clpula, amb un
detall d'obra amb escates.

s Y

Numero 71

(11.2 annex documental)
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(11.2 annex documental)

Numero 72

(11.2 annex documental)

34. Vista del xamfra de l'edifici ¢/
Comeédies, 7, amb el carrer de la
Pau que mostra la primera i segona
planta. La primera mostra un mirador
d'obra tancat amb diferents finestres.
La segona es tracta d'un balcé amb
ampit d'obra. Destaquen les decora-
cions dels balcons i la reixeria.

35. Vista general del tram esquerre
de la fagana que dona al carrer de
la Pau de I'edifici c/Comeédies, 7. A
més a més del cos que forma el xam-
fra, es mostra la composicié principal
d'aquesta fagana al carrer de la Pau,
on destaquen les decoracions dels
balcons i finestres o les reixeries.

36. Vista general de la fagana que
dona al carrer de la Pau de I'edifici
c/Comeédies, 7. L'edifici, obra de I'ar-
quitecte Francisco Mora Berenguer
en 1902, s'emmarca en |'estil moder-
nista.
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Numero 74

(11.2 annex documental)

Numero 73

(11.2 annex documental)

Numero 84

(11.2 annex documental)

37. Vista general de la facana de I'edific c/de la Pau, 23. L'edi-
fici, encara que separat en un altre vestibul, foma part del de
c/Comedies, 7, de Francisco Mora Berenguer. D'aquesta faca-
na destaca la composicié dels dos cossos estilitzats, amb una
cornisa ondulada, i la série de finestres, buits i balcons. També
s'aprecia el mirador de I'extrem dret de la planta inferior, que
acaba amb un ampit d'obra molt ornamentat per al balcé de la
planta superior.

38. Detall de la facana de les plantes 1 i 2 de |'edific c/de la Pau,
23. L'edifici, encara que separat en un altre vestibul, foma part
del de c/Comedies, 7, de Francisco Mora Berenguer. En aques-
ta fotografia Emilio Rieta mostra amb major detall els balcons,
mirador i ornamentacié en obra i reixeria.

39. Vista de la part dreta superior de la fagana de I'edifici c/de
la Pau, 25 i 27. Edifici de I'arquitecte Vicente Rodriguez Martin,
1926, mostra un estil racionalista i castis. En la fotografia es des-
taca el volum dret que sobreix de la linia de la fagana en totes
les plantes fins a I'atic. Forma miradors que volquen al carrer de
la Pau.

Numero 85

(11.2 annex documental)

Numero 86

(11.2 annex documental)

Numero 87

(11.2 annex documental)

40. Vista de la fagana de I'edifici c/de
la Pau, 29. En la mateixa fotografia es
veu part de |'edifici anterior, c/de la
Pau, 27. Destaca per tindre una altu-
ra prou inferior als seus colindants, i
observar-se una terrassa en |'Gltima
planta.

41. Vista de la part esquerra de la
facana de l'edifici c¢/de la Pau, 31.
Obra de l'arquitecte Francisco Mora
Berenguer. L'edifici és un referent
modernista, on destaquen formes
sutils d'inspiracio vegetal, els detalls
i les ondulacions en els balcons i les
reixeries.

42. Vista de la part central de la faga-
na de l'edifici c/de la Pau, 31. Obra
de l'arquitecte Francisco Mora Be-
renguer. L'edifici és un referent mo-
dernista, on destaquen formes sutils
d'inspiracié vegetal, els detalls i les
ondulacions en els balcons i les reixe-
ries.
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Numero 94

(11.2 annex documental)

(11.2 annex documental)

Numero 106

(11.2 annex documental)

43. Detall de I'ampit del balcé de segona planta, sobre el mira-
dor del xamfra amb el carrer de Bonaire. Aquest continua el mur
del mirador de la planta primera i destaca per les formes sutils
d'inspiracié vegetal.

44. Vista de la part superior de la fagana de I'edifici c/de la Pau,
33. Es mostra un fronté central en la planta de la coberta, una
andana i dues plantes principals, la primera amb miradors amb
acabats de fusta als extrems.

45. Detall d'un balcé de primera planta, sobre la planta baixa,
de I'edifici c/de la Pau, 35. S'aprecia en el retol “Libreria técni-
ca..." al baix comercial.

Numero 103

(11.2 annex documental)

Numero 101

(11.2 annex documental)

Numero 105

(11.2 annex documental)

46. Detall d'un balcé de primera
planta i cornisa de dues finestres, so-
bre la planta baixa, de I'edifici c/de
la Pau, 35. S'aprecia en el retol “...
técnica extranjera” al baix comercial.

47. Vista de part de fagana de |'edifici
c/de la Pau, 37, de caracter ecléctic.

48. Detall de la porta i vestibul de
I'edifici c/de la Pau, 37. A la fotografia
es mostra part dels usos comercials
de planta baixa, amb una cafeteria a
la part de la dreta.
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Numero 107

(11.2 annex documental)

Numero 110

=

(11.2 annex documental

i

Numero 109

(11.2 annex documental)

49. Vista de la facana de I'edifici plaga d’Alfons el Magnanim, 1.
Destaca |'altura en comparacié amb el seu entorn. La fotografia
mostra un negoci de viatges al seu baix comercial “Viajes Me-
lia”.

50. Detall de la coronacié de la facana de I'edifici c/de la Mar,
58.

51. Detall de I'entresol, la planta princial amb miradors als extre-
ms i la planta baixa de |'edifici c/de la Mar, 58. Al baix comercial,
amb un aler a la facana, destaca el rétol de lletres “RENFE". En
la fotografia, Emilio Rieta ha plasmat en un primer planol les ca-
bines de teléfon publiques i la bustia de correus.

Numero 108

(11.2 annex documental)

52. Vista general de la fagcana de
I'edifici ¢/de la Mar, 58. Les plantes
de vivendes, sobre la planta baixa i
I'entresol, es composen de tres cos-
sos. El dels extrems amb miradors
que sobreixen de la linia de fagana,
fins a la planta 4, on apareixen bal-
cons. Al cos central, generat per tres
buits amb portes, sén balcons.
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Numero 125

(11.2 annex documental)

(11.2 annex documental)

Numero 119

(11.2 annex documental)

53. Vista de la part superior de la facana de |'edifici placa de la
Reina, 5. Es tracta de |'edifici, obra de Lucas Garcia Cardona,
conegut per l'activitat comercial que ha acollit. En la fotografia
apareix el retol “Vda Miguel Roca s.a.”. Un edifici que desta-
ca per la seua abundant i exhuberant ornamentacio, llenguatge
eclectic amb motius hel-lenistics.

54. Vista de la part superior de la fagana de |'edifici placa de la
Reina, 5. La planta baixa i entresol apareix flanquejada per una
logia de columnes. Aci s'ubicaven els magatzems coneguts com
“Isla de Cuba”. La fotografia transmet una gran activitat comer-
cial i transit de vianants.

55. Faganes dels edificis placa de la Reina, 6, 7 i 8. Al fons es veu
la torre de Santa Caterina, i en primer planol, I'accés a |'aparca-
ment subterrani inaugurat en 1970. De les facanes destaquen
els miradors amb acabats de fusta de |'edifici nimero 7. També
I'Gs comercial de les plantes baixes i la quantitat de persones
que s'aglomeren a la vorera.

Numero 122

(11.2 annex documental)

Nudmero 117

(11.2 annex documental)
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56. Facanes dels edificis placa de la Reina, 6, 7 i 8. S'aprecia
millor els réetols dels baixos comercials, destacant el de I'edifici
namero. També es veuen diferents vehicles al voltant de la ro-
tonda d'accés a la rampa de I'aparcament subterrani. |, de nou,
la quantitat de gent en la vorera de la plaga.

57. La fotografia mostra una vista general de la fagana de I'edi-
fici placa de la Reina, 9. Aquest edifici destaca per la seua am-
plitud, resolt en tres cossos. D'aquests, destaca la planta baixa
del central, compost per tres gran arcs que donen accés a un
passatge interior. De la fagana sobreix un mirador ubicat en la
planta primera entre el segon i tercer cos. Finalment, a nivell
d’espai public apareixen moltes persones formant una cua en el
que pareix ser la parada d'un autobus pubilic.
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Numero 115

(11.2 annex documental)

Numero 113

(11.2 annex documental)

Numero 120

(11.2 annex documental)

58. Vista de les facanes dels edificis plagca de la Reina, 9 i 10
des del jardi del centre de la placa. Els dos edificis conserven
una llenguatge i ritme compositiu semblant. En aquesta foto es
poden veure els baixos comercials “Almacenes Gabriel” i " Fe-
rreterias Gabriel”, un al costat de I'altre. Per davant, i ocupant
vorera, jardi i calgada, apareix un conjunt de persones caminant.

59. Vista de les faganes dels edificis que en |'actualitat formen el
numero 12 de la plaga de la Reina. També la facana posterior de
I'edifici c/Verdnica, 10. Tots mostren uns edificis amb un estat de
conservacié dubtosa. Malgrat aixo, Iactivitat comercial continua
a les seues plantes baixes.

60. Facana de I'edifici ¢/Brodadors, 10. En el moment de la fo-
tografia es veuen dos edificis, un principal, del qual es manté
la composicié de fagana, i un estret i de menor altura, sobre el
que s'ha continuat la fagana del principal. A les plantes baixes
continuen els comercos, com la “joyeria-relojeria”, i el transit de
vianants.

Numero 147

(11.2 annex documental)

Numero 116

(11.2 annex documental)
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61. Fotografia que pertany al conjunt de la placa de la Mare de
Déu, perd en qué es mostra la portada barroca de la Catedral
que dona a la plaga de la Reina. La seua lectura visual perd el
proposit original amb |'obertura de la plaga i la perdua del ca-
rrer de Saragossa, ja que era el punt final d’aquest. Malgrat tot,
suposa un dels grans atractius de |'entorn. En la fotografia apa-
reix el propi Rieta en una visita a les obres de reforma que entre
19751 1976 realitza a la plaga de la Mare de Déu i I'entorn de la
Catedral. Es pot observar una reduccié de la cota del sol.

62. Facana de I'edifici plaga de la Reina, 18. L'edifici mostra una
regularitat en la composicié de buits i finestres, aixi com una
austeritat en la seua ornamentacio. Als baixos comercials s'ob-
serva a la fotografia el retol de “Piqueras” i el de " Tejidos Rosal-
vi”. En primer planol de la fotografia es troba una de les eixides
de |'aparcament subterrani.
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Numero 121

(11.2 annex documental)

Nmero 114

(11.2 annex documental)

Numero 118

(11.2 annex documental)

63. La fotografia mostra una parcel-la sense edificar, on s'ubi-
quen fins a quatre tanques amb anuncis comercials. Respecte
a ells, I'arquitecte fa una anotacié a la part posterior de la fo-
tografia 64 (121 a I'annex documental), criticant la degradacié
del conjunt de la plaga que mostren. Sobre aquest solar, com
s'aprecia en |'algat obtingut dels planols del PEP, s'alga un nou
edifici en |'actualitat.

64. En la fotografia es veu una visié en primer planol de la plaga
enjardinada, rodejada de calcada i vehicles caracteristics dels
anys 1970. Al fons es troben les faganes dels edificis plaga de la
Reina, 20 i la parcel-la sense edificar.

65. Fotografia que mostra les facanes dels edificis ubicats a
plaga de la Reina, 20. De totes, |'Gnica que es conserva en |'ac-
tualitat és la de |'edifici més alt, que forma part del nou edifici.
En la fotografia es veuen diferents vehicles de I'eépoca, una cua
de persones (segurament esperant a la parada de |'autobus pu-
blic) i diferents locals comercials.

Numero 123

(11.2 annex documental)
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(11.2 annex documental)
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66. La fotografia mostra 'aparador de la tenda “Guantes
Camps”, de la qual destaca la figura d’'una ma despenjada del 149
balcé de primera planta. Aquesta s'ubica a plaga de la Reina, 20.

També destaca la tanca publicitaria que apareix al balcé.

67. La fotografia mostra |'aparador d’una tenda cantonera amb
el carrer de la Mar, on destaca I'acabat de fusta i les finestres
amb els diferents productes de l'interior.
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Numero 160

(11.2 annex documental)

Numero 154

(11.2 annex documental)

Ndmero 159

(11.2 annex documental)

68. La fotografia, realitzada una vegada finalitzades les obres
de reforma en 1976, mostra el nou paviment i la diferéncia de
cota de I'entorn. De fons trobem les facanes de la Casa Ves-
tuari, I'Obra Nova i la porta dels Apostols de la Catedral, l'inici
del carrer del Micalet i, al fons, la torre del Micalet. Durant les
obres, s’han eliminat les cases dels canonges, ampliant el carrer
i deixant la vista de les clpules de les capelles laterals de la Ca-
tedral.

69. Vista general de la placa després de la reforma en 1976.
Destaca el conjunt de la reforma, amb el caracter de plaga sal6
en diferents altures. |, sobretot, la nova font, desplagada respec-
te al centre de |'antiga plaga i respecte al centre de la Basilica,
amb la intencié de tindre un espai lliure major.

70. Aquesta fotografia mostra el passatge d'Emilio Aparicio Ol-
mos entre |'Obra Nova de la Catedral i la Basilica. Es veu el re-
sultat de la reforma amb el nou paviment i escalons de la placa.
També alguns dels elements de mobiliari urba instal-lats. Al fons
es veu la facana de I'edifici placa de la Mare de Déu, 4.

Numero 152

(11.2 annex documental)
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(11.2 annex documental)
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(11.2 annex documental)
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71. La fotografia mostra la gran quantitat de persones partici-
pants i assistents de la celebracié de la festivitat de la Mare de
Déu l'any 1976, en finalitzar la reforma. A la plaga se li han ins-
tal-lat un tendalls mobils, entre la Basilica i I'edifici plaga de la
Mare de Déu, 4, per a projectar ombra. Al fons es veuen les
facanes de diferents edificis i I'inici del carrer de Navellos.

72. Fotografia des d'un balcé, segurament, de la Casa Vestuari
on es mostra el resultat del gran espai destinat als vianants Iliure
de vehicles. Destaca la composicié de 'espai com a plaga-salé
a diferents altures.

73. Fotografia que mostra la plaga amb la Basilica i I'edifici placa
de la Mare de Déu, 8, de fons. Es veu |'antiga font central de la
placa i l'inici de les obres de reforma.

171



6 <
By
N

75

PLACA DE LA

MARE DE DEU

77 [~
e
: . . 74. Fotografia de la nova font, encara sense les escultures, amb - <
: la Basilica, la Catedral i la Casa Vestuari de fons. oY

2 : CATEDRAL

@ |0 |10|20\ \ |50\ [ |1od [ A e |2od>m\

NuUmero 157
(11.2 annex documental)

77. Fotografia que mostra la plaga amb la Basilica, la Catedral
i la Casa Vestuari de fons. Es veuen els treballs avancats de les
obres de reforma. Ja no apareix la font central.

75. Vista de la placa de |'Escolania de la Mare de Déu, junt a la
Basilica. Lloc on s’ubica el conjunt escultoric commemoratiu al

canonge Lifan. 173

172

Niumero 142
(11.2 annex documental)

Numero 158
(11.2 annex documental)

76. Fotografia de la plaga de la Mare de Déu amb |'Obra Nova 78. Fotografia dels bancs incorporats durant la reforma a la faga-
de la Catedral i la Basilica de fons. En ella es veu una visita d'obra : na de la Casa Vestuari. Es veu la porta dels Apostols de fons i el
on apareix I'arquitecte Rieta. Es veu, també, el nou paviment i nou paviment de la plaga.

escalons de la plaga durant les obres de reforma.

Ndmero 146 Niumero 161

(11.2 annex documental) (11.2 annex documental)
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Annex
documental

A continuacié es presenta una taula en qué, a través d'una série
de parametres, s'identifiquen, s'analitzen i es descriuen cada un
dels materials que es troben en les diferents caixes i carpetes
que composen |'arxiu personal. També de I'ordre en el que apa-
reix el material dins de les caixes i carpetes, la seua posici6 en el
suport en qué es presenta i el seu estat de conservacié.

Amb totes aquestes caracteristiques es pretén disposar d'un
estudi rapid, homogeni i senzill d'analitzar, aixi com tindre una
ferramenta de recerca per items que puguen resultar Gtils en un
futur.

A la vista de 'analitzat, el treball se centra en I'Us del material
fotografic, incloent altres representacions grafiques d’interes,
recopilat per I'arquitecte al seu arxiu.

Els parametres que componen la taula sén:

Numeracié: Nimero correlatiu assignat a cada element seguint
I'ordre en que es documenta. Aquesta numeracié és exclusiva
als elements documentats en el present treball. Es, per tant, in-
dependent a qualsevol ordenacié previa del material a I'arxiu
personal.

Caixa: |dentificacié de la caixa on s'ubica el material.

Carpeta: Identificacié de la carpeta on s'ubica el material. Pot
ser un codi a la seua part superior (S) o inferior (I).

Numeracié6 interna: Nimero correlatiu assignat a cada element
seguint |'ordre en que es presenta el material en cada una de les
caixes i carpetes.

Suport: Base sobre la qual es presenta el material. Pot ser de
forma exenta i individual (I), sense suport, o en conjunt dins d’un
album (A) o un sobre (S), entre altres.

Posicié: Posicidé que ocupa I'element en cas de presentar-se en
un suport i en conjunt d'altres. En cas de pagines indicar nimero

1 n

de pagina (P1, P2, etc.) i cara (“a” pera |'anversi “b"” per al revés).

Tipologia: Especificacié del tipus de document. Pot ser foto-
grafia a color (FC), fotografia en blanc i negre (FB/N), postal (P),
il-lustracid (I) o lamina (L).

Titol: Titulacié que consta o acompanya |'element. En cas de no
identificar-se, factici que es considere.

Autoria: Identificacié de |'estudi fotografic, persona o factici que
es considere creador del document. En cas de ser d’'Emilio Rieta
Lépez indicar (ERL). En cas de ser desconeguda indicar (DES).

Data: Datacié del document. Concreta (dia/mes/any) en cas
d'indicar-se o identificar-se al document. Any aproximat o perio-
de temporal factici en cas de no indicar-se (NI).

Dimensions: Dimensions fisiques del recurs. Indicar altura per
amplaria en centimetres.

Orientacié: Disposicié de I'element. Indicar si és vertical (V) o
horitzontal (H).

Estat: Estat de conservacié del recurs. Indicar si és bo (B), regu-
lar (R) o mal (M) i altres observacions com ara |'estat de les vores
o si presenta talls.

Entorn urba: Entorn urba al que fa referéncia el document. Pot
ser carrer de la Pau (CP), plaga de la Reina (PR) o plaga de la
Mare de Déu (PMD).

Descripcié: Breu descripcié de la imatge, contingut o represen-
tacio.
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Caixa Carpeta Suport Posicio Tlp?lo- Autoria Data Dl.m en- Oru?r'\ta- E“t°f : Descripcio
gia sions cio urba
.\ NI (ca.
1 Cx 21 A 57 1 A P1a FC c/Lluis Vives 2 ERL 1970-1980) 8,8x12,4 H B CP Detall moldura sobre porta.
2 Cx 21 A 57 2 A P1a FC c/Lluis Vives 2 ERL NI (ca. 8,8x12,4 H B CP Quadre inscripcié en fagana.
1970-1980)
;o\ NI (ca. . .
3 Cx 21 A 57 3 A Pla FC c/Lluis Vives 2 ERL 1970-1980) 12,4 x 8,8 V B CP Facana de PB i entresol.
" a Vista del carrer amb la torre
4 Cx21 | A57 4 A P7b P Calle de la Paz y Torre de St* | NI 13,9 8,8 Vv B CP | de Santa Caterina de fons. Es
Catalina , :
veuen els nimeros 18,71 9.
Vista del carrer amb la torre
5 Cx 21 A 57 5 A P7b P No. 16 VALENC”IA Calle de DES NI 13.9x 8.8 vV B CP de Santa Cajterlna de fons. Es
la Paz veuen els niumeros 28, 30, 17,
191 21.
Vista del carrer amb la torre
“Valencia - Calle de la Paz” de Santa Caterina de fons. Es
6 Cx 21 AST 6 A P70 P "P.Z.10057" DES NI 13,9x88 v B CP veuen els niumeros 28, 30, 32,
17,191 21.
- Cx 21 A 57 - A P84 p Valencia Calle"de Peris y DES NI 13.9x 8.8 vV B Cp Vista del carrer famb la torre
Valero de Santa Caterina de fons.
8 Cx 21 A 57 8 A P84 P 124 - VA!_ENCIA. C”alle de DES NI 8.8x13.9 H B CP Vista del carrer gmb la torre
Peris y Valero de Santa Caterina de fons.
“HOTEL MUNICH.- Situado R Vista de I'hotel Munich i fons
9 Cx 21 A 57 9 A P8b P en la calle de la Paz, 2.- DES NI 8,4x13 H (desdi- CP del carrer de la Pau amb la
VALENCIA” buixada) torre de Santa Caterina.
Vista del carrer des de la pl.
10 Cx 21 A 57 10 A P8 FB/N Vista des de E)I..Alfons el DES NI 9y 14 H B Cp Alfons el Magnanim {amb la
Magnanim torre de Santa Caterina de
fons.
Vista del des del ¢/ Vista del carrer des del ¢/
11 | cx21 | A57 | 11 A P8b | FB/N ista e carrer aes aet e DES NI 12x18,3 - B CP Comeédies amb la torre de
Comédies .
Santa Caterina de fons.
12 Cx 21 A 57 12 A P%a FC Facana placa de la Reina, 2 ERL I:I(I?(;:Oa). 9x12,5 H B PR Facana placa de la Reina 2.
Vista del carrer des del ¢/ Vista del carrer des del ¢/
13 Cx 21 A 57 13 A P9a FB/N DES NI 10x 15 H B CP Castellvins amb la torre de

Castellvins

Santa Caterina de fons.
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Facanes d'edificis c/de la Pau

c/Lluis Vives 6 - c/Lluis Vives NI (ca. o .
14 Cx 21 A 57 14 A P9b FC 5 _c/de |a Pau 5 ERL 1970-1980) 125 X9 V B CP entre c/Lst\)i/:]vses i ¢/Castell-
15 | Cx21 | A57 15 A P9b FC c/de la Pau 5 ERL NI {ca. 12,5 X9 Vv B CP | Facana edificis c/de la Pau 5.
1970-1980)
. NI (ca. Detall cornisa edifici c/Lluis
16 Cx 21 A 57 16 A P9b FC c/Lluis Vives 5 ERL 1970-1980) 9X125 H B CP Vives 5 - ¢/de |a Pau.
NI (ca. Detall cornisa edifici c/de la
17 Cx 21 A 57 17 A P9b FC c/de la Pau 5 ERL 1970-1980) 9X12,5 H B CP Pal 5
18 | Cx21 | A57 | 18 A P10a FC c/de la Pau 5 ERL NI (ca. 12,5X 9 v B cp |Facana part esquerra edifici ¢/
1970-1980) ' de la Pau 5.
: NI (ca. Facana part dreta edifici c/de
19 Cx 21 A 57 19 A P10a FC c/delaPau5i7 ERL 1970-1980) 12,5X9 V B CP la Pau 5.
NI (ca Facana canté edifici c/de la
20 Cx 21 A 57 20 A P10a FC c/de la Pau 7 ERL . 12,5X9 \Y B CP Pau 7 - c¢/Ruiz de Lihory. Part
1970-1980) .
inferior.
NI (ca Facana canté edifici c¢/de la
21 Cx 21 A 57 21 A P10a FC c/de la Pau 7 ERL 1970-19é0) 12,5X9 \ B CP Pau 7 - c/Ruiz de Lihory. Part
superior.
NI (ca. Detall moldura sobre porta de
22 Cx 21 A 57 22 A P10b FC c/de la Pau 7 ERL 1970-1980) 9X125 H B CP balco,
NI (ca. R (cre- Detall cornisa canté edifici ¢/
23 Cx 21 A 57 23 A P10b FC c/de la Pau 7 ERL 1970-1980) 12,5X9 \% mada) CP de la Pau 7 - /Ruiz de Lihory.
. NI (ca. Facanes edificis c¢/de la Pau 9,
24 Cx 21 A 57 24 A P10b FC c/delaPau9,11i13 ERL 1970-1980) 12,5X9 \% B CP 11113
NI (ca. Facana edifici ¢/de la Pau 7.
25 Cx 21 A 57 25 A P11a FC c/de la Pau 7 ERL 1970-1980) 9X12,5 H B CP Part superior.
NI (ca. Facana edifici c/de la Pau 7.
26 Cx 21 A 57 26 A P11a FC c/de la Pau 7 ERL 1970-1980) 9X12,5 H B CP Part inferior.
NI (ca. Facana edifici c/de la Pau 7.
27 Cx 21 A 57 27 A P11a FC c/de la Pau 7 ERL 1970-1980) 12,5X9 V B CP Part superior central.
NI (ca. R (cre- Facana edifici ¢/de la Pau 7.
28 Cx 21 A 57 28 A P11a FC c/de la Pau 7 ERL 1970-1980) 125X9 \% mada) CP Part inferior central.
29 Cx 21 A 57 29 A P11b FC c/de la Pau 7 ERL NI (ca. 9?X12,5 H B CP Detall finestres ultim pis.

1970-1980)
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NI (ca. Detall cartell “Delegacion
30 Cx 21 A 57 30 A P11b FC c/de la Pau 7 ERL 1970-1980) 9X12,5 H B CP Provincial de Sindicatos”.
NI (ca. .
31 Cx 21 A 57 31 A P11b FC c/de la Pau 7 ERL 1970-1980) 9X12,5 H B CP Detall moldura finestra.
NI (ca. Cornisa cant6 edifici c/de la
32 Cx 21 A 57 32 A P12a FC c/de la Pau 9 ERL 1970-1980) 9X12,5 H B CP Pau 9 - c/Ruiz de Lihory.
NI (ca. Facana edifici c/de la Pau 9.
33 Cx 21 A 57 33 A P12a FC c/de la Pau 9 ERL 1970-1980) 9X12,5 H B CP Part superior.
NI (ca. R (cre- g
34 Cx 21 A 57 34 A P12a FC c/de la Pau 9 ERL 1970-1980) 125 X9 V mada) CP Porta edifici c/de la Pau 9.
NI (ca. Facana edifici c/de la Pau 11.
35 Cx 21 A 57 35 A P12b FC c/de la Pau 11 ERL 1970-1980) 9X12,5 H B CP Part superior.
NI (ca. R (cre- P
36 Cx 21 A 57 36 A P12b FC c/de la Pau 11 ERL 1970-1980) 12,5X9 V mada) CP Porta edifici c¢/de la Pau 11.
NI (ca. Detall finestra-mirador edifici
37 Cx 21 A 57 37 A P12b FC c/de la Pau 11 ERL 1970-1980) 12,5X9 V B CP /de la Pau 11.
- Facana canté edifici c¢/de la
38 | cx21 | A57 | 38 A P13a FC c/de la Pau 11 - ¢/Mufioz ERL NI (ca. 9X 12,5 H B CP | Pau"13" - ¢/Mufioz Degrain
Degrain 4 1970-1980) .
4. Part superior.
- Facana canté edifici c¢/de la
39 | Cx21 | AS57 39 A P13a FC c/de la Pau 11 - ¢/Mufioz ERL NI {ca. 12,5X9 Vv B CP Pau “15” - ¢/Medines. Part
Degrain 4 1970-1980) e
inferior.
. Fagana canté edifici c/de la
40 | Cx21 | AS57 40 A P13a FC c/de la Pau 11 - ¢/Mufioz ERL NI {ca. 12,5X 9 Vv B CP Pau “15” - ¢/Medines. Part
Degrain 4 1970-1980) .
superior.
- . NI (ca. Detall cornisa canté edifici ¢/
41 Cx 21 A 57 41 A P13a FC c¢/Mufoz Degrain 3 ERL 1970-1980) 9X12,5 H B CP de la Pau “15" - ¢/Medines.
42 | cx21 | A57 | 42 A P13b FC ¢/Mufioz Degrain 3 ERL Nifea | 455x9 v B cp | Detall comisa cants edifici ¢/
9 1970-1980) ' de la Pau “15"” - ¢/Medines.
~ . NI (ca. Detall finestra-mirador edifici
43 Cx 21 A 57 43 A P13b FC c¢/Mufoz Degrain 3 ERL 1970-1980) 125X9 \% B CP o/de |a Pau 15. Part esquerra.
NI (ca Detall finestres i cornisa edifici
44 Cx 21 A 57 44 A P13b FC c¢/Mufioz Degrain 3 ERL 1970—19'80) 9X12,5 H B CP c/de la Pau 15. Part central

superior.
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- . NI (ca. Detall balcé edifici c/de la
45 Cx 21 A 57 45 A P13b FC c¢/Munoz Degrain 3 ERL 1970-1980) 9 X12,5 H B CP Pau 15. Part central inferior
NI (ca Cornisa canté edifici c/de
46 Cx 21 A 57 46 A P14a FC c/de la Pau 17 ERL 1970-19é0) 12,5X9 V B CP la Pau 17 - c¢/Medines. Part
superior.
NI (ca. Facanes edificis c/de la Pau
47 Cx 21 A 57 47 A P14a FC c/de la Pau 17 ERL 1970-1980) 12,5X9 \% B CP 17 19. Part superior.
NI (ca. Facana edifici c¢/de la Pau 17.
48 Cx 21 A 57 48 A P14a FC c/de la Pau 17 ERL 1970-1980) 12,5X9 \% B CP Part superior esquerra.
49 | Ccx21 | As57 | 49 A P14a FC c/de la Pau 17 ERL NI {ca. 12,5X9 Vv B cp | Facana edifici c/de la Pau 17,
1970-1980) Part superior central.
50 | Cx21 | AS57 50 A P14b FC c/de la Pau 17 ERL 19;'(')_(1‘:%0) 9X 12,5 H B CP | Detall moldura sobre finestra.
51 | cx21 | A57 | 51 A P14b FC c/de la Pau 17 ERL Nifca. | ox125 H B cp | Petall balcd P1. Cartell "Rea-
1970-1980) seguros”:
52 | cx21 | A57 | 52 A P14b FC c/de la Pau 17 ERL Nifca. | ox125 H B cp | DetallbalcsP1. Cartell “Se-
1970-1980) guros”.
NI (ca. ,
53 Cx 21 A 57 53 A P15a FC c/de la Pau 17 ERL 1970-1980) 9X12,5 H B CP Detall balcd P1.
NI (ca. ,
54 Cx 21 A 57 54 A P15a FC c/de la Pau 17 ERL 1970-1980) 9X12,5 H B CP Detall balcd P1.
NI (ca Detall finestres entresol.
55 Cx 21 A 57 55 A P15a FC c/de la Pau 17 ERL ' 9X12,5 H B CP Quadre inscripcié comerg de
1970-1980)
moda.
NI (ca. Facana edifici c/de la Pau 17 i
56 Cx 21 A 57 56 A P15b FC c/de la Pau 19 ERL 1970-1980) 9X12,5 H B CP 19. Part superior.
57 Cx 21 A 57 57 A P15b FC c/de la Pau 19 ERL 19[;1(;-(1C380) 12,5X9 \% B CP Facgana edifici c/de la Pau 19.
NI (ca. Detall finestra i casetd de
58 Cx 21 A 57 58 A P16a FC c/de la Pau 19 ERL 1970-1980) 9X12,5 H B CP coberta.
59 | cx21 | A57 | 59 A P16a FC c/de la Pau 19 ERL Nifca. 1 9% 125 H B cp Detall finestres dltim pis i
1970-1980) cornisa.
NI (ca. Facana edifici c/de la Pau 19 i
60 Cx 21 A 57 60 A P16b FC c/de la Pau 19 ERL 1970-1980) 12,5X9 \ B CP 21. Part superior.
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Facana canté edifici c¢/de la

61 | Cx21 | A57 | 61 A P16b FC c/de la Pau 19 ERL 19[7\15_(1?90) 12,5X9 v B CP | Pau 19 - c/de les Comedies.
Part superior. Torreo.
NI ( Facana canté edifici c/de la
62 | Cx21 | A57 | 62 A P16b FC c/de la Pau 19 ERL | 1970.1080) | 125 X9 v B CP | Pau19 - c/de les Comedies.
Part superior. Torreo.
NI (ca Detall cantd edifici c/de la
63 Cx 21 A 57 63 A P17a FC c/de la Pau 19 ERL 1970-1980) 12,5X9 V B CP Pau 19 - c/de les Comedies.
Part inferior. Inici torreo.
NI (ca Detall cantd edifici c/de la
64 Cx 21 A 57 64 A P17a FC c/de la Pau 19 ERL ' 12,5X9 \% B CP Pau 19 - c/de les Comedies.
1970-1980) : ,
Part superior. Coberta torred.
NI (ca. Detall finestres entresol. Part
65 Cx 21 A 57 65 A P17a FC c/de la Pau 19 ERL 1970-1980) 9X12,5 H B CP ferior dreta.
NI (ca. Detall finestres entresol. Part
66 Cx 21 A 57 66 A P17a FC c/de la Pau 19 ERL 1970-1980) 9X125 H B CP ferior central.
NI (ca. Detall porta. Part inferior
67 Cx 21 A 57 67 A P17b FC c/de la Pau 19 ERL 1970-1980) 12,5X9 \% B CP central.
NI (ca Facana canté edifici c/de les
68 Cx 21 A 57 68 A P18a FC c/de les Comédies 7 ERL 1970-1 9'80) 9X12,5 H B CP Comédies - c/de la Pau 21.
Part superior. Clpula.
NI (ca Facana edifici c¢/de la Pau 21.
69 Cx 21 A 57 69 A P18a FC c/de les Comedies 7 ERL 1970-1 9'80) 12,5X9 \Y B CP Part superior. Clpula i primer
tram.
NI ( Facana canté edifici c/de les
70 | Ccx21 | A57 | 70 A P18a FC c/de les Comedies 7 ERL ca 12,5X 9 v B CP Comeédies - ¢/de la Pau 21.
1970-1980) .
Part inferior.
NI (ca Facana edifici c/de la Pau 21.
71 Cx 21 A 57 71 A P18a FC c/de les Comedies 7 ERL 1970-1 9'80) ?X12,5 H B CP Part inferior. Cdpula i primer
tram.
NI (ca Facana edifici c¢/de la Pau 21.
72 Cx 21 A 57 72 A P18b FC c/de la Pau 23 ERL 1970—19é0) 9X12,5 H B CP Part superior. Primer i segon
tram.
NI (ca Facana edifici c/de la Pau 21
73 Cx 21 A 57 73 A P18b FC c/de la Pau 23 ERL 1970_19é0) 9X12,5 H B CP i 23. Part central. Tercer tram

edifici 21.

185



186

Caixa

Carpeta

Suport

Posicio

Tipolo-

gia

Autoria

Data

Orienta-

Ve

cio

Estat

Entorn
urba

Descripcio

Facana edifici c/de la Pau 21 i

74 Cx 21 A 57 74 A P18b FC c/de la Pau 23 ERL NI (ca. 12,5X9 V B CP 23. Part superior. Tercer tram
1970-1980) o
edifici 21.
NI ( Detall ctpula canté edifici ¢/
75 | Cx21 A 57 75 A P19a FC c/de les Comedies 7 ERL ca. 12,5 X9 Vv B CP | de les Comedies - c/de la Pau
1970-1980) 21
NI (ca Detall cipula canté edifici ¢/
76 Cx 21 A 57 76 A P19a FC c/de les Comédies 7 ERL . 9X12,5 H B CP de les Comeédies - c/de la Pau
1970-1980) 21
NI ( Detall “tambor” de la cipula
77 Cx 21 A 57 77 A P19a FC c/de les Comédies 7 ERL ca. 9X12,5 H B CP canté edifici c/de les Come-
1970-1980) .
dies - c¢/de la Pau 21.
L NI (ca. Detall cornisa c/de la Pau 21.
78 Cx 21 A 57 78 A P19b FC c/de les Comeédies 7 ERL 1970-1980) 9X12,5 H B CP Part superior primer tram.
NI ( Detall cornisa balcdé-mirador
79 | Cx21 A 57 79 A P19b FC c/de les Comédies 7 ERL 1970-?280) 9X 12,5 H B cP c/de la Pau 21. Part central
tercer tram.
80 | Cx21 A 57 80 A P19b FC c/de les Comédies 7 ERL NI {ca. 9X 12,5 H B CP Detall balcd c/de la Pau 21.
1970-1980) Primer pis segon tram.
NI ( Detall moldura finestra c/de
81 | Cx21 A 57 81 A P20a FC c/de les Comedies 7 ERL 1970_1C;éo) 9X 12,5 H B CP | la Pau 21. Part superior tercer
tram.
NI (ca Detall moldura finestra i balcé
82 Cx 21 A 57 82 A P20a FC c/de les Comedies 7 ERL 1970-1980) 9?X12,5 H B CP c/de la Pau 21. Part superior
tercer tram.
NI (ca Fotografia de la “riua” en el
83 Cx 21 A 57 83 A P20a FB/N c/de les Comédies 7 DES . 9X12,5 H B CP canté edifici c/de les Come-
1970-1980) .
dies - c¢/de la Pau 21.
NI ( Facana edifici c/de la Pau
84 Cx 21 A 57 84 A P20b FC c/de la Pau 27, 29 i 31 ERL ca. 12,5X9 V B CP 27 i 29. Part superior. Fines-
1970-1980) : D e
tres-miradors de |'edifici 27.
NI (ca Facana edifici c¢/de la Pau 27,
85 Cx 21 A 57 85 A P20b FC c/de la Pau 27, 29 i 31 ERL ) 125X9 V B CP 291 31. Part superior. Fines-
1970-1980) : P
tres-miradors de |'edifici 27.
NI (ca. Facana edifici c/de la Pau 31.
86 Cx 21 A 57 86 A P21a FC c/de la Pau 31 ERL 1970-1980) 12,5X9 V B CP Part superior esquerra.
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NI (ca. Facana edifici c/de la Pau 31.
87 Cx 21 A 57 87 A P21a FC c/de la Pau 31 ERL 1970-1980) 12,5X9 \Y, B CP Part superior central.

NI (ca. R (cre- Porta de I'edifici c/de la Pau
88 Cx 21 A 57 88 A P21a FC c/de la Pau 31 ERL 1970-1980) 12,5X9 \Y, mada) CP 23

NI (ca. Detall cornisa edifici c/de la
89 Cx 21 A 57 89 A P21a FC c/de la Pau 31 ERL 1970-1980) 12,5X9 \% B CP Pau 31. Part superior central.

NI (ca. Detall cornisa edifici c/de la
90 Cx 21 A 57 90 A P21b FC c/de la Pau 31 ERL 1970-1980) 9X12,5 H B CP Pau 31. Part superior central.

NI (ca. Facana canté edifici c/de la
91 Cx 21 A57 91 A P21b FC c/de la Pau 31 ERL 1970-1980) 12,5X9 \ B CP Pau 31 - ¢/Bonaire.

NI ( Detall balcé i cornisa cantd
92 | Cx21 | A57 92 A P21b FC c/de la Pau 31 ERL 1970-?280) 12,5X9 Vv B CP | edifici c/de la Pau 31 - ¢/Bo-

naire.

NI ( Detall balcé cantd edifici ¢/

93 | Cx21 | AS57 93 A P22a FC c/de la Pau 31 ERL 1970_1‘:;@) 9X 12,5 H B CP | de la Pau 31 - ¢/Bonaire. Part
superior.

NI (ca Detall balcé cantd edifici ¢/

94 Cx 21 A 57 94 A P22a FC c/de la Pau 31 ERL : 12,5X9 V B CP de la Pau 31 - ¢/Bonaire. Part
1970-1980) .
central, sobre mirador.

NI (ca. Detall balcé edifici c/de la
95 Cx 21 A 57 95 A P22a FC c/de la Pau 31 ERL 1970-1980) 9X12,5 H B CP Pau 31. Part central.

NI (ca. Detall balcé edifici c/de la
96 Cx 21 A 57 96 A P22b FC c/de la Pau 31 ERL 1970-1980) 9X12,5 H B CP Pau 31. Planta primera.

NI (ca. R (cre- Detall moldures porta edifici
97 Cx 21 A 57 97 A P22b FC c/de la Pau 31 ERL 1970-1980) 9X12,5 H mada) CP /de la Pau 31. Planta baixa.

NI (ca. Facana canté edifici c¢/de la
98 Cx 21 A 57 98 A P23a FC c/de la Pau 33 Martorell ERL 1970-1980) 125X9 V B CP Pau 33 - ¢/Bonaire.

NI (ca. Facana edifici c/de la Pau 33.
99 Cx 21 A 57 99 A P23a FC c/de la Pau 33 Martorell ERL 1970-1980) 9X12,5 H B CP Part superior.

NI (ca. Cornisa edifici c/de la Pau 33.
100 Cx 21 A 57 100 A P23a FC c/de la Pau 33 Martorell ERL 1970-1980) 9X12,5 H B CP Part superior.

. NI (ca. Facana edifici c¢/de la Pau 35.
101 Cx 21 A 57 101 A P23b FC c/de la Pau 351 37 ERL 1970-1980) 9X12,5 H B CP Part superior
. NI (ca. R (cre- Porta edifici ¢/de la Pau 35 i

102 Cx 21 A 57 102 A P23b FC c/de la Pau 35i 37 ERL 1970-1980) 12,5X9 \Y, mada) CP cartell comercial.
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103 | Cx21 | A57 | 103 A P23b FC c/de la Pau 35 37 ERL NI {ca. 9X 12,5 H B CP Detall moldures finestres |
1970-1980) cartell comercial.
104 | Cx21 | A57 | 104 A P24a FC c/de la Pau 35 37 ERL NI {ca. 9X 12,5 H B cp | Facana edifici c/de la Pau 35,
1970-1980) Part superior esquerra.
105 | Cx21 | A57 | 105 A P24a FC c/de la Pau 35 37 ERL NI {ca. 12,5X9 Vv B CP Porta edifici c/de la Pau 371
1970-1980) cartell comercial.
106 | Cx21 | A57 | 106 A P24a FC c/de la Pau 35 i 37 ERL Nifca. | ox125 H B cP Detall moldures finestres i
1970-1980) cartell comercial.
Facana (al c/de la Pau) edi-
pl. Alfons el Magnanim 1 - ¢/ NI (ca. fici pl. Alfons el Magnanim
107 Cx 21 A ST 107 A P24b FC Mar 58 ERL 1970-1980) 125X9 v B P 1. Cartell comercial “Viajes
Melia”.
c/Mar 58 - pl. Alfons el Mag- NI (ca. Facana (al c/de la Pau) edifici
108 | Cxal | AS7 108 ) A Padb | FC nanim 3 “RL 19701980 | 7% 12 i ° <P ¢/Mar 58. Part superior,
Facana (al c/de la Pau) edifici
109 | Cx21 | A57 | 109 A P24b rc | /Mar58-pl AlfonselMag- | o NI {ca. 9X 12,5 H B CP | ¢/Mar 58. Part inferior. Cartell
nanim 3 1970-1980) i .
comercial “Renfe”.
NI (ca Detall cornisa i balcd Ultim
110 Cx 21 A 57 110 A P25a FC c/Mar 58 ERL : 125 X9 V B CP pis edifici ¢/Mar 58 (al c/de la
1970-1980)
Pau).
NI (ca Detall balcé dltim pis i mira-
111 Cx 21 A 57 111 A P25a FC c/Mar 58 ERL ) 9X12,5 H B CP dor edifici ¢/Mar 58 (al c/de la
1970-1980)
Pau).
NI (ca. Detall moldures mirador edifi-
112 Cx 21 A 57 112 A P25a FC c/Mar 58 ERL 1970-1980) 9X12,5 H B CP ¢i o/Mar 58 (al ¢/de la Pau).
NI Facanes corresponents als
Pl de |a Reina (c.a. 1970, edificis actuals del 10 al 12 de
113 Cx 4 C 21 1 S FB/N ' , ERL desprésde | 7,6 x 10,6 H B PR la pl. de la Reina. Es veuen
(en el revés A343) , . .
I'aparca- 4 edificis amb baixos comer-

ment)

cials.
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Facanes corresponents als
edificis actuals 191 20 de la
NI pl. de la Reina. Es veuen 4
. (c.a. 1970, edificis estrets i una gran par-
Pl. de la Reina P
114 Cx 4 C 21 FB/N T ERL després de 7 x 10 H B PR cel-la sense edificar. La foto
(en el revés 8 /000 05 62) ; , ; o,
I'aparca- s'acompanya d'una descripcié
ment) posterior comentant la mala
imatge dels panells ubicats a
la parcel-la.
NI Facanes corresponents als
Pl de |a Reina (c.a. 1970, edificis actuals 91 10 de la
115 Cx 4 C 21 FB/N (en 'el revés A343) ERL desprésde | 7,6 x 10,6 H B PR pl. de la Reina, amb baixos
I"aparca- comercials. Els edificis es
ment) conserven.
(ca l\1”970 Facana corresponent |'edifici
116 | Cx4 | C21 FB/N Pl. de la Reina ERL | després de | 7,6 x 10,6 - B pr  |2ctual 18 delapl. de la Reina,
(en el revés A343) ; amb baixos comercials. L'edi-
I'aparca- fici
ici es conserva.
ment)
NI .
' (c.a. 1970 Fggana corresponent a |'edi-
117 | Cx4 | C21 FB/N Pl. de la Reina ERL | desprésde | 7,6 x 10,6 H B PR fici actuals 9 de la pl. de Ia
(en el revés A343) ; Reina, amb baixos comercials.
I'aparca- P
L'edifici es conserva.
ment)
NI Facanes corresponents als
Pl de |a Reina (c.a. 1970, edificis actuals 191 20 de la
118 Cx 4 C 21 FB/N (en 'el revés A343) ERL | desprésde | 7,6 x10,6 H B PR pl. de la Reina. Es veuen 5
I"aparca- edificis estrets i l'inici de la
ment) parcel-la sense edificar.
Facanes corresponents als
NI edificis actuals 6, 71 8 de la
Pl de |a Reina (c.a. 1970, pl. de la Reina. Es veuen els 3
119 Cx 4 C 21 FB/N (en 'el revés A343) ERL desprésde | 10,6 x7,6 V B PR edificis, que encara es conser-
I"aparca- ven, amb baixos comercials.
ment) Es veu la torre de Santa Cate-
rina de fons.
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Autoria

Data

Dimen-
sions

Orienta-

Ve

cio

Estat

Entorn
urba

Descripcio

NI Facanes corresponents a |'ac-
Pl de |a Reina (c.a. 1970, tual edifici ¢/Brodadors 10. Es
120 Cx 4 C21 8 FB/N ' , ERL desprésde | 7,6 x 10,6 H B PR veuen dos edificis, un estret i
(en el revés A343) , :
I'aparca- un ample, amb baixos comer-
ment) cials.
NI .
Parcel-la sense edificar, amb
121 Cx 4 C 21 9 FB/N Pl. de la Reina ERL éce':' :;73; 76 %106 H B PR panells publicitaris, correspo-
(en el revés A343) ¥ P ! ' nent a |'actual edifici 19 de la
aparca- )
pl. de la Reina.
ment)
Facanes corresponents als
NI edificis actuals 6, 7 i 8 de la
Pl de |a Reina (c.a. 1970, pl. de la Reina. Es veuen els 3
122 Cx 4 C 21 10 FB/N ' , ERL desprésde | 7,6 x 10,6 H B PR edificis, que encara es conser-
(en el revés A343) , . .
I"aparca- ven, amb baixos comercials.
ment) Es veu I'entrada a I'aparca-
ment subterrani.
Baix comercial del negoci
Pl. de la Reina “Guantes Camps”, ubicat a
123 Cx4 21 1 FC (en el revés 000000364) ERL NI 12,5%8,9 v B PR I"actual nimero 20 de la pl.
de la Reina.
Baix comercial ubicat a |'ac-
Pl. de la Reina tual nimero 20 de la pl. de la
124 Cx4 21 12 FC (en el revés 002120364) ERL NI 89x12,5 H B PR Reina, cantoner amb el c/de
la Mar.
Facana edifici pl. de la Rei-
125 | Cx4 | C21 13 FC Pl. Reina 4i5 ERL NI 8,9x 12,5 - R (cre- PR na 5. Part superior. Cartell
mada) comercial “Vda Miguel Roca
s.a.”.
R (cre- Facana edifici pl. de la Reina
126 Cx 4 C 21 14 FC Pl. Reina 5 ERL NI 89x12,5 H PR 5. Part inferior. Cartell comer-
mada) o . "
cial “Vda Miguel Roca s.a.”.
Facana cant6 edifici pl. de la
. R (cre- Reina 5 - ¢/Sant Vicent Martir.
127 Cx4 C 21 15 FC Pl. Reina 5 ERL NI 12,5%x 8,9 \% mada) PR Cartell comercial “Vda Miguel
Roca s.a.”.
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Ndm.

Caixa

Carpeta

Posicio

Tipolo-

. Autoria Data Oru?r'\ta- Estat E“t°f n Descripcio
gia cio urba
Vista del c¢/Micalet des del
NI (c.a. cantd de la Casa Vestuari.
C s/n . 1970, Es veuen els antics edificis
128 Cx 11 (15] Pla FC C/Micalet ERL abans de |a 12,6 x 8,7 \Y, R PMD adosats a la Catedral al llarg
reforma) del carrer, coneguts com les
Cases dels Canonges.
Vista del c¢/Micalet des del
cantd de la Casa Vestuari. Es
veuen els antics edificis ado-
NI (c.a.
C o/n . 1970 sats a la Catedral al llarg del
129 Cx 11 P1a FC C/Micalet ERL ! 12,6 x8,7 \ R PMD carrer, coneguts com les Ca-
[15] abans de la )
reformal ses dels Can'onges. Vista de.la
torre del Micalet. No apareix
I'antic rellotge ubicat entre els
edificis i la torre.
Vista del c/Micalet. Es veuen
els antics edificis adosats a
NI (c.a. la Catedral al llarg del carrer,
130 | cx11 | &M Pla FC C/Micalet ERL 1970, | 126x8,7 Vv R pMD | coneguts com les Cases dels
[15] abans de la Canonges. Vista de la torre
reforma) del Micalet. No apareix |'antic
rellotge ubicat entre els edifi-
cis i la torre.
Vista del c/Micalet. Es veu la
part superior dels antics edi-
NI (c.a. ficis adosats a la Catedral al
C s/n . 1970, llarg del carrer, coneguts com
131 | Cx 11 5] P1a FC C/Micalet ERL | o e | 126%87 Vv PMD Ies%ases e Canor?ges. il
reforma) ta de la torre del Micalet. No
apareix |'antic rellotge ubicat
entre els edificis i la torre.
C o/n '\1“9(;(’)8' C/Micalet. Unié superior entre
132 Cx 11 P1b FC C/Micalet ERL y 12,6 x 8,7 V R PMD els dos edificis adosats a la
[15] abans de la
Catedral.
reforma)
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Carpeta

Suport

Posicio

Tipolo-

gia

Autoria

Data

Dimen-
sions

Orienta-

Ve

cio

Estat

Entorn
urba

Descripcio

C/Micalet. Vista dels edificis

NI (c.a. adosats a la Catedral. Es veu
133 | cx11 | &M A P1b FC C/Micalet ERL 1970, 1 426 %87 Vv R pPMD | @ cupula d'una de les cape-
[15] abans de la lles laterals. No apareix I'antic
reforma) rellotge ubicat entre els edifi-
cis i la torre.
NI (c.a Detall cornisa dels edificis
C o/n 1976 ' adosats a la Catedral, c/Mica-
134 Cx 11 15] A P1b FC C/Micalet ERL abans dle I 8,7x12,6 H R PMD let. Es veuen dues clpules de
les capelles laterals i un cartell
reforma) )
comercial.
Vista de l'inici del ¢/Micalet
des de la torre del Micalet. Es
NI (c.a. .
C/n 1970 veu |'edifici del rellotger, amb
135 Cx 11 A P2a FC C/Micalet ERL ! 12,6 x 8,7 V R PMD un baix comercial destinat a
[15] abans de la .
cereria i junt a una parcel-la
reforma) L.
sense edificar amb un panell
publicitari.
Vista de l'inici del ¢/Micalet
des de la torre del Micalet. Es
NI (c.a. N
Cs/n 1970 veu |'edifici del rellotger, amb
136 Cx 11 A P2a FC C/Micalet ERL ! 12,6 x 8,7 V R PMD un baix comercial destinat a
[15] abans de la .
cereria i junt a una parcel-la
reforma) L.
sense edificar amb un panell
publicitari.
Vista de la plaga amb la Basili-
ca, la Catedral i la Casa Ves-
137 A (cuero) A Pla FC Pl. Mare de Déu DES 19751 477x24 H B pmp | fuari de fons. Es veu l'antiga
1976 font central de la placa i I'inici

de les obres de reforma de
I'any 1975-1976.

199



200

Ndm. Caixa

Carpeta

Posicio

Tipolo-

gia

Autoria

Data

Dimen-
sions

Oru?r'\ta- Estat -
cié urba

Entorn

Descripcio

138

A (cuero)

P2a

FC

Porta dels Apostols

DES

1975 -
1976

24 x 17,7

Vv B PMD

Vista de la porta dels Apos-
tols de la Catedral amb la
torre del Micalet de fons. Es
veu a |'arquitecte Rieta super-
visant les obres per rebaixar la
cota del sol. Es veu que ja no
estan les Cases dels Canon-
ges.

139

A (cuero)

P3a

FC

Porta dels Apostols

DES

1975 -
1976

17,7 x 24

H B PMD

Obres a la porta dels Apostols
de la Catedral per rebaixar
la cota del sol. Es veuen els
basaments de la Catedral.

140

A (cuero)

P4a

FC

Pl. Mare de Déu

DES

1975 -
1976

24 x 17,7

Vv B PMD

Vista de la plaga amb la Basili-
ca i I'edifici nim. 8 de fons. Es
veu l'antiga font central de la
plaga i I'inici de les obres de
reforma.

141

A (cuero)

P5a

FC

Pl. Mare de Déu

DES

1975 -
1976

17,7 x 24

H B PMD

Vista de la plaga amb la Basili-
ca, la Catedral i la Casa Ves-
tuari de fons. Es veu l'inici de

les obres de reforma.

142

A (cuero)

Pé6a

FC

Pl. Mare de Déu

DES

1975 -
1976

17,7 x 24

H B PMD

Vista de la plaga amb la
Basilica, la Catedral i la Casa
Vestuari de fons. Es veuen els
treballs avancats de les obres
de reforma.

143

A (cuero)

P7a

FC

Passatge d'Emilio Aparicio
Olmos

DES

1975 -
1976

24 x 17,7

\% B PMD

Vista del passatge d'Emilio

Aparicio Olmos entre |'Obra

Nova de la Catedral i la Basi-

lica. Es veu el nou paviment

i escalons de la plaga durant
les obres de reforma.

144

A (cuero)

P8a

FC

Pl. Mare de Déu

DES

1975 -
1976

24 x 17,7

\ B PMD

Vista de la plaga amb la Cate-
dral, la Casa Vestuari i la torre
del Micalet de fons. Es veu el
nou paviment i escalons de
la plaga durant les obres de
reforma.
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Ndm. Caixa

145

Carpeta

A (cuero)

Posicio

PQa

Tipolo-

gia

FC

Passatge d'Emilio Aparicio
Olmos

Autoria

DES

1975 -
1976

Dimen-
sions

24 x 17,7

Orienta-

cio

Estat

Entorn
urba

PMD

Descripcio

Vista de la plaga des del pas-
satge d'Emilio Aparicio Ol-
mos. Es veu el nou paviment
de la plaga durant les obres
de reforma.

146

A (cuero)

10

P10a

FC

Pl. Mare de Déu

DES

1975 -
1976

24 x 17,7

PMD

Vista de la placa de la Mare
de Déu amb |'Obra Nova de
la Catedral i la Basilica de
fons. Visita d'obra on es veu
a l'arquitecte Rieta. Es veu el
nou paviment i escalons de
la plaga durant les obres de
reforma.

147

A (cuero)

11

P11a

FC

Porta Barroca

DES

1975 -
1976

24 x 17,7

PMD

Vista de la porta barroca de
la Catedral. Visita d'obra on
es veu a l'arquitecte Rieta. Es
veuen les obres de reforma a
I'entorn urba.

148

A (cuero)

12

P12a

FC

Acte inauguracio

DES

1976

17,7 x 24

PMD

Acte d'inauguracié/obertura
de la placa al finalitzar les
obres de reforma.

149

A (cuero)

13

P13a

FC

Acte inauguracio

DES

1976

17,7 x 24

PMD

Acte d'inauguracié/obertura
de la placa al finalitzar les
obres de reforma.

150

A (cuero)

14

P14a

FC

Acte inauguracio

DES

1976

17,7 x 24

PMD

Acte d'inauguracié/obertura
de la plaga al finalitzar les
obres de reforma.

151

A (cuero)

15

P15a

FC

Pl. Mare de Déu

DES

1976

17,7 x 24

PMD

Vista de la plaga amb ['edifici
nam. 4 i de la Casa del Ves-
tuari.

152

A (cuero)

16

P16a

FC

Festivitat Mare de Déu 1976

DES

1976

17,7 x 24

PMD

Vista de la plaga durant la
festivitat de la Mare de Déu
I'any 1976. Es veu la Basilica,
els edificis nord de la plaga i

els tendalls.
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Ndm. Caixa

153

Carpeta

A (cuero)

17

Posicio

P17a

Tipolo-

gia

FC

Festivitat Mare de Déu 1976

Autoria

DES

1976

Dimen-
sions

24 x 17,7

Entorn

urba

PMD

Descripcio

Vista de la placa durant la
festivitat de la Mare de Déu
I'any 1976. Es veu la Basilica,
la Catedral, la Casa Vestuari
i la torre del Micalet de fons.
També els tendalls i la nova
font, encara sense les escul-

tures.

154

A (cuero)

18

P18a

FC

Pl. Mare de Déu

DES

1976

17,7 x 24

PMD

Vista de la plaga amb les
obres finalitzades. Es veu la
Basilica, la Catedral, la Casa
Vestuari i la torre del Micalet
de fons. També la nova font,
encara sense les escultures,

paviment i mobiliari urba.

155

A (cuero)

19

P19a

FC

Pl. Mare de Déu

DES

1976

12,3 x 30,4

PMD

Vista de la plaga amb les
obres finalitzades des del jardi
de la Generalitat. Es veu la
Basilica i la Catedral. També
la nova font, encara sense les
escultures, paviment i mobi-
liari urba.

156

A (cuero)

20

P20a

FC

Pl. Mare de Déu

DES

1976

12,3 x 30,4

PMD

Vista de la plaga amb les
obres finalitzades des del jardi
de la Generalitat. Es veu la
Basilica, la Catedral i la Casa
Vestuari. També la nova font,
encara sense les escultures,
paviment i mobiliari urba.

157

A (cuero)

21

P21a

FC

Pl. Mare de Déu

DES

1976

12,5x 30

PMD

Vista de la nova font, encara

sense les escultures, amb la

Basilica, la Catedral i la Casa
Vestuari de fons.

158

A (cuero)

22

P22a

FC

Pl. Mare de Déu

DES

1976

12,5x 30

PMD

Vista de la plaga de I'Escola-
nia de la Mare de Déu, junt a
la Basilica. Lloc on s’ubica el
conjunt escultoric commemo-
ratiu al canonge LiAan.
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Caixa

159

Carpeta

A (cuero)

Posicio

P23a

Tipolo-

gia

FC

Passatge d'Emilio Aparicio
Olmos

Autoria

DES

1976

Dimen-
sions

24 x 17,7

Orienta-

cio

Estat

Entorn
urba

PMD

Descripcio

Vista de la placa des del
passatge d'Emilio Aparicio
Olmos. Es veu el resultat de la
reforma a |'entorn urba.

160

A (cuero)

24

P24a

FC

Pl. Mare de Déu

DES

1976

17,7 x 24

PMD

Vista del c/Micalet des de la
plaga. Es veu en primer pla la
porta dels Apostols, la Casa
Vestuari i la torre del Micalet
de fons. Es veu el resultat de
la reforma a I'entorn urba.

161

A (cuero)

25

P25a

FC

Pl. Mare de Déu

DES

1976

24 x 17,7

PMD

Vista dels bancs incorporats
durant la reforma a la facana
de la Casa Vestuari. Es veu la
porta dels Apostols de fons.

162

A (cuero)

26

P26a

FC

c/Micalet

DES

1976

24 x 17,7

PMD

Vista superior del c/Micalet
després de la reforma, amb el
jardi perimetral a la Catedral
substituint les antigues Cases

dels Canonges.

163

A (cuero)

27

P27a

FC

c/Micalet

DES

1976

12,5x 30,2

PMD

Vista del jardi perimetral a la

Catedral substituint les anti-

gues Cases dels Canonges.
Es veu la placa de fons.

164

A (cuero)

28

P28a

FC

c/Micalet

DES

1976

17,7 x 24

PMD

Vista del c/Micalet després
de la reforma, amb el jardi
perimetral a la Catedral subs-
tituint les antigues Cases dels
Canonges. Es veu la plaga de
fons.

165

A (cuero)

29

P2%a

FC

c/Micalet

DES

1976

17,7 x 24

PMD

Vista de l'inici del ¢/Micalet
des de la torre del Micalet
després de la reforma.

166

A (cuero)

30

P30a

FC

Pl. Mare de Déu

DES

1976

12,4 x 29,3

PMD

Vista de la placa des de la
Casa Vestuari després de la
reforma.
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Annex
de premsa

L'elaboracié de I'apartat “02.1 La figura d’Emilio Rieta” s’ha rea-
litzat, entre altres, gracies a la informacié obtinguda de fonts
periodistiques com sén entrevistes, reportatges, especials i noti-
cies diaries com s’ha comentat en |'apartat “01.4 Metodologia”.

La major part d’aquesta informacié ha sigut trobada gracies als
serveis de busqueda de |'Hemeroteca Digital de la Biblioteca
Nacional d’Espanya (BNE), i consultada i estudiada als arxius de
I'Hemeroteca Municipal de Valéncia (HMV).

A més a més dels utilitzats al llarg del present treball, ha sigut
consultat un nimero considerable de recursos periodistics on
se cita a Emilio Rieta, el seu treball o altres aspectes relacionats.
Tots ells, encara que no hagen sigut emprats al cos del treball,
son d'interés per construir i deixar retratada la seua figura, aixi
com la seua trajectoria personal i professional.

Per aquest motiu és interessant deixar constancia de tota aques-
ta documentacié recopilada i estudiada, acompanyada d’una
breu explicacié sobre el tema de la noticia i I'abast relacionat
amb l'arquitecte. Es aquest |'objectiu del present annex.

Cal destacar que, malgrat tot i amb tota seguretat, aquest recull
és ampliable en una investigacié més exhaustiva i exclusiva so-
bre la vida i obra d’Emilio Rieta Lépez.

Les seglients entrevistes, reportatges, especials i noticies han
sigut ordenades cronologicament, per tindre una visié temporal
de l'interés o participacio de I'arquitecte en |'actualitat del mo-
ment.

Pérez Puche, Francisco. “La plaza de la Virgen.” Las Provin-
cias, 22 de marg, 1972: 19.

Article que dona informacié de com sera el projecte de reforma i
ampliaci6 de la plaga de la Mare de Déu. No se cita directament
a Rieta, pero és interessant perque parla que afecta a un sector
més ampli (part de I’Almoina i carrer del Micalet). Destaca la
desviacioé del trafic i la incertesa que genera, i dona dades sobre
la reforma del carrer Micalet amb I'enderrocament de les cases
dels canonges. També hi ha un apartat en la columna que fa
referéncia al certament Iberflora, que ha de celebrar-se a Vivers
i on s'ha aprovat dotar d'aigua i llum, aixi com instal-lar la font
de la plaga de la Reina (eliminada per la construccié de |'aparca-
ment subterrani).

Pérez Puche, Francisco. "Asi sera la plaza de la Virgen.” Las
Provincias, 23 de maig, 1972: 27-28.

Reportatge sobre el projecte de reforma de la plaga de la Mare
de Déu que realitza Emilio Rieta, junt a Manuel Calduch. En ell
es fa una extensa i detallada descripcié de I'actuacié. Es destaca
el termini desitjat en qué les obres haurien d’estar finalitzades,
maig de 1973, coincidint amb la commemoracié del 50 aniver-
sari de la coronacié de la Mare de Déu dels Desemparats (I'obra
no es realitza fins 1975-1976, per problemes pressupostaris,
com s’ha indicat en el treball). Aquesta noticia la conserva Emilio
Rieta al seu arxiu personal en dues lamines impreses en paper
setinat. D'aquest noticia es tornara a parlar 50 anys després en
un nou reportatge de Francisco Pérez Puche a Las Provincias de

30 d'abril de 2023 (p. 27).

Frontera, A. "Emilio Rieta: recuerdos de un pasado no muy
lejano.” Las Provincias, 17 de juliol, 1999: 35-36.

Reportatge sobre la figura d’Emilio Rieta amb motiu del planol
de Manceli. En el reportatge apareix molta informacié tant de
la seua trajectoria professional com de la seua personalitat. Una
dada important és que va ser elegit académic de la Reial Acade-
mia de Sant Carles com son pare, perd no va assumir el carrec.

(s'adjunta imatge de la primera part del reportatge a la pagina seglient)

209



210

Valencia reedita

- “Las mocedades
del Cid”

Nueve siglos después de su muerte, el
Ayuntamiento de Valencia ha recordado la
figura del Rodrigo Diaz de Vivar con la
edicién facsimil de “Las mocedades del
Cid" de Guillem de Castro. Asimismo, ayer
se presentd un nuevo sello con el
retrato del caballero castellano /39

- Genovés y Mestre
~ Optanal premio de
la Generalidad

= El Consejo Valenciano de Cultura pro-
I puso ayer para el premio de la Generalidad

al pintor Juan Genovés y al historiador
~ Antonio Mestre. Se aprobé elevar al pre-
_ sidente de la Generalidad la recomenda-
cion de que se cree la Academia
| Valenciana de la Lengua. /39

i Diego Velazquez y
el juego de los
_espejos en el arte

. Manuel Mufioz sigue su exploracién
sobre la obra pictérica de Diego Velazquez,
) K: ocupa ahora de los espejos que segln
~ los investigadores us6 para trabajar y ob-
~ lener las transparencias y esa profundidad
~ espacial que fue clave en la mayor

~ parte de sus obras. /36

San Juan de la Cruz,
llama de amor viva

En su articulo de
hoy, Just Llorca sigue
analizando la vida y
obrade San Juande la
Cruz, y ese fulgor
mistico de su poesia
en la que transita por
la noche oscura del
alma a través de la
llama de amor viva. Un
trabajo profundo para

A sus 75 afios mantiene viva una hemeroteca desde los afios 60.

Emilio Rieta:

un gran poe
ta espanol

/38

FOTO JOSE PENALBA

recuerdos de

un pasado no muy lejano

Un entorno privilegiado para una obra de arte

Una hora con Emilio Rieta fue suficiente
para darnos cuenta de que este hombre
elegante y discreto posee todo el saber y
conocimiento acumulado durante afios
sobre cualquier aspecto relativo a la Co-
munidad Valenciana. Arquitecto-
restaurador de profesion, investigador y
coleccionista, por devocion, las horas de
estudio que este valenciano septuagenario
ha dedicado a su ciudad quedan plasmadas
en textos y documentos, archivados con
suma pulcritud en los diferentes estantes de
la habitacién en la que

Valencia, anterior al conocido por todos
como plano del padre Tosca de 1704. Esta
obra atribuida al italiano Antonio Manceli
permite hacerse una idea del aspecto que,
a comienzos del siglo XVII, presentaba la
arquitectura urbana de Valencia. A sus 75
anos, este emblematico arquitecto valen-
ciano mantiene viva su hemeroteca desde
los afios sesenta, 'recortando, clasificando
y archivando aquellos articulos que son de
su interés”, A ella acuden numerosos in-
vestigadores "que quieren saber de Va-

lencia”, porque como

nos encontramos. Pero  ““Nymeq pensé que aseguraba Rieta “aqui

sus frutos no sélo po-

puedes encontrar todo

demos encontrarlos en  S€F, ia bur 6(‘)’ ata Pero  lo que quieras saber

papel, monumentos,

fuentes, plazas, museos restaurar ’(JS Tor res :?:s’”e. i
y numerosos edificios  (Je Quarte me tento Un amplio curriculum

embleméaticos de Va-

lencia conservan aun la muchisimo.”
huella de sus manos. “Ahora ya no

El que fue arquitecto

municipal durante més rehabilitan,

de 24 anos, Emilio Rieta,

marca la trayectoria de
este arquitecto munici-
pal que dice haber tra-
bajado hasta las tres de
la manana durante los
mas de 20 afos que

guarda entre sus haberes restauran, el r espet 0 estuvo en el Ayunta-

el plano més antiguo de g/ original se

los que se han encon- ”

trado de la ciudad de pier de.

miento, “los tramites y
el papeleo no te dejaban
tiempo para estudiar e

investigar, asi que a este tipo de tareas me
entregaba por la noche™. En definitiva, el
gusto por la informacion y la investigacion
es el que ha llevado al arquitecto Rieta a
reunir esta fuente de conocimientos que
pone a disposicibn de “todo aquel que
quiera saber”. Jubilado desde hace diez
afos, mantiene la lucidez que muchos j6-
venes quisieran para ellos.

Obra de Mancelli

El plano de Mancelli, ahora en manos de
Emilio Rieta, fue un regalo de Mancelli al
marqués de Caracena, “virrey y capitén
general en esta ciudad y Reino de Valen-
cia”, y es sélo una més de las piezas de un
valor incalculable que llenan las estanterias
de su biblioteca, para la que ha ideado una
nueva forma de encajar los libros.

El plano ha participado en numerosas
exposiciones, entre las que destacan la de
la Beneficencia sobre “Cartografia Valen-
ciana” de 1997 o la de Aranjuez, sobre
“Felipe Il, el rey intimo; jardines y natura-
leza en el siglo XVI”, “porque el plano
reproduce los jardines del Palacio Real”.

(Sigue en la pag 36.)

Simén, Paco. “"Patrimonio desaparecido.” Levante-EMV, 12
de febrer, 2000: 39-40.

Especial en qué es parla del patrimoni desaparegut i el peri-
Il que corre el restant. Entre les intervencions, apareix Emilio
Rieta. De les seues paraules s'extrau la seua preocupacié pel
patrimoni, la seua conservacio i la seua recuperacié. Denuncia
la seua destrucci¢ i critica les intervencions agressives que fan
molts professionals de I'arquitectura.

Simén, Paco. “Lonja: El templo del comercio.” Levante-EMV,
12 de marg, 2000: 48.

Especial en qué es parla de I'edifici de la Llotja, amb motiu d'una
exposicié que mostra per primera vegada el procés constructiu
de |'edifici tardo-gotic. Es parla de la intervencié integral que en
el anys 80 va dirigir Emilio Rieta.

Valero, Ana M. “"Entrevista a Francisco Ramirez en la Casa de
las Rocas.” Levante-EMV, 24 de juny, 2000: 42.

Entrevista a qui va ser conserge de la Casa de las Rocas, el qual
hi va viure 60 anys abans que s'obrira al public com a museu de
la festa del Corpus. L'entrevistat parla de Rieta quan comenta el
moment en que |'arquitecte, en les seues funcions d'arquitecte
municipal, va anar a visitar la casa abans de les reformes que la
salvaren del seu deteriorament.

Varea, Paco. “Amigos del Centro Histérico acusan de ‘pelo-
teo’ al ayuntamiento por el mercadillo.” Levante-EMV, 11
d’octubre, 2000: 55.

Noticia que recull el malestar de |'associacié d'’Amics del Cen-
tre Historic amb I'ajuntament per consentir la venda il-legal de
productes al carrer Micalet . Durant la noticia es fa mencié de
la denlincia de I'associacié respecte la desaparicié d'uns bancs
de la plaga de la Mare de Déu que es trobaven prop del ca-
rrer Cavallers i que van ser dissenyats per Emilio Rieta, dins del
projecte de reurbanitzacié i actuacions que porta a terme en la
década de 1970.
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Checa, A., i P. Moreno. “Los jueces ven indicios de delito en
as obras de una finca vinculada a la ruta vicentina.” Las Pro-
vincias, 23 de desembre, 2000: 6.

Noticia que parla sobre la investigacié per possible delicte con-
tra el patrimoni historic en la rehabilitacié d'un immoble del ca-
rrer de la Mar, junt a la capella-pressé de Sant Vicent Martir. En
un apartat de la noticia es parla de I'actuacié d'Emilio Rieta en
la capella, plantejada en 1974 i que es va prolongar fins 1992.

Toledo, Alicia. “Capitol cinema.” Levante-EMV, 24 de des-
embre, 2000: 42-43.

Article que parla de la peticié d'experts en la recuperacié del
cine Capitol, obra de Joaquin Rieta Sister, pare d’'Emilio Rieta
Lépez. En ell trobem una descripcié de I'edifici i de la vida i obra
de Joaquin Rieta. També declaracions d'Emilio Rieta on parla de
la trajectoria professional del seu pare i de la seua personalitat.
Es despren l'interés per les publicacions americanes i europees
que compatien Joaquin i Emilio, aixi com la recopilacié i col-lec-
ci6 de tot el material durant les dues generacions.

Redaccié. “Mare de tots els valencians.” Las Provincias, 13
de maig, 2001: 161.

Reportatge extens sobre la figura de la Mare de Déu, d'aspectes
religiosos i festius, que parla del conjunt arquitectonic, la seua
historia i les intervencions realitzades al patrimoni. Es un conjunt
d‘articles, entrevistes i xicotets reportatges, com ara el que es-
criu Juan Luis Corbin Ferrer qui fa una mencié a Emilio Rieta. No
diu molt de la figura de Rieta, perd pot servir per a coneixer la
historia i fer-se una descripcié de la plaga, la basilica i la catedral.

Garcia, Alfons. "El calvario de la Roqueta.” Levante-EMV, 13
de gener, 2002: 31.

Article que parla del conjunt de Sant Vicent de la Roqueta, pre-
visiblement futura seu (en aquell moment) de I'’Académia Valen-

ciana de la Llengua. Després de la venda de I'immoble per part
de les religioses agustines, el conjunt es va declarar en ruina i
es tenia prevista el seu enderroc. Aleshores Emilio Rieta, junt a
altres figures com Manuel Sanchis Guarner, llangaren una cam-
panya en la seua defensa i aconseguiren que I'ajuntament el
comprara. En 1978 és declarat monument historicoartistic.

Ventura Melia, R. “El plano de Valencia de Mancelli se podra
ver junto al de Tosca.” Levante-EMV, 10 de maig, 2002: 72.

Noticia que parla de la compra per part de |'ajuntament del pla-
nol de Mancelli als hereus d’Emilio Rieta.

Aimeur, Carlos. “Un plano de ida y vuelta.” Las Provincias,
16 de maig, 2002: 21.

Article que fa referéncia a la compra del planol de Manceli per
part de |'ajuntament i la seua col-locacié en |'Arxiu Historic Mu-
nicipal de Valéncia (AHMV), junt amb el de Tosca. També explica
la historia del planol, de la negativa de ser adquirit en els anys
80 per I'ajuntament i la possibilitat d’haver acabat en la Bibliote-
ca del Congrés dels Estats Units.

Europa Press. “El plano de Mancelli ya se exhibe junto al de
Tosca.” Levante-EMV, 16 de maig, 2002: 47.

Noticia que fa referéncia a I'acte de col-locacié del planol de
Mancelli en I"Arxiu Historic Municipal de Valencia (AHMV), junt
amb el de Tosca.

Pérez Puche, Francisco. "Casi todo ha pasado alguna vez.”
Las Provincias, 16 de maig, 2002: 31.

Article d'opinié del periodista, que en la part final es fa resso de
I'adquisicié del planol de Manceli i la seua col-locacié a I"Arxiu
Historic Municipal de Valéncia (AHMV). Dedica unes boniques
paraules a Emilio Rieta.
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Redaccié. “Barbera paga diez millones por un plano de 1608
que el PSPV desestimé por 500.000 pesetas.” El Diario de
Valencia, 16 de maig, 2002: 13.

Noticia que parla de I'adquisicié del planol de A. Manceli per
part de I"Ajuntament de Valéncia, en aquell moment propietat
de Emilio Rieta Lopez. Cita les paraules de I'alcaldessa Rita Bar-
berd, on el defineix com “una joya del patrimonio de todos los
valencianos que ya esta donde debia estar: en su casa que no es
otra que el Ayuntamiento”. També indica que el planol ja va ser
exposat 4 anys abans en La Beneficencia.

Burguera. “De arabe a cristiana.” Las Provincias, 19 de maig,
2002: 18-19.

Reportatge sobre la cartografia de la ciutat de Valencia, on apa-
reix cartografia antiga i es fa un repas de I'evolucié urbana i el
futur plantejament urbanistic. Emilio Rieta intervé per explicar
algunes quiestions historiques de la morfologia urbana de la ciu-
tat i el seu creixement.

M., P. "Las seis vigas retiradas de la Lonja son de 1810.” Las
Provincias, 27 de juny, 2002: 16.

Article sobre les actuacions de retirada d’elements de fusta de
I'estructura de la coberta de la Llotja afectats per xilofags. Es
menciona al llarg de l'article la intervencié d’Emilio Rieta en
1979.

Burguera. "Destrozan varias piezas de los bancos de piedra
de la fachada de la Casa Vestuario.” Las Provincias, 1 de se-
tembre, 2002: 15.

Noticia sobre |'acte vandalic que va destrossar part dels
bancs de pedra incorporats per Rieta a la facana de la Casa
Vestuari.

Flores, B. "Patrimonio elimina las piezas dafadas de los ban-
cos de la Casa Vestuario.” Las Provincias, 5 de setembre,
2002: 15.

Noticia sobre la retirada de les peces danyades per |'acte van-
dalic que va destrossar part dels bancs de pedra que va incorpo-
rar Emilio Rieta a la facana de la Casa Vestuario.

Andrés Ferreira, M. “Las rocas son mi vida.” Las Provincias,
11 de juny, 2004: 27.

Entrevista a Francisco Ramirez Izquierdo, qui va ser conserge de
la Casa de las Rocas. L'entrevistat comenta que va parlar amb
Rieta en una ocasid, quan li va proposar d’adequar i d’obrir la
casa al public.

Redaccié. “Fallece el arquitecto municipal Emilio Rieta.” Las
Provincias, 19 d'octubre, 2004: 32.

Noticia de la mort de |'arquitecte el dia 13 d'octubre de 2004.

Llopis, Tito. “Espéranos, en chandal, pues esta vez si iremos
(para Emilio Rieta).” Levante-EMV, 20 d'octubre de 2004:
34.

Carta al director que va escriure per Tito Llopis, arquitecte del
col-lectiu Vetges Tu i Mediterrania arquitectes, i amic d’Emilio
Rieta Lopez, amb motiu de la seua mort. Parla d'aspectes de la
seua personalitat i la seua trajectoria professional, destacant la
seua aportacié a l'arxivistica valenciana i la importancia i valor
que ha tingut aquest treball. També de la dedicacié a la restau-
racié del patrimoni, el caracter discret de |'arquitecte i la seua
mostrada col-laboracié.

Ramirez Blanco, Manuel Jesuis. "jHasta siempre, don Emi-
lio!.” Las Provincias, 9 de novembre, 2004: 35.

Article d’opinié publicat per Manuel Jests Ramirez Blanco, doc-
tor arquitecte, amb motiu de la mort d’Emilio Rieta. Els dos eren
coneguts. Compartien que el primer en aquell moment era di-
rector de les obres de restauracié de la Llotja, un treball que
agafava de punt de partida I'anterior intervencié de Rieta i per
la qual intercanviaren idees i estrategies.

(s'adjunta imatge de l'article a la pagina segtient)
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Hasta siempre, don Emilio!

4o mes de o tubre fallecié
1 F"T::iuwt.l. arquitecto e hijo de

B arquitecto valenciano. Un
un £ wtecto, el arquitecto de la

on arqu B
w'"] \‘Inhrm “dos veces bueno
Lord,
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(Poﬁqu:-l honor ¢ ie ;.,u\p.mu ( I-I' su (.Spd(lﬂ
wie® ) estudio de su casa), era eso,
ado (¢ stas, pero Concso, carga-
ordos  de memorna hustérica Era
’ de ibro abierto, de maestro
mgilh‘ *‘ illl””l‘l' que VIVIO y murnio en si-
or . mas de una ocasion acep-
sas de galardones de reconocido
para ewitar 1 notoriedad Rieta no
Fﬁllﬂ‘ P ba comodo en el paisaye exter-
encontr L vermo (salvo el de la Lonja)
e parect onado bondad-brevedad y es
os relC {o con su vida: breve pe-
, ha ocurm
ue ¥ , Su permanencia en la Lonja, por
o 0" menos breve que lo ha sido su
B pues le dedico una buena parte de su
“EII“A proft sional
responsable de su encuentro con el
E’lumg]]h,‘ seria otro arquitecto de pres-
& Roman Junéncz, a quien le reconozco
ntido del olfato y, sobre todo, de
ccion. El seria el responsable de con-
"“1”[9 para que ac cediera al Ayuntamien-
'm;\';drm 1a hacia la segunda nutad de lqs
o que se hiciera cargo del manteni-
ento de la Lonja, extendiéndose su dedi-
n hasta bien entrados los 90. Durante
lgg estancia en ella (a decir de sus colabo-
| 4ores mas directos), Emilio fue haciendo
Je sutalante profesional, del respeto al
| ermonio cultural y otras cualidades como
dsentdo de la deontologia profesional, el
gompronuso ¥ 1a ética. l In arquitecto de los
I entonces ", segun Vicente Galiana, uno
| Ios arquitectos técnicos municipales que
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o de la Lorya
Alfrente del monumento, y como arqui-
lecto responsable de la Seccién de Monu-
|mentos del Ayuntamiento de Valencia, uno
| & sus mayores logros fue saber interpretar
|teorizs y criterios del restauro sobre los que
s arqutectos, restauradores, v otros técni-
s especialistas, dificilmente logramos po-
| Bemos de acuerdo. En efecto, existen nu-
merosas teorias sobre la restauracién del
patnmonio hustorico, declaraciones, cartas
\¥recomendaciones. Han proliferado numero-
&sconferencias, debates y mesas redondas.
Rz de tnta que al final no hemos logrado
Bir que sus cauces discurran por tierras
Bkias Emulio, alejado del debate, aposté
Eempre por la conservacion automarginan-
de teortas esténles y aplicando el senti-
: d:?unnm “Hay que vigilar constantemente
umento y reparar aquello que se vea
440 para evitar males mayores, ese es
trabao de un arquitecto al cuidado de un
mns;m: €S i lral»_ujo en el Ayuntamiento,
mar edificios”, me decia en el estudio
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y lpmm menos es lo que pude extraer
HAs que tuvimos oportunidad de
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"ﬂ%de - ‘:1 U'I'Jfl Tl"amblén recibirian el
Yotros mm.h;:l ilidad las Torres df:. Quart
Todos elloy “i‘mmumlcnms municipales
\Bclos ¢, | ;;rl flt:hulmnenle documen-
‘v‘]ﬂm Im'hf u;oa del Ayuntamiento de
| d‘mn,nﬁ.: ll"as se distinguen por su
0 ety adora, de manl’mmmcnlo,
aciiny o g bor la reintegracion o repris-
e,

o

[gn buen S€
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I[Lult"lLUl:L: l(n..l si doctrina, pues la falta
biuca, o 1o de cualquier pieza arqui-

“nory ¢ .]y»)r" de arte, es la causa de su
L Rety G 110 remediarlo, de su destruc-
. stente de esto, no dudaba en

T el Corre
. Tespondiente informe Lécnico a

MANUEL JESUS RAMIREZ BLANCO

Doctor arquitecto. Director de las obras de rehabilitacion de la Lonja

A s o Ry ol
S rvencion, a veces,
€on presupuestos muy linutados, haciendo
necesario desarrollar su capacidad creativa
¥ dominio profesional para dar soluciones
técnicas que no entraran en contradiceion
entre gl viejo dilema de una acertada mter—l
vencion en el patrimonio histérico y las li-
mitaclones presupuestarias ;

Su postura debe entenderse desde un dis-
curso coherente y respetuoso para con el
monumento; pues existen NWMerosos testi-
monio vivos en la Lonja de reintegraciones
volumeétricas de piedra, en las archivoltas y
otros elementos ornamentales de fina trace-
ria que datan del origen de la construccién
rmusma, obra de los maestros Pere ( Jompte o,
tal vez, Joan Ivarra Estos apostaron por la
reintegracion volumetrica, por resultar me
nos costosa que la sustitucion. Esta conducta
resulta coherente con el criterio de econo-
mia que se puede leer en el interior de las
estructuras de la Lonja.

Para mu, para el doctor arquitecto Javier
Benlloch y para el equipo multidisciplinar
de la Universidad Politécnica de Valencia,
que completa la direccién facultativa, es un

enorme honor ser los continuadores de la
obra de Rieta. Obra que debe considerarse
como de etapa, pues este arquitecto ha pa-
sado a la historia del monumento

En la Lonja, esta resultando grauficante
descubrir las huellas de Emilio- sillar a si-
llar, entre juntas de mortero, gargolas, al-
menas, los portones del Salén Columnario,
hasta una moneda de 1 peseta fechada en
1982 incrustada en una junta de mortero
Son sus huellas, son ya huellas de la propia
Lonja. Estas dejan constancia de su obra, de
su cniterio, de su técnuca, de su comprormso
ydesu respeto al monumento

Lamentablemente, viene siendo habitual
utihizar el topico de la desaparicion de un ser
quendo para destacar sus valores posilivos
En este caso, Emulio me lo ha puesto muy
facil Quede constancia de un testimonio,
breve, pero de una obra intensa, aunque de
vida breve. Que conste este recuerdo afecti-
vo desde la Lonja, desde su Lonja, que desde
el 7 de diciembre de 1996 compartimos con
el resto de la Humarudad, al formar parte de
su patrimonio

Emilio Rieta Lopez, idescansa en paz!' Has-
ta siempre. ;Maestro! .

DESENGARATE, A
ARAFAT Lo MANTENDRAN
| Vivo HASTA awe

AVERIGUEN DPONDE
TIENE EL PINERO

TIENDA DE CAMPANA

F.P. PUCHE

Cuatro gramos de
locura (al menos)

as torres se retuercen sobre sl mis-
mas y suben y suben sin parar Veinte,
treinta, sesenta y cuatro plantas Dos
cientos ochenta metros la mas alta, la
menor, apenas 240 La alcaldesa, a
preguntas de los periodistas, dyjo que preferia
un color que se pareciera al plastico helado de
la maqueta Y que a ser posible la zona final de
la aguja mas alta se reservara a apartamentos
y no a habitaciones de hotel
Desde alli armba se tiene que ver [biza, por
lo menos

Desde alli arriba, alcaldesa, tal y como estan
los precios de la construccién, se tiene que ver
el mundo entero y de color de rosa Por eso
creo que los tres, Francisco Camps, Rita Bar-
bera y Santago Calatrava han enloquecido

La cuestion es si las ciudades de este siglo,
para no quedarse como estatuas de sal, no estan
necesitadas de un gramo de locura. Como las
del Renacimiento. Silo permuten las finanzas y
la tecnologia, el juego siempre ha sido el mismo
la torre mas alta de la Toscana, la catedral de
aguja mas afilada, 1a cupula mas grandiosa en
honor de un Dios que fue lamado precisamente
el Altisimo. El hombre quiere acariciar, rascar
los cielos. Por eso ha hecho Babel, la piranu-
de, el Vaticano, Nueva York, Berudorm y Kuala
Lumpur Contra presupuestos comprometidos,
un grame de locura, otra fascinacion y unos in-
gresos cargados de pasion jAdelante!

Atras queda la noche oscura del piruli de
los ochenta Calatrava, siendo el mismo, es otro
y ahora ofrece al mundo un catdlogo de belli-
simos, espectaculares esparragos retorcidos
Lo ha hecho Foster también, lo hacen quienes
pueden llegar a convertir su taller en prodigio-
sa factoria, o sea todos los muy grandes.

-Péngase en la cola, por favor; donde dice
“fascinaciones”. Take your ticket, please

distanciaria de la restauracion

Valencia necesitaba un gran emblema y la
Esfera Armular era escasa cosa. Valencia ha
despegado, compite ya en la gran carrera in-
ternacional de las ciudades con encanto y no
se puede detener en esa rnuta hacia el mar que
se ha trazado. Nos falta Jean Nouvel, pero es
cuestion de semanas. Presidente y alcaldesa
aludian a las viejas chumeneas de ladnllo de la
Alcoholera. Pero antes estuvieron las columnas
helicoidales de la Lonja de la Seda. Valencia,
barroca y saloménica, se enrosca y sube

VICENTE GONZALEZ-LIZONDO SANCHEZ

iDespierta, Valencia!

M Viene de la pigina 33
La reforma se ha de realizar ba-
jo un profundo analisis de la his-
toria propia de los valencianos,
la cual esta ampliamente docu-
mentada en libros, ensayos y
manuscritos que obran en su
poder, y asi rectificar los fallos
cometidos en 1982, bien por ig-
norancia o intencionadamente
realizados por los antecesores
politicos socialistas y ucedistas,
que copiando gran parte de los
textos catalanes, consiguieron
generar la duda y el malestar
que sufrimos hoy en dia

Es fundamental para este
gran proposito que el Sr. Camps
acierte a rodearse de las perso-
nas valencianistas (filélogos, his-
tonadores y juristas) adecuadas
para el buen desarrollo del pro-
yecto que acontece, esperando
que el desenlace final sea positi-
voy aclarador de quiénes somos
y de la gran riqueza que ofrece-
mos los valencianos al resto de

Espana. Una vez conseguido,
va hablaremos entre otros con
los autores del diccionano de
la Real Academia Espariola, pa-
ra que corryan sus fallos sobre
nuestro idioma o con las edito-
rales catalanas para ensenarles
adiferenciar las fronteras de las
autonornias

Por cierto, parece ser que el
Sr. Zapatero tiene dudas sobre
la traducci6n de la Constitucién
Europea al valenciano, piensa
que sera 1déntica a la traduci-
da al catalan, pues desde aqui
le digo que st las traducciones
se realizan bajo las normas orto-
graificas que Lo Rat Penat hacie-
ra en 1878, recogida posterior-
mente por la Real Acaderma de
Cultura Valenciana (RACV) en
1915, bajo la direccién del pa-
dre Fullana, y aceptadas de [or-
ma tinica y plural en 1983 en el
Monasteno del Puig |, no le cabra
duda y podra observar las gran
des diferencias

LUIS IGNACIO PARADA

Las noticias del dia

a mucha pena que la
medida del arte sea la
cotizaciéon y que el ar-
co iris sea gratis; que
el sexo esté tarfado
muentras que el amor lo regala-
mos, que la realidad sea lucrati-
va como unroyally y los suenos
nutiles como las solapas de un
canusén. Porque ayer el mundo
era un hervidero de muerda y las
noticias insolentes como los re-
tratos de fotomaton
Asi que antes de ponerse a
pensar sobre la ofensiva del
ejército de Estados Unidos en
Faluya, la rebatifa de los pales-
tinos por la herencia de Arafat,
la ins6lita decisién de un juez de
anular por un error informatico
el sorteo para elegir el jurado
popular para el presunto asesi-
no de dos mujeres en un aparca-
nuento del barno barcelonés del
Putxet, antes que meditar sobre
el sueno de Ibarretxe que anhela
la presencia de Batasuna en los

Ayuntamientos, uno prefing re-
cordar las melancélicas escenas
de esa monumental pelicula co-
ral Twovivo de José Luis Garcl. O
esa valerosa produccion de Mel-
chor Miralles, £I Lobo, inspirada
en la lustoria del agente secreto
espanol que consigui6 infiltrar-
seen ETA
Lo dmco humano que traia
ayer la actualidad era esa es-
tupida subasta en Christie’s del
bigote que utiizé Chaplin en
El gran dictador por un precio
exorbitante muentras se cotizan
a la baja joyas como su bastén de
La calle de la Paz. O ese enter-
necedor implante de un ovario
en el brazo de una mujer para
que no pterda su feribdad muen-
tras recibe un tratarento con-
tra el cancer Hay dias en que
las nolicias parecen espurarajos
de estercolero, cocteles molotov,
maldita sea, dias mfectos como
una palangana de burdel, que
debiera llevarse el viento.

G., H. “Incégnitas por despejar en las Torres de Quart.” Le-
vante-EMV, 12 de desembre, 2005: 16.

Article que parla del projecte de restauracié per a les Torres de
Quart, previst realitzar I'any 2006. En I'article es fa referencia a la
restauracié que Emilio Rieta va fer a la decada de 1970. Destaca
que “en la misma apenas se intervino en la parte exterior de las
torres recayente a Guillem de Castro ya que Rieta centrd su tra-
bajo en la parte de intramuros y en el interior del monumento”.

Cervera Arias, Francisco. "Tras la sentencia, ;ahora qué?.”
Las Provincias, 12 d'octubre, 2006: 29.

L'autor de I'article, arquitecte de professid, fa una critica amb
motiu de la sentencia de TSJ de la CV que declara nul el con-
tracte entre Ajuntament de Valéncia i UPV en el que es realitzava
assisténcia tecnica i treballs de neteja i consolidacié de la Llot-
ja. L'autor és critic per la competéncia deslleial de la universitat
front als professionals del sector. També insinua una mala praxis i
falta de professionalitat en els treballs de restauracié i conserva-
ci6é duts a terme per membres de la institucié académica i posa
en dubte el del propi Emilio Rieta.

Sala, Daniel. “La huella urbana de San Vicente Martir.” Las
Provincias, 26 de gener, 2007: 77.

L'article parla de la figura de Sant Vicent Martir i de llocs desta-
cats com el conjunt de Sant Vicent de la Roqueta. D'aquest, afir-
ma que “los notables esfuerzos que en su dia realizaran Vicente
Castell, Emilio Rieta y tantos otros en atencién a la conservacion
de nuestro patrimonio evitando el derrumbamiento del monas-
terio de San Vicente de la Roqueta, de la Carcel de San Vicente
en la plaza de la Almoina... se han visto recompensados por la
repristinacién y decoro que actualmente presentan”.

Lozano, José Maria. “Mucha arquitectura.” Las Provincias,
23 de desembre, 2007: 32.

Article escrit pel catedratic del Departament Projectes Arquitec-
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tonics de la UPV sobre la realitzacié en aquells dies de diferents
exposicions, conferéncies i activitats relacionades amb |'arqui-
tectura. L'inica mencid a Rieta és la d'autor, junt amb altres ar-
quitectes, de I'edifici del CTAV, on es localitza la presentacié del
llibre dedicat a l'arquitecte valencia Juan José Estellés Ceba.

Vazquez, M. “El plan de Ferreras era muy agresivo y hubiese
creado una Valencia notablemente diferente.” Levante-EMV,
21 de febrer, 2008: 23.

Reportatge elaborat amb motiu de I'estudi de la documentacio
referida al projecte urbanistic de Valéncia de Luis Ferreres en
1891. La documentacié es conservava en diverses caixes del fons
Emilio Rieta de I’Arxiu Historic Municipal de Valéncia (AHMV).

Moreno, Paco. “Viveros reabre la mayor rosaleda de Valen-
cia con diez mil plantas de 62 variedades.” Las Provincias, 3
d’'agost, 2008: 21.

Noticia que parla de |'obertura al pdblic d'una part del jardi de
Vivers que s'havia reformat. Aquesta zona fou dissenyada, amb
motiu de la celebracié del certamen Iberflora en 1972, per Emi-
lio Rieta. En ella va ubicar la font ornamental procedent de la
plaga de la Reina (s'havia retirat per fer |'aparcament subterrani)
i altre mobiliari retirat d'altres zones de la ciutat.

Moreno, Paco. "El Ayuntamiento pleitea en Italia para re-
cuperar el cuadro robado en San Miguel de los Reyes.” Las
Provincias, 13 de setembre, 2008: 15.

Noticia que fa referéncia al procés judicial que té lloc a ltalia
motivat per la denuncia de I’Ajuntament de Valéncia del roba-
tori del quadre barroc del segle XVII atribuit a Pedro Orrente,
robat el 1979 de Sant Miquel dels Reis i que va ser identificat
I'any 2000 a Génova. En l'article es posa en valor que gracies a
fotografies d’Emilio Rieta s’ha pogut identificar la propietat del
material per part del consistori.

Dominguez Rodrigo, Javier. “La plaza del Ayuntamiento (y
lll)." Las Provincias, 15 de marg, 2009: 19.

Tercera part de la série d'articles que realitza |'arquitecte sobre
la historia de la plaga de I"Ajuntament. Durant el repas historic
es menciona |'obra del balcé de I'’Ajuntament realitzada als anys
50 per Emilio Rieta i Roman Jiménez.

Varea, Paco. “La plaza de la Virgen se remodela para elimi-
nar dos areas de escalinatas.” Levante-EMV, 21 de novem-
bre, 2009: 11.

Noticia que parla del projecte de remodelacié de la plaga de la
Mare de Déu en la que es van a eliminar desnivells en els carrers
de Micalet i Navellos. En una seccié de la noticia es parla de
I'aprovacié del projecte de reurbanitzacié d’Emilio Rieta amb
motiu del 50 aniversari de la coronacié de la Mare de Déu en
I'any 1973 (que no es va realitzar fins 1975-1976 com s'ha in-
dicat en el treball). També destaca com el pare d'Emilio Rieta,
Joaquin Rieta, va aconsellar no utilitzar el tipus de paviment aixi
com canviar el disseny del projecte.

Varea, Paco. “Las obras de las escalinatas sacaran a la luz el
"fossar” de la Seo.” Levante-EMV, 25 de novembre, 2009:
16.

Noticia que parla del projecte de remodelacié de la plaga de la
Mare de Déu en la que es van a eliminar desnivells en els carrers
de Micalet i Navellos. En una seccié de la noticia es parla del
projecte d’Emilio Rieta.

Pérez Puche, Francisco. “El San Dimas valenciano sigue exi-
liado en Italia.” Las Provincias, 5 de desembre, 2009: 20.

El periodista fa un repas al procés judicial que té lloc a Italia
motivat per la denuncia de I’Ajuntament de Valéncia del robatori
de dos quadres barrocs del segle XVII atribuits a Pedro Orren-
te, robats el 1979 de Sant Miquel dels Reis. Un d’ells no es va
trobar, pero l'altre que va ser identificat I'any 2000 a Genova.
En l'article es posa en valor que gracies a fotografies personals
d’'Emilio Rieta s'ha pogut identificar la propietat del material per
part del consistori.
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Pérez Puche, Francisco. "Detalles.” Las Provincias, 23 d'oc-
tubre 2016: 40.

Article que parla dels xicotets detalls que recorden els veins i
veines de |'accié municipal dels governs locals. Fa una mencio al
treball de Rieta i Jiménez de la distribucié d'estatues per Valen-
cia en temps de |'alcalde Rincén de Arellano.

Sanchis, Juan. "“Los interrogantes no resueltos del primer
plano de Valencia.” Las Provincias, 17 de desembre, 2017:
20.

Reportatge que tracta del planol de Antonio Manceli de 1608
amb motiu de la publicacié d'un facsimil de la cartografia per
part de la Societat Bibliografica Valenciana Jeronima Galés. Es
parla de la seua aparicié, adquisicié per part de Rieta i més tard
per I'Ajuntament de Valéncia. Fa referéncia a un treball recollit
al llibre " Pasiones Bibliograficas II" editat per la Societat Biblio-
grafica.

(s'adjunta imatge del reportatge a la pagina seglient)

Clavé, Oscar. “Las Torres de Quart: el portal hacia Castilla.”
Las Provincias, 16 de desembre, 2018: 18-19.

Reportatge sobre les Torres de Quart. Es menciona la restaura-
ci6é duta a terme per Rieta i Jiménez, destacant que molts dels
carreus utilitzats procedien del palau del Comtes de Parcent, el
qual s’havia enderrocat, i la incorporacié de I'escala.

Pérez Puche, Francisco. “La Almoina, la historia que nos re-
galé la Virgen.” Las Provincias, 18 d'octubre, 2020: 23.

Reportatge que parla del desenvolupament de I'’Almoina des de
les excavacions que buscaven ampliar la Basilica de la Mare de
Déu. Durant el repas que fa de la historia del conjunt arquitecto-
nic, es parla del I'obra de reforma de la plaga de la Mare de Déu
d’Emilio Rieta i I'enginyer Manuel Calduch.

Dominguez Rodrigo, Javier. “Mestres Valencians d’Arquitec-
tura.” Las Provincias, 23 de gener, 2021: 29.

A LA LUNA DE VALENCIA

El San Dimas valenciano

20 COMUNITAT VALENCIA |
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sigue exiliado en Italia

asta septiembre
de 2010 no se de-
adira el destino
de un oleo de Pe-
dro Orrente ro
bado hace ahora
treinta afos del monasteno de
San Miguel de los Reyes. La pin-
tura del siglo XVTI sigue en Italia,
pese a suidenuficacion, en espe
ra de que fructifique la peticion

legal de devolucion hecha porel  +.5

Ayuntamiento de Valencia La
justicia italiana ha demorado de
nuevo la vista de la demanda en
la que se reclama el cuadro. Del
otro oleo del mismo autor, un
Cristo Crucificado, que desapa
recio en el mysmo hecho delicti
vo, no hay noticia tres décadas
despues del expolio,

En el otofio de 1979, el monas-
teno de San Miguel de los Reyes
€13 una antigua prision converti-
da en almacen de enseres proce
dentes de subastas judiciales, en
el que la Diputacion y el Ayunta-
miento de Valencia, propietarios
del monumento, tenian almace-
nes. Con todo, nadie se habia ocu-
pado de proteger dos interesan-
tes pinturas que seguian en La igle-
sia. Por eso una noche de octubre
de 1979 unos ladrones hicieron
un butron, penetraron en el tem-
plo vacio y se llevaron dos oleos
del pintor Pedro Orrente (1580-
1645), un maestro barroco que
trabajé mucho en Valencia. Uno
de los cuadros era un Cnsto Cru-
cificado; el otro, una imagen de
San Dimas, el buen ladron.

Cuando el conserje del monas-
terio encontro el agujero en la pa-
red, los marcos en el sueloy el
blanco que los cuadros habian de-
jado en las polvorientas paredes,
Hahid P A, am Tad mm
Los ladrones trabajaron sin ago-
bios, incluso, con una escalera de
mano. Hicieron el agujero preci-
SO para que pasara una personay
se llevaron los lienzos enrollados,
después de desmontarlos. Cuan-
do Pedro Zamora, pnmer tenien-
te de alcalde, del PCE, presento

Uno de los patios de San Miguel de los Reyes. : vicente mantinez

ladenuncia a la Policia habian pa-
sado ya cuatro dias. Que fueron
mas cuando, finalmente, se in
formo a la prensa de lo sucedido

La demora tuvo sus razones. no
habia fotos de los cuadros. Miguel
Angel Catala, hoy director de los
Museos Municipales, preparo un
informe sobre las pinturas roba-
das. “Trabajaba en el A: i
to desde 1975. Y estaba haciendo
el catilogo del patrimonio, por
aquel entonces un borrador. No
teniamos imagenes de los cua-
dros robados. Asi es que hicimos
la denunaa en base al tamario de
la huella que los marcos habian
dejado en la pared. Solo después
pudimos disponer de fotos, gra-
cias a que Emilio Rieta, arquitec-
to municipal, las habia hecho de
modo particular, para su magni-
fica coleccion”, senala recordan-
do lo sucedido hace 30 afios.

Los ladrones sabian a lo que
iban. La Policia investigé el lugar
y, con las fotos aportadas mas tar-

de se 1110 la investigacion. Las
pnmeras hipotesis establecieron
que la buena factura de los cua-
dros no haria facil su venta y su
exportacion. Pero solo el tiempo
demostro que eso es exactamen-
te lo que termind por ocurmir: que
los cuadros salieron de Espana.

ElSan Dimas, en Génova

Al menos uno de ellos esti com-
probado que fue ilegalmente ex-
portado. Es el San Dimas, que hoy
en dia se encuentra en el museo
municipal de La Spezia, una ciu-
dad costera proxima a Génova.
Alli se espera que la reclamacion
hecha conjuntamente por el
Ayuntamiento de Valencia y la
Diputacién desemboque en una
devolucion.

Pero no sera antes de la vista,
establecida para septiembre de
2010. “Nos quejamos de la lenti-
tud de nuestros tribunales, pero
en [talia ya ve usted como estan
las cosas: hiamos nuestra deman-

F. P. PUCHE

da en abril de 2008 y nos ponen
la vista en septiembre de 20107,
dice el jefe de los servicios jundi-
cos municipales, Jose Vicente San-
chezTarazaga

Fue en Genova donde, hace
unos nueve anos, se aborto una
operacion de exportacion del San
Dimas de Orrente, que 1ba a via-
jar de Italia hacia Espana. Impe

El cuadro de Pedro
Orrente, robado hace 30
anos en San Miguel de
los Reyes, espera ser
repatriado a Valencia

El tribunal civil de La
Speziademora hasta el
proximo 16 de
septiembre la vistadela
demanda municipal

didalaaccion pory
lana, detenudoel homh% &
tendia sacar de Italig | s P
Mario Pandolfi, se ceng
car el posible ongen espasio)
obra Es emoncf: Cuandy L
toridades italianas reqyrripn
1a embajada de Espaiia e ~
que llamoal experto Felipe
nin, en su doble condicizy ¢,
pecualistaenarte y de ey dﬂ«:
del Museo del Prado
«Yo era entonces dyy
la Academia Espaiioly e;“ —
lofuientre 1997y 2002 Y me
maron para que dieram
sobre 12 obra. Es cuando ms n
contre con el San Dimas de
te, y pude certificar que s, gz,
era el cuadro robado en §3y i
guel de los Reyesy, dice zhory g,
rin, que senala que huboun
aoen el que el tenedorde L3
«pudo demostrar que lohabapy
gado, es dearr, que no era myye
nalmente el hipotético ladrog y
que alegaba haber comprad
buena fe el 6leo valencuanos
Lacosaquedoasivwmm
sar el tiempo. Fue en 2008 cuz.
do Felipe Ganin recibio otra con
sulta, ahora de los servicios jus
dicos del Ayuntamiento, en de
manda de opinion sobre sivaly
la pena reclamar la obra, 011 les
gastos que ello comporta sems
superiores al valor de L obrare
bada «Yo informé -- sefiala Ga
rin—que el valor de laobranoes
solo el matenal, que puedense:
unos 25 000 0 30 000 euros, ane
el moral y patnmontal. Maume
$1, €N COMO es este caso, hablamos
de patnimonio robados
Por su parte, SanchezTann
ga confirma que la reclamacioa
puede llegar a costar masque ks
que el cuadro pueda valer (e
la hacemos, yendo de la ms:
Ayuntamiento y Diputacon Pre
vincial, propietanos de la obn
por cuestiones moraless. «Entre
otras razones porque somosée
mandados. Mario Pandolfi, ¢2
este caso ya el hijo, nos
porque por causa nuestra, it
que no puede disponet elbies,
que esta depositado en el Mux®
Es entonces cuando el Ayuot
miento lo que hace s una demi®
da reconvencional: nos 0post
mos a ser demandados y ade=¥
reclamamos la obra, porgu¢ I
demos demostrar que es o
y nos fue robada. Y en esas ¢4
mos: esperando”. Treinta 35051
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L'arquitecte mostra en aquest article la preocupacié i la urgencia
en la preservacié i la integritat de I'arquitectura valenciana del
segle XX, que passa per posar en valor la figura de molts dels
seus autors. Menciona a Rieta fent referéncia a una biografia pu-
blicada (biografia de la que no s’ha tingut cap altra constancia
en el present treball).

“Porque el patrimonio arquitecténico conforma la memoria his-
torica, estética e iconografica de la sociedad y, por ello, resul-
ta clava para comprender tanto su polifénico pasado como sus
proyectos futuros” afirma |'arquitecte.

Pérez Puche, Francisco. "El baile de las piedras.” Las Provin-
cias, 21 de febrer, 2021: 32.

Article critic amb la gestié de part del patrimoni des del XIX,
especialment d’aquells monuments o parts de monuments que
desapareixen i apareixen en llocs inversemblants o on no hau-
rien d’estar, promovent el seu deteriorament. En un moment
cita a Rieta excloent els casos en que va reubicar la totalitat o
part d'algun monument en un altre lloc de la ciutat, observant el
“bon gust” de I'arquitecte.

Serrano, Alex. “Urbanismo protegera ahora los edificios mo-
dernos.” Las Provincias, 19 d'abril, 2021: 11.

Noticia amb motiu de I'anunci del Departament d'Urbanisme de
I’Ajuntament de Valencia de la revisié detallada del PGOU amb
la intencié d'incloure edificis de I'ambit del moviment modern
a Valencia. La noticia cita una série d’edificis que no es troben
protegits, com ara el Col-legi d'Arquitectes, obra d’Emilio Rieta,
entre altres.

Pérez Puche, Francisco. “Torres de Quart: cien anos ‘nues-
tras’.” Las Provincias, 25 de setembre, 2022: 20-21.

Especial del periodista i cronista de la ciutat de Valéncia sobre
les Torres de Quart. Parla sobre la propietat per part de |'ajun-
tament del monument, que es va acordar en 1922 i es va fer
efectiva 10 anys després. Fa un repas per la historia de |'edifici i

cita la intervencid d’'Emilio Rieta entre 1976 i 1982, destacant la
inclusié de les escales posteriors.

Pérez Puche, Francisco. “La plaza de la Virgen, reloj en
mano.” Las Provincias, 30 d'abril 2023: 27.

Especial del periodista i cronista de la ciutat de Valéncia sobre
la Plaga de la Mare de Déu. Fa un repas de la reforma, obra
de Rieta i I'enginyer Manuel Calduch. Diu de I'arquitecte “el ar-
quitecto Emilio Rieta, respetuoso con la historia y el patrimonio
(...)". Recorda el seu article de 1972 on presentaven el projecte.
(s'adjunta imatge de la primera part de |'especial a continuacio)
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ocas reformas se han
hecho en Valencia
con un cumplimien-
to tan exacto del ca-
lendario: la de la pla-

za de la Virgen tuvo que hscers_e
asi, atenta a las previsiones reli-
giosas anuales, entre mayo de
1975 y mayo del afio siguiente:
en realidad, entre la Procesion
de la Patrona de un afoy la Mis-
sa d'Infants del ejercicio siguien-
te. Como suele ocurrir, el proyec-
to lo puso en marcha el alcalde
Rincén de Arellano, lo inici6 L6-
pez Rosat pero lo desarrolld y con-
cluyé Miguel Ramo Izquierdo. El
destino quiso, ademds, que las
obras empezaran bajo una dic-
tadura y concluyeran baj.o una
esperanzadora democracia.

La plaza de la Virgen no se ha
Jlamado asi todo el tiempo ni ha
sido siempre tan grande como es
ahora. La plaza antigua se llamé
muchos afios de la Constitucién,
pero también llevé el nombre de
la Seo o de la Seu. Recoleta, an-
gosta, en tiempos amig\}as ape-
nas se reducia al espacio situa-
do frente a la puerta de los Apés-
toles y la basilica de la Virgen. El
edificio del antiguo Ayuntamien-
toy la casa Vestuario se abriana

Laplazadela
Virgen, reloj
en mano

Reforma. Las obras,

quese retrasaron

doce meses, serealizaron
con puntualidad entrela
fiestade 1975y lasiguiente

|} !u -
F.P. PUCHE
Cronista de la
ciudad de Valencia

un espacio angosto e irregular,
rodeado por un dédalo de calle-
juelas. Esa forma recoleta es que
la mantuvo en el siglo XIX: en
1864 hay noticias de prensa so-
bre el derribo de la vieja fonda
del Cid y la finalizacion del em-
pedrado de toda la plaza, que tuvo
una fuente con taza circulary
unos minimos setos ajardinados.

El primer deseo de reformar
la plaza por ampliacién lo encon-
tramos en 1929, de la mano del
arquitecto Javier Goerlich. Publi-
camos en el periédico el plano
en el que se puede ver que desa-
parece la calle Poeta Badenes y
la plaza crece a costa de cuatro
manzanas de casitas para llegar
con l{neas nuevas hasta el en-
tronque con Navellos y Almudin.
El periédico se mostré nostélgi-
co al recordar la pasteleria de Co-
lau, el café del Cid y otros viejos
establecimientos y dijo que los
valencianos esperaban un pro-
yecto mds valiente a la hora de
ensanchar la calle del Miguelete,
tan fundamental entonces, don-
de la Casa Vestuario exhibfa «es-
caso mériton. El proyecto Goer-
lich sirvi6 para definir las lineas
de una hipotética ampliacién de
la Basflica de la Virgen y también

para ampliar el palacio dela Ge
neralitat, obra hecha enlos s
cincuenta.

Unareformaconvalor
Modificar esa plaza rznsynbnu-
ca de la ciudad ha sidosiempr®
una tarea delicada que necesiti-
ba reunir calidad urbanistict
respeto patrimonial yaciertopo-
litico. Y empez6 a hablarse ens
rio de ella en 1969, al tempo¢?
que se daban los primeros| pai:
para una reforma en ymﬁmd‘
dad de la Catedral, desarrol
en los primeros aiios sagn!lﬁ
cias al ministeriode hkuna
del que era titularel valenc
Vicente Mortes.

Las lineas dela reforma seP-
blicaron en agostode 1970Y
muy parecidasa lasde Goeﬂ“h‘
Se ampliaba la calle del Wh""ag
te, pero se dejaba. exfllﬂ e
Vestuario, que por c'lel_'l“ ¢ v
aquel momento, la }ll;lf‘
teca publica municiP bt

El proyecto slempr:l Sy
ner presente und ic dersls
promesa. La d'ﬁc““‘,,,unr
Témbola diocesand 4‘:2 P
caba, alternativamer’®

delaReina 04l i
siempre en solares de
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