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RESUMEN

El presente trabajo de fin de grado recoge una serie de estudios histdricos,
técnicos y estilisticos que, junto con los analisis del estado de conservacion,
permiten profundizar en el conocimiento de una de las pinturas pertenecientes
al antiguo retablo de la Iglesia de la Asuncién de Nuestra Sefiora de Monterde
de Albarracin, Teruel.

Se centra en una de las dos tablas que se conservan de un retablo
renacentista anénimo del siglo XVI, del que se carece de documentacién, que ha
permanecido en el suelo de iglesia de estilo tardo-gdtico los ultimos 40 afios.

El estado de conservacion de la obra es malo, debido a condiciones
inapropiadas de temperatura y humedad, acumulacién de suciedad, ataque de
insectos xil6fagos, intervenciones anteriores inadecuadas, asi como el propio
paso del tiempo.

Mediante una propuesta de intervencién y de conservacidn preventiva, este
trabajo tiene como objetivo la puesta en valor de la obra y su perdurabilidad en
el transcurso del tiempo como patrimonio de la localidad.

PALABRAS CLAVE

Retablo aragonés, Siglo XVI, Pintura sobre tabla, Pintura renacentista
aragonesa, lIglesia de la Asuncién de Nuestra Sefiora de Monterde, San
Sebastian.
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ABSTRACT

El presente trabajo de fin de grado recoge una serie de estudios histdricos,
técnicos y estilisticos que, junto con los analisis del estado de conservacion,
permiten profundizar en el conocimiento de una de las pinturas pertenecientes
al antiguo retablo de la Iglesia de la Asuncién de Nuestra Sefiora de Monterde
de Albarracin, Teruel.

Se centra en The present final degree project gathers a series of historical,
technical and stylistic studies which, accompanied by state of conservation
analysis, allow for taking a close look at the knowledge of Assumption of Our
Lady of Monterde de Albarracin Church old altarpiece, in Teruel.

It is focused on one of the two panels which are preserved from a 16th
century anonymous Renaissance altarpiece, of which documentation is lacking,
which has remained on the floor of a late-Gothic style church for the last 40
years.

The work’s state of conservation is bad, due to inappropriate temperature
and humidity conditions, build-up dirt, xylophagous insect’s attacks, unsuitable
previous interventions, as well as the passage of time.

Through an intervention and preventive conservation proposal, this Project
aims to value the work and its perdurability over time as heritage of the town.

KEY WORDS

Aragonese altarpiece, 16th century, Panel painting, Aragonese Renaissance
painting, Assumption of Our Lady of Monterde Church, Saint Sebastian.
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Figura 1. Fotografia general de la
obra.

Figura 2. Fotografia general de la
obra acompafiante, San Blas.
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1. INTRODUCCION

El presente Trabajo Final de Grado (TFG) aborda un estudio de una de las dos
obras de pintura sobre tabla provenientes de la localidad turolense de Monterde
de Albarracin. La tabla, de temdtica religiosa, representa la figura de San
Sebastian (fig. 1).

Las dos tablas que se conservan pertenecen a un desaparecido retablo que
pudo ubicarse en la Iglesia de la Asuncion de Nuestra Sefiora de Monterde o de
la ermita de San Roque (fig. 2). Se trata de un retablo renacentista del siglo XVI,
qgue fue fragmentado, cuyas piezas remanentes han sufrido intervenciones
inadecuadas de adaptacidon para un conjunto retablistico posterior y el
abandono en los ultimos afios.

La obra tiene una autoria desconocida, debido a la ausencia de firmas o
inscripciones y no se tiene constancia de documentacién, ya que el archivo de
la iglesia se quemd durante la Guerra Civil. La pieza tiene unas dimensiones
generales de 125x55x16 con el marco, que es fijo.

El estado de conservacidon que presenta la obra es deficiente, debido a
patologias derivadas de fluctuaciones descontroladas de temperatura y
humedad, acumulacion de suciedad, ataque de insectos xiléfagos,
intervenciones perjudiciales y el propio paso del tiempo.

El enfoque de este trabajo es analizar la obra mediante una recopilacion de
estudios histdricos, estilisticos, iconograficos, compositivos y técnicos. A través
de esta investigacion se podra conocer su estado de conservacion, y
consecuentemente proponer una intervencidn y una recomendacion de
conservacién preventiva.
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2. OBIJETIVOS

7

Este Trabajo Fin de Grado tiene como principal objetivo el estudio de una
pintura sobre tabla de San Sebastidn, de autor andénimo, perteneciente al
desaparecido retablo de Monterde de Albarracin y establecer una propuesta de

intervencidn y preservacion en base al estado de conservacion.

Para ello, se proponen los siguientes objetivos especificos que permitan

cumplir el propdsito principal:

e Compilar informacidn que posibilite contextualizar histérica y

estilisticamente el retablo aragonés del siglo XVI.

Efectuar un estudio iconografico de la representacién de San Sebastian
en esta obra.

Examinar las técnicas y materiales que conforman la pieza, asi como su
estado de conservacion.

Disefiar un planteamiento de intervencién y conservacidn preventiva
especificos atendiendo a las caracteristicas de la obra, permitiendo su
perdurabilidad en el tiempo como patrimonio de la localidad.
Relacionar las propuestas de este trabajo con los Objetivos de
Desarrollo sostenible (ODS), centrandose en el objetivo 11, meta 11.4.
Ciudades y Comunidades sostenibles: redoblar los esfuerzos para
proteger y salvaguardar el patrimonio cultural y natural del mundo.
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3. METODOLOGIA

Para cumplir los objetivos anteriormente establecidos, se ha seguido una
diversa serie de procesos que conforman la metodologia mediante la que se ha
realizado el trabajo.

En primer lugar, se llevd a cabo el analisis organoléptico de la obra y su
documentacion fotografica, una toma de referentes para analizar los aspectos
mas relevantes de la misma, asi como su técnica y estado de conservacion. Se
tomaron fotografias de diversas propiedades para lograr reunir maxima
informacidn sobre sus caracteristicas, para lo que se empleé luz visible (general,
detalles, rasante, macro), infrarrojos, reflectografia UV y rayos X. Para ello se
utilizé una cdmara Nikon 5100 con objetivo de 18-55mm en tomas generales y
objetivo de 90 mm para macrofotografias. Ademas, se empled tecnologia de
microscopia USB Dino-Lite Universal® para visualizaciones con mds aumentos.

Se ha realizado una exhaustiva busqueda de fuentes bibliograficas referentes
al contexto histdrico-esti

istico de la obra, iconografia de la escena, aspectos
técnicos de pintura sobre tabla y su restauracion. Para ello se han consultado
documentacién extraida de bibliotecas fisicas como las que conforman el
Servicio de Biblioteca y Documentacién Cientifica de la UPV, y bases de recursos
digitales como Riunet, Dialnet, Google Académico y Open Editions. Para ampliar
la informacion disponible sobre el objeto del trabajo, se realizd una visita a
Monterde de Albarracin donde se pudieron realizar entrevistas a historiadores
y vecinos de la localidad.

Con la informacién proporcionada por la documentacion fotografica y toma
de medidas de las diferentes partes que componen la estructura de la obra, se
han podido realizar los diferentes diagramas de lineas que han permitido
disefar croquis de dafos, estudio espacial y de composicién. Esto se ha llevado
a cabo mediante el programa de vectorizacién CorelDRAW X5.

Por otra parte, se efectud una evaluacidn de la técnica y estado de
conservacion para poder realizar una propuesta de intervencién acorde. Para
ello se ha basado en la observacion visual recogida y los referentes fotograficos,
obteniendo un analisis de las patologias recogido en el mapa de dafios.

Conociendo las patologias de la obra, se ha disefiado una propuesta de
intervencién adaptada a las necesidades de la obra mediante los datos
obtenidos del estudio técnico y el estado de conservacion, la consulta de fuentes
bibliograficas especificas de restauracion y la revision de los contenidos
impartidos a lo largo del grado.



Figura 3. Portada de Santa Engracia
de Zaragoza, Gil Morlanes “El Viejo,
1511.

Figura 4. Retablo mayor de la
Catedral de Teruel, Gabriel Yoly,
1536.
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4. ESTUDIO HISTORICO Y ESTILISTICO

4.1. CONTEXTO HISTORICO-ARTISTICO

La obra objeto de estudio es una tabla con la representacién de San
Sebastian. Actualmente se trata de una tabla exenta, pero al parecer formaba
parte de un retablo desaparecido, del que también se conserva la obra de San
Blas (véase fig.2). Las tablas proceden de la Iglesia de la Asuncion de Nuestra
Sefiora de Monterde de Albarracin. Sin embardo, se desconoce su autor y la
época a la que pertenece, al carecer de algun tipo de firma o inscripcién y debido
a la ausencia de documentacién relativa a la pieza. Por ello se ha realizado un
estudio de sus caracteristicas formales hasta ubicarla en el estilo de un
Renacimiento temprano, estimado entre finales del siglo XV y siglo XVI.

El Renacimiento surgio en Italia en el siglo XV, pero no llegd a Espafia hasta
un siglo después, donde aln tenia fuerte influencia el gotico. La llegada del
nuevo estilo se debe a las conexiones maritimas con ltalia, ocurriendo primero
en Catalufia y Valencia?!, tardando algo mdas en Aragdn. Hasta adoptar por
completo el estilo del Renacimiento, se irdn introduciendo progresivamente
elementos renacentistas en una Espafia con fuerte influencia goticista,
conviviendo ambos estilos a principios del siglo XVI2.

La principal contribucién aragonesa al Renacimiento espafiol se trata del
excepcional nivel alcanzado por sus talleres escultdricos en la primera mitad del
siglo XVI. Introducido por Gil Morales el Viejo (fig. 3), con ciertas notas de gético
tardio en su camino al Renacimiento, y sucedido por su hijo. Destaca la llegada
de artistas del extranjero como el turolense Damian Forment a su regreso de
estudiar en ltalia, el francés Gabriel Yoly (fig. 4) y el italiano Juan de Moreto.
Todos estos maestros fueron clave en la introduccién del estilo renacentista en
Aragoénd,

El auge de la nueva cultura escultérica renacentista acaparé el interés de los
encargos, dejando el area de la pintura algo atrasada. La aceptacidn de los
postulados renacentistas tardé algo mds en llegar en este ambito artistico. Esto
ocurrié en la década de 1530, con la llegada a Aragdn de diversos pintores

1 CASTELLO PALACIOS, A. De la tabla al lienzo: Evolucidn técnica del soporte pictdrico en la escuela
valenciana del renacimiento pleno al naturalismo barroco. Doménech Carbd, M.2 T, Guerola Blay,
V, y Pérez Marin, E. (dir.). Tesis doctoral, Universidad Politécnica de Valencia, 2020. p. 60.

2 pATINO PUENTE, J.V. Fundamentos del Arte I. Toledo: Escuela de Arte Talavera, 2016. p. 216.
[Consulta:28/05/2024] Disponible en: https://www.bubok.es/libros/250344/

3 CRIADO MAINAR, J. Las artes plasticas del Segundo Renacimiento en Aragdn. Pintura y Escultura
1540-1580. En: Artigrama, N 2 11, 1994. p.12



Figura 5. La Virgen y el Nifio con
santa Isabel y san Juan Bautista.
Tomas Peliguet, ca. 1530-1560.

Figura 6. La Anunciacidn. Jerénimo
Césida, ca. 1550.
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espafioles* que asimilaron el lenguaje renacentista, llegando al nivel que habia
alcanzado la escultura.

Sin embargo, la renovacién renacentista de la pintura aragonesa consigue
asentarse finalmente con la llegada del pintor toledano Tomas Peliguet, que
regres6 de Roma a principios del siglo XVI, donde habia sido discipulo de
pintores renacentistas, Basaltar de Siena y Polidoro de Caravaggio. Su estilo mas
avanzado, inspiraron a otros artistas aragoneses a adoptar este estilo?,
consolidando el renacentismo pictérico (fig. 5). Al llegar a mediados del siglo,
ocurre un relevo generacional, que sucede a los vanguardistas del Primer
Renacimiento Aragonés.

El Segundo Renacimiento Francés viene caracterizado por la importancia de
la manifestacidn pictdrica, por encima de la escultura®. El pintor més destacable
en el retablo aragonés en la época del segundo tercio del siglo XVI es Jerénimo
Vallejo Cdsida (fig. 6), formado en Valencia segun las corrientes renacentistas
italianas. Encarna el estilo renacentista, con detallismo delicado, figuras
esbeltas, belleza de los rostros con elegantes movimientos y una paleta
cromatica donde predominan verdes, rojos y ocres, con claroscuro en los
ropajes’.

La consolidacién del Renacimiento en Aragdn y la popularizacién del retablo
alolargo del siglo XVI, supuso la formacién de talleres comarcales, que acabaron
con el monopolio de aquellos en la capital. De esta manera, en Zaragoza ganaron
importancia Tarazona y Calatayud, en Huesca el foco artistico englobé también
aJacay Barbastro®. En Teruel-Albarracin no hay indicios de talleres locales antes
de 1560. Destaca la presencia de Gabriel Joly en la década de 1530 de cara al
adiestramiento de artistas de la zona, su colaboracién con el mazonero
Bernardo Pérez vinculado a esta zona y el escultor Cosme Damian Bas (fig. 7),
que en el Ultimo cuarto de siglo fue la personalidad mds destacada, llegando a
establecer un taller en Cella®.

En el contexto en que tiene lugar la obra objeto de estudio, cabe destacar las
diferencias entre el mundo urbano y el rural, basado en un modo de produccién
feudal en la sociedad aragonesa del siglo XVI, propio de la zona de la Sierra de

4 Alonso de Villaviciosa, Juan Fernandez Rodriguez y Jerénimo Vicente Vallejo.

5 ZAPATER Y GOMEZ, F. Apuntes histérico-biogrdficos acerca de la escuela aragonesa de pintura.
Madrid: Establecimiento tipografico de T. Fortanet, 1863. N.2 29. pp.9, 10 [Consulta:27/05/2024]
Disponible en:
https://books.google.es/books/about/Apuntes_hist%C3%B3rico_biogr%C3%Alficos_acerca_d.h
tml?id=nmx8yuwr9DoC&redir_esc=y

6 Ibid., p.15

7 Ibid., pp.301, 302

8 CRIADO MAINAR, J. Op.cit. p.107

% Ibid., pp.147, 148
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Figura 7. Retablo mayor de la
Catedral de Cella, Cosme Damian
Bas, 1566.
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Albarracin'®. A comienzos del siglo XVI, la economia se basaba en el desarrollo
mercantil, principalmente de excedente agrario, logrando un réapido
enriquecimiento teniendo en cuenta que son poblaciones autoabastecidas. Esta
burguesia mercantil la integraban nobleza, clero y érdenes militares®?.

Gracias al esfuerzo de parroquias y cofradias, muchos bienes muebles
eclesiasticos y especialmente retablos pudieron ser renovados durante el siglo
XVI, a menudo financiados publicamente a través de colectas, testimonio de la
favorable situacion econémica. La amplia demanda del retablo también se hace
posible debido a la adaptacidn de los costes dependiendo de las caracteristicas
del conjunto segun dimensiones, materiales, calidad...

Los retablos de pintura resultaban mas econdmicos que los de escultura, asi
como los elementos escultéricos en madera respecto a la piedral?. De esta
manera, se podria explicar el caso del retablo, hoy perdido, del siglo XVI en
Monterde localidad que en la época apenas reunia un centenar de habitantes.

La figura de los artistas seguia teniendo una consideracién artesanal,
pertenecientes a ordenanzas gremiales, donde se incluian mazoneros e
imagineros. Entre comitentes y artistas existia una vinculacién contractual,
llegando a tener gran cantidad de especificaciones. Para la realizacion de un
retablo, se requeria la colaboracién de talleres de diferentes oficios como
mazoneros, canteros, imagineros, pintores, doradores... El maestro encargado
del proyecto podia hacer frente a esta interdisciplinariedad mediante
subcontratos a los diferentes especialistas®.

10 REDONDO VIENTEMILLAS, G. La sociedad aragonesa en los siglos XVI y XVII. En: Historia de
Aragon. Zaragoza: Generalidades, vol. 1, 1989. p. 201

11 SERRANO, R; MINANA, M.L.; HERNANSANZ, R.; CALVO, F., y SARRIA, F. El retablo aragonés del
siglo XVI Estudio evolutivo de las mazonerias. Zaragoza: Departamento de Cultura y Educacion,
1992. pp.15, 16

12 1pid., pp.20, 21

B3 Ibid., pp.22-32
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4.2. RETABLOS ARAGONESES DEL SIGLO XVI

El retablo como mueble liturgico, debe su nombre a retrotavulae (detras de
mesa), ya que inicialmente eran piezas destinadas a decorar los altares en forma
de frontales. Debido a la evolucién del acto liturgico, estos frontales pasaron a
ocupar la parte posterior al altar, en un lugar mas elevado, como los conocemos
actualmente®,

Desde el inicio del siglo XVI, el retablo era un tipo de obra ampliamente
extendido en el territorio aragonés, asentando la estructura que hoy conocemos
a lo largo de la Edad Media. Los motivos de su extensa difusidén residen en su
multiple funcionalidad®.

La funcién principal consistia en ser soporte grafico de las doctrinas
cristianas, como modelo visual para mostrar a los creyentes fundamentalmente
iletrados de la época. De esta manera, se representaban escenas de Jesucristo,
Maria y los Santos, recogiendo los hechos de manera ordenada y didactica con
el objetivo de captar la atencion de los fieles desde la entrada del templo hasta
el culmen del camino divino en el altar.

Otra de sus funciones liturgicas toma un sentido fisico de unién con la
Eucaristia, sirviendo como espacio donde albergar el sagrario o contener
reliquias. Las mazonerias de un retablo fueron inicialmente un medio de unién
y encuadre entre las escenas representadas, pero con el desarrollo de las
estructuras decorativas gdéticas y posteriormente renacentistas de gran valor
artistico, llegaron a adquirir gran importancia monumental.

El retablo, al igual que el resto de manifestaciones artisticas, experimentd a
lo largo del siglo XVI diferentes influencias estilisticas, desde el gético tradicional
al renacimiento italiano, francés o centroeuropeo. El primer tercio del siglo se
manufacturaron retablos de mazoneria gdtica, llamados en la época “a la
flamenca”, en contraste con la mazoneria renacentista o “a lo romano”?®.

Hasta lograr imponerse las mazonerias renacentistas, hubo una transicion
paulatina de adaptacidn de este nuevo estilo, que se alargd hasta el segundo
tercio del siglo XVI. La demora en aceptar la nueva corriente se debio a algunos
factores socioldgicos: por una parte, los comitentes y el clero preferian los
modelos tradicionales por el respeto a las representaciones religiosas y por otro

14 pEREZ MARIN, E, y VIVANCOS RAMON, M.V. Aspectos técnicos y conservativos del retablo
barroco valenciano. Valencia: Universidad Politécnica de Valencia, 2004. p.9

15 SERRANO, R; MINANA, M.L.; HERNANSANZ, R.; CALVO, F., y SARRIA, F. Op.cit. p.35

16 Ibid., p.39



Figura 8. Esquema de retablo con su
mazoneria gotica de comienzos del
siglo XV.

Figura 10. Ejemplo de retablo con
mazoneria renacentista del siglo XVI.
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lado los pintores de la época sucesores de talleres del siglo XV preferian realizar
los modelos de siempre (fig. 8). La transicion a la nueva mazoneria renacentista
principalmente se debid a la llegada de importantes escultores de fuera del
reino y a la visién innovadora del aragonés Gil Morales?’.

Esta evolucidon progresiva se manifestd inicialmente en decoraciones
aisladas, mas tarde en elementos estructurales y finalmente llevd al retablo de
mazonerias y decoraciones siguiendo el “espiritu greco-romano” de influencia
principalmente norteitaliana®® (fig. 9).

Como evolucidon del retablo aragonés a mediados de siglo se pueden
observar tres corrientes: una lenta tendencia a la simplificaciéon estructural,
tendencia a la forma de “telén en los retablos de pintura y comienzo de la
articulacion del “4tico”®.

En los elementos estructurales del retablo renacentista suman a su funcién
fisica una importante carga estética, con ornamentos muy decorados:
entablamentos, pilastras y columnas, casas, remates, polseras, puertas y
sagrarios. Estos ornamentos toman inspiracion de modelos norteitalianos de la
segunda mitad del quattrocento, donde abundan las formas vegetales,
medallones, putti o amorcillos, delfines, veneras y animales fantasticos?° (figs.
10,11).

Figura 11. Bustos masculinos en medallones, con elementos vegetales y fitomadrficos.
Dragones, con mascaras, aves, putti, etc.

17 SERRANO, R; MINANA, M.L.; HERNANSANZ, R.; CALVO, F., y SARRIA, F. Op.cit. p.40
18 bid., p.44

19 bid., p.88

20 Jbid., pp.89-105



Figura 12. Fachada exterior de la
iglesia de Nuestra Sefiora, Monterde.

Figura 13. Fachada exterior de la
iglesia de Nuestra Sefiora, Monterde.
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4.3. LA IGLESIA DE LA ASUNCION DE NUESTRA SENORA DE
MONTERDE Y LA ERMITA DE SAN ROQUE

De las tablas del retablo perdido del siglo XVI se carece de documentacion
relativa a su encargo o cualquier informacién del momento de creacién, debido
al incendio que se produjo durante la Guerra Civil espafiola del archivo de la
iglesia®l. No obstante, se tiene constancia de la presencia de estas tablas tanto
en la iglesia de la Asuncion de Nuestra Sefiora de Monterde como en la ermita
de San Roque, en la misma localidad.

4.3.1. La iglesia de la Asuncion de Nuestra Sefiora de Monterde

La iglesia de la Asuncidn de Nuestra Sefiora de Monterde es una edificacidon
religiosa ubicada en el municipio aragonés de Monterde de Albarracin,
perteneciente a la provincia de Teruel (figs. 12, 13). El pueblo forma parte de la
Comarca de Albarracin, situdndose a 44 kilémetros de la capital de provincia.

Esta localidad data al menos de la época isldmica, adquiriendo su nombre
actual de la familia de los caballeros que recibieron el seforio de las tierras tras
la expulsién de los moros. Con la llegada de los Monterde, se construyé una
iglesia primitiva de la que se carece de informacidn?.

No fue hasta mediados del siglo XVI cuando se llevé a cabo una reforma para
la ampliacion de la iglesia. Por aquella época un grupo de arquitectos
autodenominados maestros de canteria estuvieron trabajando en diversos
edificios de la didcesis de Albarracin. Procedentes principalmente de Vizcaya y
del norte de Espafia, destacaron las figuras de Juan Alonso de Hontanilla o
Fontanilla y Pedro de Cubas, siendo estos quienes concertaron Con el concejo
De evidencia quedd un escrito que detalla las capitulaciones del proyecto,
incluyendo las partes reunidas en la decisidn, las caracteristicas formales de la
construccion y las condiciones de pago establecidas®.

Un afio mas tarde del comienzo de las obras, Juan Alonso de Hontanilla,
director y responsable principal de la construccidn, enfermé y tuvo que regresar
a Vizcaya, por lo que cedié el cargo de direccidon a su hijo Juan Alonso. Fue asi

21 Seglin entrevista semidirigida con los vecinos de Monterde de Albarracin.
22 TOMAS LAGUIA, C. Las iglesias de la didcesis de Albarracin. En: Teruel, N.2 32, 1964. p.58
23/pid., p.58-62



Figura 14. Altar y retablo mayor de la
iglesia de Nuestra sefiora.

Figura 15. Planta de la Parroquia de
Nuestra Sefiora de la Asuncién.

Pintura sobre tabla de San Sebastian del retablo perdido de Monterde. Rosa Cano Aroca 15

como se finalizd la construccion de la capilla mayor y la cabecera de la iglesia a
cargo de Juan Alonso, el menor, y Pedro de Cubas?* (fig. 14).

Poco tiempo después se reanudaron las obras del templo, pues se debia
completar la reedificacién de la iglesia, que se encontraba en plenas obras en
1600. Asi pues, los propietarios de antiguas capillas mantuvieron sus derechos
a las de nueva construccién a coste de los gastos de la obra. Por otro lado,
mediante especiales concesiones, aquellos que hasta entonces no poseian
derechos sobre ninguna capilla, pudieron conseguirlos®.

Este es el caso de don Pedro Serra, natural de Monterde, a quien le fue
concedido por el obispo de Albarracin la posesion de la segunda capilla del lado
del Evangelio a expensas de sufragar su edificacion, y fue dedicada a San Pedro.

En las capillas de la nueva construccidn se instauraron algunas capellanias?®
mediante las que se tiene conocimiento de las familias que las financiaron?’.

La primera capellania instaurada fue por cuenta de Juan Ximénez y su mujer
Pascuala Sdnchez, vecinos de Monterde, en 1566. Se fundd en la capilla que
adquirieron, consagrada a la Concepcidn, siendo la segunda en el lado de la
epistola.

La segunda capellania fue fundada por el mencionado Pedro Serray su mujer,
Catalina Blasco, en 1613, en su capilla, la de San Pedro.

También subvencionada por Pedro Serra, junto a don Martin Garrido y Juan
Garrido, se instaurd en 1619 la capellania de las Animas, en honor a Santa Maria
Magdalena.

La ultima capellania de la que se tiene constancia corre por cuenta de Juan
Martinez de Nadala, ubicada en el altar mayor de esta iglesia, donde tuvo lugar
su sepultura.

En una descripcion de la iglesia hecha en 1618 se especifica el orden y
disposicidn de las capillas, que seria el siguiente?® (fig. 15):

En el lado del Evangelio:

24 Ibid., pp.63-72

25 TOMAS LAGUIA, C. Op. cit. pp.72, 73

26 Donaciones de caracter caritarivo a la Iglesia Catdlica. El fundador, normalmente una persona
pudiente, legaba en su testamento una suma de dinero dedicada a las rentas. De esta manera los
beneficios se empleaban para el oficio de misas y otras cargas pias con el objetivo de redimir sus
almas.

27 TOMAS LAGUIA, C. Op. cit. pp.73-75

28 Ibid., p.75



Figura 16. Capilla de San Roque,

antiguamente consagrada a San Pedro.

Figura 17. Capilla de La Concepcidn,
donde se encontraban las tablas
apoyadas en el suelo antes de su
traslado a Valencia.
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12. Capilla de San Juan Bautista, con retablo de mazoneria,
perteneciente a los Pérez Toyuela.

292, Capilla de San Pedro, con retablo a pincel, perteneciente a don
Pedro Serra.

32, Capilla de la Virgen del Rosario.

En el lado de la epistola:

19, Originariamente consagrada a la Virgen del Rosario,
posteriormente reformada y advocada a San lldefonso. Perteneciente a
Pedro Fernandez Alonso.

29, Capilla de La Concepciodn, con retablo a pincel. Perteneciente a
Miguel Ximénez.

En el trascurso de la Guerra Civil espafiola, muchos edificios y bienes muebles
religiosos sufrieron los bombardeos y los saqueos, por parte de ambos bandos.
Este es el caso de la iglesia de la Asuncion de Nuestra Sefiora de Monterde, que
fue desmantelada en 1936 (los desmantelamientos se realizaban con el objetivo
de vender los bienes para sufragar los gastos de la guerra)®. Se perdieron gran
cantidad de los bienes muebles que se encontraban en su interior, consiguiendo
salvarse las dos tablas, de San Sebastidn y San Blas.

El patrimonio con el que cuenta la Sierra de Albarracin desafortunadamente
es menos abundante hoy en dia que antafio. Durante el periodo de la Guerra
Civil y la posguerra un gran numero de edificios religiosos sufrieron importantes
destrucciones. Estos dafios vinieron dados tanto por la guerra y la situacion
posterior, como por la naturaleza aislada del territorio, con localidades poco
pobladas y ademas diseminadas. Esto ultimo sigue siendo la realidad de hoy,
resultando muy complicado un correcto cuidado del patrimonio frente a un
inevitable abandono®°.

Segun la descripcion de 1618, las capillas de San Pedro y de la Concepcién
albergaban un “retablo a pincel”, por lo que podria tratarse del retablo
desaparecido del que se conservan las dos tablas (figs. 16, 17). También podria
corresponderse con el anterior retablo principal. No obstante, las tablas se
ubicaron en la ermita de San Roque, en la misma localidad, al menos desde la
Guerra Civil*l. Esto plantea la posibilidad de que se trasladaran alli a raiz de la
guerra o que, en cambio, siempre hubieran estado en la ermita.

29 CENDON AVELLANEDA, M. Situacién del patrimonio artistico en la Sierra de Albarracin: Desde
la guerra civil hasta nuestros dias. En: REHALDA. Teruel: Cecal, N211, 2009. pp.59, 60

30 Jpid., pp. 57, 58.

31 Segln entrevista semidirigida con los vecinos de Monterde de Albarracin.



Figura 18. Vista general de la ermita
de San Roque, Monterde.

Figura 19. Retablo con escultura de
San Roque en la actualidad.

Figura 20. Tablas de estudio en la
ermita de San Roque, fecha
desconocida.
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4.3.1. La ermita de San Roque

Apenas a unos 300 metros de la iglesia de la Asuncién de Nuestra Sefora de
Monterde, se encuentra la Ermita de San Roque de Monterde. Esta ubicada en
las inmediaciones del pueblo, anexo al cementerio (fig. 18).

La advocacién de la Ermita es San Roque, asi como en muchos otros casos en
la comarca de la Sierra de Albarracin (13 en total, mas significativo que en otros
territorios aragoneses), siendo el mismo patrén de la localidad®2.

Su origen data posiblemente del siglo XVI. Como parte de intervenciones en
el edificio, estén el reacondicionamiento de la cubierta y encalado®.

Consta de un patrimonio mueble conformado por un retablo con una
escultura de San Roque, de factura moderna (fig. 19). Anteriormente, se
conservaba aqui la talla policromada original de San Roque, del siglo XVII, que
fue trasladada a la iglesia.

La ermita consta de una nave de un cuerpo cubierta con techumbre de
madera a dos aguas. Se trata de una fabricacién de mamposteria encalada en
blanco, con cabecera poligonal. En el interior se encuentra un abside con
cubierta radial con lunetos, separado por un arco triunfal de tres vanos a medio
punto. A los pies, se encuentra un coro alto con una escalera en el lado de la
epistola, junto a la entrada.

Las tablas del siglo XVI se han conservado en la ermita al menos desde la
Guerra Civil, a ambos lados del retablo de San Roque, anteriormente
mencionado. Se ubicaban a varios centimetros del retablo, anclados a la pared,
ligeramente orientados hacia el mismo siguiendo la forma del abside. La
disposicion de las tablas respecto al retablo era San Sebastian a la izquierda y
San Blas a la derecha, de manera que ambos dirigian su mirada al conjunto
central (fig. 20). Cabe la posibilidad que al ser el retablo perdido y la ermita
datados ambos del siglo XVI, este se hubiera encontrado desde siempre aqui.

Como se puede observar, ambas obras comparten el color del marco, asi
como los elementos ornamentales de cornisas y conchas doradas. Estas ultimas
pueden deber su presencia a los atributos genéricos de los peregrinos, como era
San Roque**.

32 MATAS VELASCO, M. Las ermitas de la comarca de la Sierra de Albarracin. Patrimonio Material
e Inmaterial. Centro de Estudios de la Comunidad de Albarracin. Teruel, 2015. pp. 92, 93.

33 |bid., p. 181

34 TORRICO LORENZO, I. San Roque, el peregrino antipestifero de Montpelier. En: Revista Digital
de Iconografia Medieval. 2017, Vol. IX, N218. p.108



Figura 21. Planta de la ermita de San
Roque.

Figura 22. Altar de la ermita de San
Roque en la actualidad.
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Hace algo mas de 60 afios, la ermita experimentd unas obras de
acondicionamiento por parte de un vecino de Albarracin llamado Arnaldo, pues
se hallaba ya en un estado muy desmejorado. Segun los vecinos, trabajé con
madera y pintd la ermita, entre otros arreglos estructurales. Posiblemente,
fuera en este momento en el que se incorporaron los marcos no originales a las
tablas, para contextualizarlas como conjunto con el retablo. Otra posibilidad es
que los marcos ya existieran.

En la década de los 80 hubo muchos casos en Aragdn de robos en iglesias y
ermitas en los alrededores, aprovechando la despoblacion y la dispersion de
templos, siendo Teruel la provincia més afectada®®. Debido a esta preocupacién
se trasladaron tanto la talla de San Roque del siglo XVII como las dos tablas del
siglo XVI de su ubicacién en la ermita a la Iglesia de la Asuncién Nuestra Sefora
de Monterde. A esta situacidn, se le sumaba que las condiciones del edificio no
eran adecuadas para su conservacién, al encontrarse mds expuesto en las
afuerasy a las propias humedades que sufria la ermita, con presencia de goteras
(fig. 21). En su lugar, se trasladd a la ermita otra escultura de San Roque de
factura moderna menos valorada (fig. 22).

Desde el traslado de las tablas de la ermita a la iglesia hace aproximadamente
40 afos, estas se han dispuesto en las capillas de la epistola, en el suelo
apoyadas sobre la pared. Normalmente se disponian en cada uno de los laterales
de la capilla, siendo desplazadas de una a otra por motivos practicos y de
limpieza®.

35 PEREZ BERIAIN, E. Interpol busca 69 obras de arte robadas en Aragén en el Gltimo medio siglo.
HERALDO, 10/11/2019. [Consulta: 01-05-2024]. Disponible en:
https://www.heraldo.es/noticias/aragon/2019/11/10/interpol-busca-69-obras-de-arte-robadas-
en-aragon-en-el-ultimo-medio-siglo-1342995.html

36 Segln entrevista semidirigida con un historiador de Monterde.



Figura 23. Grabado de San Sebastian
en la Columna, Durero, ca. 1499.

Figura 24. San Sebastidan cuidado por
Santa Irene. Georges de La Tour, h.
1634-1643.
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5. ESTUDIO ICONOGRAFICO Y
COMPOSITIVO

5.1. ANALISIS ICONOGRAFICO DE SAN SEBASTIAN

La representacidon de San Sebastian martir ha estado muy presente en las
obras religiosas a lo largo de la historia. Las fuentes martiroldgicas que recopilan
por primera vez la vida del santo son Acta Sancti Sebastiani y Passio S. Sebastiani
martyris®.

La representacién de San Sebastian ha experimentado una evolucion desde
sus origenes como soldado romano a la actual imagen de un joven apolineo (fig.
23)., en la que se da el particular tipo iconografico de la obra de estudio, San
Sebastian como noble medieval.

5.1.1. Hagiografia

Nacido en Narbona, San Sebastidan era hijo de un caballero de esta
ciudad y una mujer nacida en Mildn®®. Fue oficial de la cohorte de los
emperadores Diocleciano y Maximiano. Los hermanos Marco y Marcelino
dudaron de su fe al momento de ser martirizados por cristianos, pero San
Sebastian intercedié recordandoles la palabra divina y el danimo de ser
martirizados, convirtiendo con ello al carcelero y su esposa al cristianismo. El
entonces prefecto de Roma, Cromasto, mandd llamar a San Sebastian para que
curara su enfermedad, a lo cual accedié con la condiciéon de que destruyeran
todos los idolos de palacio®.

Al llegar estos acontecimientos a los oidos de Diocleciano, ordend su
ejecuciéon siendo atado a un arbol y asaeteado por sus propios compafieros,
quedando su cuerpo atravesado por tantas flechas que le daba aspecto de
“erizo”*. Cuando se aproximé la viuda Santa Irene a darle sepultura®, se dio
cuenta de que seguia con vida y lo llevé a su casa a curarle las heridas (fig. 24).
Cuando se hubo recuperado, volvié al templo a recriminar al emperador sus
acciones contra los cristianos. Ante esto, Diocleciano nuevamente mando
apresarlo y darle muerte finalmente apaleandolo. Su cuerpo fue arrojado a una
cloaca para que no lo encontraran, pero se aparecid en los suefios de Lucia

37 BERNAL NAVARRO, J. Apuntes online. Iconografia aplicada a la conservacion y restauracion.
Curso 2023/2024.

38DE RIBADENEIRA, P. Flos sanctorum. Madrid: Imprenta Real, 1716. pp. 252, 253
39CARMONA MUELA, J. Iconografia de los santos. Madrid: Akal, 2011. 420

40VORAGINE,S. La leyenda dorada. Vol. 1. 1982. Madrid: Alianza. p. 111

41IFERRANDO ROIG, J. Iconografia de los santos. Barcelona: Omega, 1996. p. 138



Figura 25. San Sebastian. Mosaico
de San Pietro in Vincoli, Roma
(Italia), finales del siglo VII.

Figura 26. San Sebastidn,
fragmento de la predela de Fanlo,
segundo tercio del s.XVI.

Figura 27. Triptico de San
Sebastian, Giovanni del Biondo,
ca. 1370.

Pintura sobre tabla de San Sebastian del retablo perdido de Monterde. Rosa Cano Aroca 20

indicandole donde se encontraba. Lo encontraron exactamente donde le mostré
y pudieron darle sepultura a los pies de San Pedro y San Pablo*.

5.1.2. Tipologia iconogrdfica

Su iconografia a lo largo de los tiempos ha variado significativamente,
pues la imagen actual con la que lo asociamos en nada se parece a sus
representaciones primitivas*®, donde se le representaba mayor, barbudo y
ataviado con indumentaria de caballero o engalanado con largas tunicas, como
mosaico del siglo VII de la basilica de San Pietro in Vincoli, Roma (fig. 25).

Entre las representaciones de San Sebastian vestido, se puede encontrar
con indumentaria militar romana acorde a su cargo, armadura de mallas o con
traje de noble * . Suele portar su atributo personal, las saetas, y
excepcionalmente un arco. En las representaciones en las que aparece vestido,
porta estos atributos en las manos®.

Durante el siglo XV en algunos lugares, entre ellos la Corona de Aragon,
se popularizé un tipo iconografico en el que se representaba un San Sebastian
vestido con lujosos ropajes propios de un caballero medieval*® (fig. 26). Este es
el caso de la tabla de estudio, ataviado a la moda de la época, con un tocado
tipo bonete testigo de su alta categoria social*’.

Las representaciones iconograficas de San Sebastian se suelen enfocar
al momento de su primer martirio, siendo asaeteado. En algunos casos se ha
comparado a un erizo, por la gran cantidad de flechas que cubrian el cuerpo del
santo*® (fig. 27).

La otra representacidn mas conocida a dia de hoy, la de San Sebastidn
como joven apolineo, comienza a imponerse a finales del siglo XIV, que con la
llegada del renacimiento, sigue desarrolldndose la ruptura con la tradicién y se
le empieza a representar si tipo iconografico mas conocido: la imagen casi
desnuda del santo casi siempre de pie atado a un &rbol, poste o columna®.
Ambas representaciones coexistirian en el tiempo, hasta que la del santo de

42CARMONA MUELA, J. Op. cit. p. 420

43LANZUELA HERNANDEZ, J. Una aproximacién al estudio iconografico de San Sebastian. En:
Studium: Revista de humanidades, N° 12, 2006, p. 232

44 FEERRANDO ROIG, J. Op. cit. p. 246

45 REAU, L. Iconografia del arte cristiano. Iconografia de los santos: P-Z. Repertorios. Tomo 2.
Volumen 5, Barcelona: Ediciones del Serbal, 1998. Cultura artistica, p. 197.

46 CARVAJAL GONZALEZ, H. San Sebastian, martir y protector contra la peste. En: Revista Digital
de Iconografia Medieval. 24 Marzo 2015. Vol. VII. p.57

47 CABALLERO ESCAMILLA, S. Sobre la iconografia de San Sebastian y una escultura del Circulo de
Alejo de Vahia en la iglesia Parroquial de Fontiveros (Avila). En: De Arte, N27, 2008. pp. 107,108
48 VORAGINE, S. Op. Cit. p. 111

49REAU, L. Op. cit. pp. 196, 197



Figura 28. San Sebastian.
Andrea Mantegna, 1480.

Figura 29. La Flagelacion de
Cristo. Caravaggio, 1607.

Figura 30. San Sebastidn.
Guido Reni, ca. 1615.
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mayor edad vestido de soldado o en tunicas, acabaria por ser reemplazada ante
la popular imagen del joven efebo™.

Siguiendo con el tipo iconografico del joven San Sebastidan en su martirio
ensartado por flechas y atado, existe una variable que se popularizé a finales del
siglo XV promovido por Mantegna, en la que el elemento al que es atado es una
columna (fig. 28). Pese a ser atado a un arbol segun su hagiografia, la inclusién
de elementos clasicistas sustituyendo al arbol tenia como objetivo dignificar y
enaltecer la representacién del santo. El hecho de que esté atado a una columna
también se debe a la relacién de la representacién de Cristo atado a la
columna®?,

La representacion del martirio de San Sebastian siempre ha guardado
paralelismos con el modelo de Cristo atado a la columna en el ciclo de la Pasion,
donde esta siendo flagelado (fig. 29). San Sebastian, junto con Jesucristo
pasionario y crucificado, eran las Unicas escenas de nudismo permitidas por la
Iglesia, lo que brindaba una oportunidad a los artistas para evidenciar sus
estudios anatdmicos®2. Tal fue la relacidn que es frecuente ver a San Sebastidn
ensartado por tres o cinco flechas, como metéafora de los clavos o las llagas de
Cristo®.

Durante los siglos XV y XVI, las representaciones de San Sebastidn
adquieren una barroca carga sensual propia del éxtasis religioso en el momento
del martirio, con la cabeza orientada al cielo en una plegaria de redencién para
sus verdugos®* (fig. 30). En otros casos se optaba por mostrar la angustia y el
sufrimiento de la tortura.

Con la llegada de nuevas corrientes artisticas mas alejadas de la
temadtica religiosa, a finales del siglo XVIIl y XIX la representacion de San
Sebastian en el arte cayé en el olvido. Fue en los siglos XX y XXI, cuando resurgid
la figura del santo apolineo como imagen relacionada con el erotisto y
homoerotismo, siendo fuente de inspiracién de muchos artistas. Sumado a la
idea del martirio como analogia del sufrimiento de los homosexuales, San
Sebastian ha sido adoptado como icono de la comunidad gay™°.

50 DUCHET-SUCHAU, G. y PASTOUREAU, M. (1996). Guia iconogrdfica. La Biblia y los santos.
Madrid: Alianza, p. 310

51 REAU, L. Op. cit. P. 197

52 CABRERA MIMBRERA, T.M. Saint Sebastian. An iconographic study: from painting to film. En:
UCOARTE Revista de Teoria e Historia del Arte. N2 11, 2022. p. 232

53 jbid. p. 236

54 jbid. p. 233

55 ABUD-ARMENDARIZ, A. Martirio homosexual: paralelismos en la visualizacién de San Sebastin.
En: MAGOTZI Boletin Cientifico de Artes del IA. Vol. 9, N217, 2021, p. 38



Figura 31. San Sebastian, Benozzo
Gozzoli 1463. Aparece protegiendo
a los fieles de las flechas.

Figura 32. Romeria a San Roque en
Tramacastilla.
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5.1.3. Advocaciones de San Sebastidan, San Fabidn y San Roque en la
comarca de Aragon

San Sebastian, debido a su atributo personal, las flechas, es patréon de
los arqueros y los vendedores de hierro (por las puntas metadlicas de las
saetas)®®.

San Sebastian se convirtié ademas a ser uno de los patrones de la peste,
principalmente por la creencia antigua de que las epidemias de peste se
relacionan con flechas lanzadas como castigo divino. Al no ser asesinado de esta
forma, se le tomd como referencia de victoria sobre la peste para los fieles (fig.
31). Aunque no forma parte de los Catorce intercesores, a quienes los fieles se
encomendaban en tiempo de peste, era habitual su relacién con este grupo®’.

Es comun la elecciéon de los santos patrones de una localidad esté
relacionada con peticiones o poderes atribuidos a los santos®®. De esta manera,
en muchos pueblos aragoneses se rinde tributo a santos antipestiferos, ya que,
durante la Edad Media, y especialmente la segunda mitad del siglo XIV, esta zona
fue asolada por numerosas epidemias®. A esta devocién antipestifera por el
santo se le suma que en la Edad Media, en Aragén se da un impulso a la
adoraciéon de santos guerreros como San Sebastidn, buenos cristianos y
protectores de la iglesia, asociados con el estamento militar y caballeresco®. De
esta manera también toma el papel de patrdn de los soldados y atletas.

De la misma manera que San Sebastidan es venerado como protector
contra la peste, es normal verlo asociado a San Roque, otro de los santos con
mayor importancia dentro de este ambito® . San Roque, patrén de los
contagiados por la peste, de los peregrinos y de la propia localidad de Monterde
de Albarracin, encabeza el nUmero de ermitas a su advocacién en la comarca de
la Sierra de Albarracin, suponiendo un tercio del total en Aragén (fig. 32). En lo
relativo a la comarca, las ermitas advocadas a San Roque o San Sebastidn
suponen otro tercio del total. La reincidencia de advocaciones en los templos
puede ser un indicio de las devociones manifestadas, siendo Nuestra Sefiora de

S6REAU, L. Op. cit. p.194

57 CARVAJAL GONZALEZ, H. Op. cit. pp.57-70

58 LACARTA APARICIO, A., CUENCA MORENO, R., PLANA MENDIETA, E. Las tallas de San Fabiany
San Sebastian, emblema de su fiesta patronal en Mara. En: Investigacion y Patrimonio en la
provincia de Zaragoza |. Zaragoza: Diputacién Provincial de Zargoza, 2007. p. 15

59 RUIZ DE LOIZAGA, S. La peste en los reinos peninsulares segun documentacion del archivo
vaticano. Bilbao: Museo Vasco de Historia de la Medicina y la Ciencia, 2009. pp. 56, 57

60 TELLO HERNANDEZ, E. Aportacion al estudio de las cofradias medievales y sus devociones en el
reino de Aragdn. Navarro Espinach, German (dir.) Trabajo Fin de Master. Master Universitario en
Estudios Medievales de la Corona de Aragon, Institucidon Fernando el Catdlico, 2013. pp. 106, 107
[Consulta:09/06/2024] Disponible en: https://ifc.dpz.es/publicaciones/ver/id/3320

61 REAU, L. Op. cit. P. 151



Figura 33. San Juan Bautista, San
Fabian y San Sebastian. Miguel
Ximénez, 1494,

Figura 34. Retablo de San Fabiany
San Sebastian. Diego de Tiedra,
1551.

Figura 35. San Fabian y San
Sebastian, circulo del Maestro de
Salomén de Fromista ca. 1480.
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la Asuncidn, patrona de las mujeres de parto y los neonatos, la figura titular del
22% de las parroquias de la comarca, incluyendo la iglesia de Monterde®?.

En lo referente a San Sebastian, es habitual que de encontrarse
acompafiado, sea de San Fabian (fig. 33). San Fabian, obispo de Roma, fue
nombrado papa en 236 cuando en la eleccién del sucesor se posé sobre su
cabeza una paloma blanca, siendo interpretado como un signo divino del
Espiritu Santo. Murid martir en tiempos del emperador Decio. En
representaciones iconogréficas, se le suele mostrar con tiara, aunque también
con mitra, sosteniendo un bdculo y una espada o peine de hierro, instrumentos
de su martirio® (fig. 34, 35).

San Fabian y San Sebastidn fueron martirizados en Roma, algunos
martirologios los muestran juntos el 20 de enero®, dia en que se rinde culto a
ambos santos. En numerosos pueblos de Aragdn se celebran juntos ambos
santos, siendo al menos 23 municipios que no solo rinden culto a San Sebastian,
sino también a San Fabian®. También hay muchos otros casos en toda Espafia.

En Aragdn hay multiples representaciones de la pareja en forma de
tallas, retablos, peirones y fuentes, destacando la del retablo mayor de Pozuelo
del Campo (fig. 36) y el retablo mayor de Anento (fig.37). En territorios cercanos
a Aragdén también se encuentran muchos ejemplos, siendo muy similar
iconograficamente una tabla conservada en el Museo Lazaro Galdiano.

Figura 36. Retablo de San
Fabian y San Sebastian,
principios del s. XVI, Pozuelo
del campo.

Figura 37. Fragmento del
retablo mayor de Anento,
Blasco de Grafién, siglo XV.

62 MATAS VELASCO, M. Op. cit. pp. 90-93
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Figura 38. Retablo de San Fabian,
San Sebastian y San Roque, San
Ildefonso de Toledo, ca. 1480.

Figura 39. Fotografia general, San
Sebastian, autor desconocido, siglo
XVI.
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El formato alargado de las dos tablas que se conservan indica que son
escenas laterales. Si el retablo hubiera estado desde su origen en la ermita de
San Roque, su limitado espacio habria condicionado el retablo a ser de un solo
cuerpo, a falta de la imagen central. En este caso, seria de esperar que todas las
escenas guardaran estrecha relacidon. Un ejemplo muy interesante es el de un
retablo de finales del siglo XV procedente de Setiles en que se representan a San
Fabian, San Sebastian y san Roque como escenas principales (fig. 38). Cabe la
posibilidad que el retablo perdido de Monterde guardara similitud con la
distribucion de este.

Por otro lado, si estas tablas hubieran formado parte de un retablo mayor de
varias alturas, concebido para ser albergado en la iglesia, las posibilidades de ser
muchos otros santos aumentarian.

Debido a la similitud de sus representaciones y a su frecuente relacion
con San Sebastian, cabe la posibilidad que la tabla encontrada en Monterde y
advocada a San Blas, fuera una imagen de San Fabian.

5.2. ANALISIS COMPOSITIVO

La tabla muestra una figura San Sebastidn que tiende al hieratismo, pero con
una intencionalidad de perspectiva, en la que se ve su cuerpo ligeramente
orientado a la derecha, hacia donde dirige su mirada. Aunque minimo, la escena
muestra cierto movimiento, el santo aparece en accidon de caminar, con una
pierna delante de la otra (fig. 39).

La figura se alza sobre un fondo plano, muy diferenciado del primer plano,
marcado por el contraste de tonalidades claras en el fondo con las tonalidades
mds oscuras de las vestimentas®® (fig. 43).

No es este el caso del rostro, y las manos, que pese a tener tonalidades claras,
destaca por el nivel de detalle en el caso del rostro y por el contraste con los
ropajes en el caso de las manos (una que sujeta la flecha y otra descansando
alrededor de la espada. De esta manera, la cabeza es claramente el punto focal
de la composicion, a la que conduce la mirada del espectador, siendo la manoy
la espada puntos subsidiarios®’ .

66 MALINS, F. Para entender la pintura: los elementos de la composicion. Madrid: Hermann Blume,
1988. pp. 16, 22

67 EDISON, D. El color en la pintura: composicién y elementos visuales, mezcla de pintura, técnicas,
tema y contenido de las obras. Barcelona: Blume, 2009. p. 19



Figura 40. Detalle del rostro de San
Sebastian.

Figura 42. Detalle de la espada con
RX.
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El rostro de San Sebastian destaca por el detallismo y la calidez respecto al
fondo plano y frio. Su piel rosada aporta calidez y cercania a su representacion.
Sus facciones de hombre de mediana edad son suaves, sensacion ligeramente
alterada por la expresién de sus cejas, marcadas por la preocupaciéon o
incredulidad ante lo que esta viendo (fig. 40).

En la vestimenta destaca la capa por su intenso color rojo, que permite mas
claroscuro en los pliegues. Los ropajes verdes se pierden debajo de la capa al
tener un color oscuro con menos posibilidades de contraste. Las botas destacan
respecto al verde, pero pierden su fuerza visual al acercarse al borde inferior,
donde se acaban cortando.

El tratamiento de los ropajes es algo primitivo, pero dando lugar a frunces
planos y algo forzados (fig. 41). Por otro lado, sorprende el detalle de la espada,
con un guardamano guarnecido con gavilanes (fig. 42).

Debido a la orientacién de la figura, da la sensacion de situarse ligeramente
a la izquierda del eje central, pero el principal foco, que es la cara, permanece
centrado. En la composicién se puede establecer un tridngulo marcado por los
puntos de mayor peso visual (la cara y las manos), que se podria relacionar con
la simbologia cristiana.

También se establecen tres ejes paralelos marcados por elementos con la
misma linealidad: la flecha, el guardamano de la espada y la inclinacion de la
cabeza. Estos ejes acentuan la inclinacién de la escena, marcando la orientacion
de la figura. Al ser un retrato, la funcion de la mirada es fundamental, que en
este caso indica que existe una escena central a la que esta prestando atencion
(fig. 44).
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Figura 45. Esquema de medidas

del soporte.

Figura 46. Fotografia general del
reverso.
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6. ESTUDIO TECNICO

A continuacioén, se recoge la informacién relativa a los materiales y técnicas
empleados sobre la tabla objeto de estudio. La obra se podria titular “San
Sebastian”, por la figura que representa, sin constancia de un autor conocido
por la ausencia de inscripciones. Se trata de una pintura sobre tabla, con la
técnica al 6leo. La documentacién fotografica y la observacion evidencian las
diversas intervenciones que ha experimentado la obra a lo largo del tiempo. Las
dimensiones de la propia tabla son de 108,5 x 44 x 2,5 cm y esta conformada
por un Unico panel que sirve como soporte. Esta tabla presenta un marco
adosado de madera que aumentan sus dimensiones totales a 125 x 44 x 16 cm.

6.1. SOPORTE LIGNEO

La madera siempre ha sido un material muy apreciado en la produccién
artistica como soporte por sus caracteristicas fisico-mecdnicas y su valor
estético. La especie de madera empleada variaba segun la disponibilidad y la
consideracion. En obras mds importantes se traian especies de mayor calidad,
aunque lo mas extendido era emplear variedades autéctonas®.

Durante el siglo XVI, las maderas empleadas por los artistas se corresponden
exactamente por la vegetacidon local. En Espafia predomina el empleo de
especies de coniferas, siendo el pino silvestre la madera mas empleada en la
Corona de Aragdn. La madera de pino es de las mas asequibles, aunque no se
considera de buena calidad por ser muy blanda y no poder extraer piezas de
gran tamafio®.

El soporte ligneo de la obra de estudio consta de unas medidas de 108,5 x 44
x 2,5 cm y esta conformado por un Unico panel de seccidn tangencial (fig. 45).
Presenta un sistema de refuerzo basado en la instalaciéon de dos travesafios
horizontales fijos anclados por el reverso en orientacidon perpendicular. Al
tratarse de un solo panel, el refuerzo no actlia como unién, sino como método
para bloquear la curvatura natural de la tabla. Los travesafios se disponen en la
zona superior y el extremo inferior del panel, con unas medidas algo irregulares
de 42 x 7 x 3 cm, y presentan los extremos laterales biselados (fig. 46).

El sistema de fijacidn al panel es mediante puntos de cola y clavos de hierro.
En la fotografia con rayos X se aprecia claramente la presencia de 8 clavos
repartidos equitativamente en los dos travesanos (fig. 47). Al observar la obra
desde el reverso no se encuentran las cabezas de los clavos por lo que se deduce

68 PEREZ MARIN, E; VIVANCOS RAMON, M.V. Op.cit. p.63
69 VIVANCOS RAMON, V. La conservacion y restauracion de pintura de caballete: pintura sobre
tabla. Madrid: Tecnos, 2007. pp. 56-58



Figura 48. Detalle del clavo
plegado y reintroducido.

Figura 49. Detalle de la disposicion
del veteado.
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que la fijacion ha sido realizada desde el anverso y han sido plegados por la parte
trasera de manera que la punta es reintroducida en la madera (fig. 48).

Los rayos X indican también que el panel presenta 5 nudos, ya que, debido al
aumento de densidad de estas zonas, aparecen en forma de color blanco en la
radiografia. Tres de los nudos se aprecian desde el reverso y hay dos visibles en
la radiografia, ocultos por los travesanos.

El panel de la obra presenta una direccién de corte tangencial, caracterizado
por ser el corte paralelo al eje y tangencial a los anillos de crecimiento. Esto se
aprecia en la medida que si es observado por el reverso se aprecia un veteado
de arcos superpuestos no paralelos (fig. 49).

Gracias a las fotografias con luz rasante, se puede observar perfectamente el
trabajo de rebaje del grosor por las marcas de hachuela, lo que confiere a la
tabla una superficie irregular en el reverso’?, variando el grosor ligeramente
segun la zona (fig. 50).

Respecto a la identificacion de la madera se puede deducir que se trata de
una madera de conifera por tu tonalidad amarillenta palida y la presencia de
anillos de crecimiento diferenciados (fig. 51), caracteristica comun de la familia
de los pinos (Pinaceae). Al analizar la seccién transversal se aprecian las
tonalidades oscuras de la madera tardia y las tonalidades claras de la madera
temprana. Con pocos aumentos se pueden visualizar los canales resiniferos
presentes en la madera tardia, caracteristica del género pinus spp. (fig.52)"2.

Figura 50. Detalle del Figura 51. Detalle de la Figura 52. Detalle de seccién
reverso con luz rasante. madera con microscopio trasversal con microscopio
USB. USB.

70 VIVANCOS RAMON, V. Op. cit. pp. 107, 108

71 GABALDON, A; INEBA, P. La pintura europea sobre tabla siglos XV, XVI y XVII. Madrid: Ministerio
de Cultura. 2010. p.126

72 PEREZ MARIN, E; CARRERAS RIVERY, R. Maderas en bienes culturales europeos. Identificacion
microscopica y casos prdcticos. Valencia: Editorial UPV, 2018. p. 68



Figura 53. Detalle del aparejo con
estopa.

Figura 54. Detalle la diferenciacion de
primeras capas de preparacion (gris),

capas superiores de preparacion (mas
claras), y pelicula pictérica.

Figura 55. Detalle de las pinceladas.
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6.2. ESTRATOS PICTORICOS

6.2.1. Preparacion

Se ha podido encontrar en la tabla presencia de estopa como estrato
intermedio (fig. 53). Este estrato consiste en una mezcla de las fibras vegetales
del cafiamo o lino, algin adhesivo y una carga (normalmente yeso). Esta
proteccion se aplicaba sobre las juntas o en toda la superficie, con el objetivo de
contrarrestar la higroscopicidad de la madera’®. También se aplicaba para
aumentar la cohesién de las capas de preparacién actuando como mordiente’.
En el caso de esta obra se ha aplicado estopa en toda la superficie del anverso,
ya que se aprecia la presencia de estas fibras en todas aquellas zonas que han
sufrido pérdidas de la pelicula pictérica y la capa de preparacion.

El aparejo empleado sobre la madera suele consistir en una impregnacién
que sature de los poros del material, una capa de yeso o sulfato de calcio (CaSO4)
y una capa final de algiin material aislante para controlar la absorcién. El aparejo
debe tener un grosor general de al menos un milimetro para recubrir la veta de
una conifera’.

La preparacién presente en la obra estd compuesta principalmente por dos
capas diferenciadas. Las primeras capas aplicadas sobre estopa tienen mayor
grosor, aspecto tosco y color mas apagado, posiblemente porque el yeso
empleado contenga su compuesto deshidratado, la anhidrita. Las capas
superiores, por otro lado, son mas blancas y uniformes, lo que aporta
luminosidad a la superficie’® (fig. 54).

6.2.2. Pelicula pictérica

La técnica empleada en esta obra es el dleo, aplicado en una capa algo espesa
en la que no se observa la presencia de empastes, donde la sutil textura que se
aprecia viene dada por la impronta del trazo de un pincel cargado de pintura’’
(fig. 55).

La pintura al 6leo es la técnica mediante la que se engloban los pigmentos
con aglutinantes a base de aceites secantes, de origen vegetal. El aceite mas
empleado es el de linaza, seguido de el de nueces y adormidera. Estos aceites

73 GABALDON, A; e INEBA, P. Op. cit. pp. 28, 128

74 AGUADO, E. El retablo del Santo Cristo de la iglesia de San Pedro de Alagdn (Zaragoza):
aportaciones de su restauracion a la historia del arte aragonés del siglo XVI. En: Artigrama, N. 2
21, 2006. p.360

75 GABALDON, A; e INEBA, P. Op. cit. p. 158

78lpid., p. 152

77 No se han realizado pruebas de identificacion de la técnica.



Figura 56. Detalle de los reflejos en
la flecha.

Figura 57. Comparativa de detalle
con infrarrojos y luz visible.

Figura 58. Detalle de
diferenciacion de los repintes.
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se secan por oxidacidn en contacto con el aire, formando una pelicula sdlida y
elastica’®.

La técnica al dleo se caracteriza por dar a los colores tonos vivos incluso al
secarse y mantener la pintura en estado liquido o pastoso durante mas tiempo,
permitiendo un mayor tiempo de trabajo o la aplicacion de técnicas como el
esfumado.

En la obra de estudio se puede deducir que se empleé aceite de linaza, de
color amarillo claro y fluido. Como caracteristicas destacan su rapidez de secado
y su resistencia, aunque con el tiempo tiende a amarillear y perder elasticidad”.

Los pigmentos mas empleados en esta época en la escuela espafiola eran:
albayalde o blanco de plomo, azurita, indigo, bermellén, kermes, tierra roja,
minio, verdigris, amarillo de plomo y estafio, tierras y negro carbdn®°,

En la pintura espafiola sobre tabla se destaca por el gusto por el colorido y el
mayor grosor de la pintura, aunque también se aprecian matices y sombreados
mas detallados. La realizacién de la pintura partia de un fondo opaco intenso,
concluyendo con la aplicacidn de veladuras con tonalidades oscuras y toques de
luces y reflejos®(fig. 56).

Se empled la fotografia infrarroja para tratar de encontrar un posible dibujo
subyacente, pero no hubo resultados significativos. Mas alla de algunas lineas y
detalles que se pierden con la luz visible, no se ha encontrado dibujo
preparatorio (fig. 57).

La obra presenta un dorado en la zona del nimbo. La técnica del dorado que
se aprecia actualmente es purpurina, pero hay indicios de que inicialmente se
trataba de un dorado al agua o al mixtién por la presencia de ldmina metadlica y
bol (fig. 58).

78 PEDROLA, A. Materiales, procedimientos y técnicas pictdricas. Barcelona: Ariel, 2004. p.169
7 Ibid., p. 170

80 GABALDON, A; e INEBA, P. Op. cit. p. 151

81 pid., p. 157
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6.2.3. Barniz

La obra presenta una capa generalizada de barniz (fig. 59). El barniz es una
sustancia incolora que al secar forma un film o pelicula fina, lustrosa y uniforme.
Los barnices pueden ser grasos (derivados de aceites) o resinosos y se
encuentran disueltos en disolventes.

Los barnices finales en las obras tienen dos principales funciones: la funcidn
estética de modificacion de las propiedades Opticas (brillo, saturacidn,

Figura 59. Detalle de los reflejos ] . L
del barniz. luminosidad) y la funcidén protectora de los agentes externos (elementos

ambientales y dafios mecanicos.

Al observar la obra se aprecia la distribucién de una capa gruesa de barniz,
aplicada mas o menos uniformemente en la superficie de la obra. En el estudio
de la otra tabla se planted la posibilidad de tratarse de un barniz compuesto por
aceite de linaza y sanddraca, grasilla o clara de huevo®?.

6.3. ENMARCADO

La estructura de enmarcado de la obra no se trata del sistema original, sino
que forma parte de la adaptacion que sufrieron las dos tablas para concordar
con el conjunto retablistico de la ermita de San Roque. Esta estructura se
corresponde con un marco de tipo “cassetta”, de origen italiano, desarrollado
en Espafia del siglo XV a XVII8 como evolucién del taberndculo, en este caso con
un estilo inspirado en los entablamentos clasicos (fig. 60).

I
L ) 32cm

Toda la estructura del marco se encuentra adosada a la tabla original,

llegando a cubrir parte de la escena en ambos laterales.
125 cm

Este marco esta compuesto a grandes rasgos por dos largueros o palos de la
estructura vertical y dos travesanos horizontales, “cimera” el superior y “cabio”
el inferior. Los largueros verticales son piezas simples con aristas laterales
rebajadas a doble altura en la zona central con dos elementos adheridos en la
base. Tanto la cimera como el cabio horizontales estan compuestos por una
cornisa con una sucesion de molduras. Ambas estan dispuestas con la parte
ancha se orienta hacia arriba, de manera que en la parte superior deja espacio

para la instalacion del elemento ornamental y en la parte inferior hace las
| funciones de repisa.

-

®

‘ ‘ ‘14.6 cm

43,8 cm

55 cm

Figura 60. Diagrama de 82 FERNANDEZ CANO, P. Una pintura sobre tabla de San Blas, procedente del desaparecido retablo
acotaciones. de Monterde (Teruel): estudio iconogrdfico, técnico y propuesta de intervencion. Pérez Marin, E.,
Bernal navarro, J.C. (dir.). Trabajo Fin de Grado. Universitat Politecnica de Valencia, 2024, p. 27
[Consulta: 30/05/2024]. Disponible en: https://riunet.upv.es/handle/10251/194922
83 GABALDON, A; INEBA, P. Op. cit. pp. 167
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FLLCE—, El elemento decorativo de la parte superior consta de una pieza en forma de
concha y una pieza que recuerda a la forma de un sombrero, asemejandose el
conjunto a un sombrero de peregrino (fig. 61).

| Algunos elementos como son la concha, los rebajes y los apliques inferiores

40,3 cm de los largueros, presentan un acabado dorado con técnica de purpurina (fig.
Figura 61. Diagrama de acotaciones 62). Se asemeja al repinte de purpurina aplicado en el nimbo de la tabla, aunque
del elemento decorativo superior. en el caso del marco podria ser la técnica inicial. Desde la parte frontal se

observan decoraciones de lineas finas verdosas aplicadas a pincel (fig. 63).

La madera del marco estd coloreada de una tonalidad algo mds oscura que
deja ver las vetas subyacentes. La madera empleada podria ser pino, al igual que
el soporte, por su color amarillo palido y anillos diferenciados.

Figura 62. Detalle dorado con purpurina.
Figura 63. Detalle de lineas decorativas.

. I2,2 cm
l.:-:mL I 25¢cm
—
7em 7em Lbem

Figura 64. Diagrama de acotaciones del marco de la tabla acompafiante.

B Marco
[] Tabla
I Travesafio

Figura 65. Diagrama del sistema de enmarcado.



Figura 66. Detalle del ataque de
anobium punctatum.

Figura 67. Detalle de los orificios de
salida en la superficie.

Figura 68. Orificio circular de salida
de anobium punctatum.
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7. ESTADO DE CONSERVACION

En este apartado, se analizaran los aspectos que hacen peligrar la estabilidad
de la pieza y complican su correcta lectura. En general, el estado de
conservacion es deficiente.

Para comprender los mecanismos de degradacion de la obra, es importante
tener en cuenta los principales agentes de deterioro que suelen afectar a los
retablos®*:

e La humedad del ambiente, que altera el soporte ligneo por su gran
higroscopicidad, siendo las maderas de conifera especialmente
sensibles a los cambios termohigrométricos.

e Los cambios climdticos buscos impiden a la obra adaptarse
gradualmente al entorno. El clima en la comarca de Albarracin estd
caracterizado por una importante amplitud térmica.

e La iluminacidn provoca procesos de fotodegradacidon debido a las
radiaciones ultravioletas, que afectan a la pelicula pictodrica.

e La contaminacion ambiental, que comprende los gases agresivos y
las particulas en suspension.

7.1. SOPORTE LIGNEO

Con el paso del tiempo, el soporte ligneo de la obra ha estado expuesto a
factores de riesgo fisicoquimicos, fisico-mecdanicos, agentes quimicos y de origen
bidtico. Se ha encontrado siempre en edificios religiosos que no estan
acondicionados para su correcta conservacion.

Los factores de degradacién que mds alteran la madera son los bidticos:
hongos, bacterias e incestos. Estos factores vienen desencadenados a menudo
por agentes abidticos que favorecen su aparicion, principalmente la humedad.
En el caso de esta tabla, la principal causa biolégica de degradacién son los
insectos xilé6fagos. Se ha encontrado evidencias del ataque de dos especies de
insectos de orden coledptera en el soporte ligneo. Los principales dafios vienen
dados por su actividad excavadora en la madera durante su fase larvaria, en la
que se alimentan de la lignina y la celulosa de la madera, realizando un orificio
de salida cuando llega a adulto®.

84 PEREZ MARIN, E, y VIVANCOS RAMON, M.V. Op. cit. pp. 90-94
85 LIOTTA, G. Los insectos y sus dafios en la madera. Sevilla: Junta de Andalucia, 2000. pp. 17, 18
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Las zonas laterales de la tabla y en menor medida los travesafios, presentan

Tl ™

ataques de Anobium punctatum, de la familia de los andbidos, conocido
comunmente como carcoma comun. Identificado por sus orificios de salida
circulares de 1-3 mm de didmetro y galerias vacias. Ocultas en el interior, las
galerias pueden extenderse mas de 10 cm siguiendo el sentido de las fibras, y se
encuentran vacias ya que los andbidos expulsan al exterior los excrementos con
los restos de la madera®(figs. 66-68). El ataque de este insecto ha afectado a la
estructura interna de la madera, provocando la pérdida de una de las esquinas
inferiores del soporte, a pesar de apenas apreciarse algunos orificios en la
superficie.

El travesano superior ha sido atacado por Hylotrupes bajulus L., de la familia
de los cerambicidos, comuinmente llamada carcoma grande. Esta especie se ha
identificado por las grandes galerias elipsoidales de 0,5-1 cm y los desechos y
serrin compactados en un polvo muy fino clbico, que llena las galerias (figs. 69-
71). Los cerambicidos, de un tamafio mucho mayor que los andbidos, son los
mas peligrosos para las estructuras ligneas, debido a sus anchas galerias y

variacién de sus direcciones. Provocan una considerable disminucién de la
187,

Figura 69. Detalle del ataque de

Hylotrupes bajulus L. resistencia estructura
Figura 70. Detalle de las galerias.

Figura 71. Detalle de los desechos _ .
gura, ] v En la superficie de la tabla se observa la presencia de 5 nudos de gran
el serrin ocupando la galeria con

microscopio USB. tamanio, que en general se mantienen adheridos de forma estable. Se aprecian
alrededor de los nudos manchas de exudacién de resina (fig. 72). Algunos nudos
se encuentran agrietados y puntualmente existe cierta separacion (figs. 73-74).

En las areas cercanas a los travesafios y a los nudos se observan pequefias
fisuras en la madera desencadenadas por las tensiones generadas en estas
zonas de mayor presion (fig. 75).

Figura 72. Detalle un nudo con Figura 73. Detalle de un nudo  Figura 74. Detalle de la Figura 75. Detalle de las
manchas de exudacién de agrietado del soporte. separacién del nudo respectoal  fisuras del reverso.
resina. soporte con microscopio USB.

8 LIOTTA, G. Op. cit. pp. 19-22
87 Ibid. pp. 31-34
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Historicamente, los retablos han sido susceptibles de modificaciones por los
cambios de valoracion estética de épocas sucesivas®. Este es el caso de las
tablas remanentes del retablo perdido de Monterde, que sufrieron
adaptaciones estructurales al posterior conjunto retablistico de la ermita de San
Roque. Esta intervencidn, basada en la fijacion de un nuevo marco mediante
clavos de hierro, ha tenido repercusiones patolégicas en la estabilidad del
soporte. Gracias al referente radiografico, se observa que al menos 22 clavos
han sigo insertados directamente en el soporte original para la sujecion del
marco (fig. 76), repartidos en la zona perimetral (los demas estan fijados entre
las estructuras del propio marco). Tanto los clavos que fijan la tabla al marco,

como los 8 clavos de los travesafios, estan oxidados y afectan al soporte (figs.
Figura 76. Detalle comparativa clavo 79-81).

original (abajo) y clavo de

enmarcado (arriba) en radiografia.

Figura 79. Detalle de un clavo del marco oxidado
Figura 80. Detalle un clavo original oxidado.
Figura 81. Detalle de clavo oxidado con astillamiento de la madera.

Figura 77. Detalle del levantamiento
del soporte.
Figura 78. Detalle del orificio

Otras alteraciones del soporte provocadas posiblemente por la instalacion
del marco son las dos perforaciones que atraviesan tanto el marco como la tabla
original. Se ubican a ambos laterales en la zona superior a diferentes alturas. En
uno de los orificios, se ha dafado la madera original, levantando la materia (figs.
77-78).

La superficie del soporte muestra manchas blanquecinas de una preparacién
a base de cola y carga (fig. 82). También hay manchas verdosas de pintura
empleada para el marco en la zona del borde superior y el travesafio inferior
(fig. 83).

De manera generalizada se puede encontrar en la superficie de la obra,
especialmente en el soporte, acumulaciones de polvo y telas de arafia. La
suciedad acumulada puede provocar acidez y facilitar ataques bioldgicos®.

Figura 82. Detalle de las manchas

de preparacion.

Figura 83. Detalle las marcas de

pintura verdosa. 88 PEREZ MARIN, E, y VIVANCOS RAMON, M.V. Op. cit. p. 83
89 Ibid., p. 94
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TITULO | San Sebastian LEYENDA @
MEDIDAS | 125 x 44 x 16 cm Ataque de xil6fagos Grietas R
Manchas de preparacion Clavos oxidados III Fr g
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Figura 84. Croquis de alteraciones del soporte.
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Figura 85. Detalle la pérdida de
adhesion entre los diferentes
estratos.

Figura 86. Detalle de pérdidas en el
rostro.

Figura 87. Detalle de delaminacion.
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7.2. ESTRATOS PICTORICOS

El estado de conservacion de los estratos pictoricos de una obra depende
estrechamente del soporte. Cualquier cambio higrométrico de la madera puede
generar movimientos en las capas superiores.

La obra presenta problemas de adhesidn de los estratos pictéricos, a
diferentes niveles de profundidad, que han causado delaminacién. En algunas
zonas afectan a la adhesion de la pelicula pictdrica, y en otras afecta a las
diferentes capas de preparacioén (fig. 85-86). Los problemas de delaminacion
posiblemente sean causados por cambios bruscos de temperatura. La
temperatura de transicién vitrea (a la que experimenta un cambio de fase,
volviéndose quebradizo) del éleo es de -10-0° C, por lo que a lo largo del afo
alcanza cifras inferiores por el clima de Monterde.

Otro motivo de la ausencia de adherencia de las capas son las grandes
fluctuaciones de humedad relativa. La humedad relativa afecta enormemente
a la madera, deformandola especialmente en el corte tangencial. Sumado a
esto, las altas temperaturas debilitan las colas animales, perdiendo su funcién.
Esta pérdida de adherencia provoca deterioros como abolsamientos y pérdidas
de pelicula pictdrica, presentes en la obra (fig. 87). Los abolsamientos suelen
aparecer en pinturas con estopa®.

La superficie pictdrica presenta una reticula cuarteada de craqueladuras,
generalizada en toda la pelicula pictdrica, provocadas por las razones anteriores,
asi como por el envejecimiento de aglutinante, que con el tiempo pierde
elasticidad y no puede adaptarse a los movimientos de la madera® (figs. 88-90).
En algunas zonas estas craqueladuras han ido curvando sus bordes hasta formar
cazoletas, que finalmente se han ido desprendiendo.

Figura 88. Detalle de la reticula Figura 89. Detalle de las Figura 90. Detalle de las
de craqueladuras. grietas. grietas.

% \/|[VANCOS RAMON, V. Op. cit. pp. 125
9% Ibid. pp. 122, 123



Figura 91. Detalle del pasmado del
barniz.

Figura 92. Detalle del barniz
oxidado.

Figura 93. Detalle de zona
deformada por hinchazén del clavo
oxidado.

Figura 94. Detalle del dorado
con purpurina
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La obra se ha conservado durante mucho tiempo en los ambientes muy
himedos y oscuros de la iglesia y, sobre todo, de la ermita. En este tipo de
entornos, el envejecimiento por oxidacion de los aglutinantes oleosos,
especialmente el aceite de linaza puede causar el oscurecimiento de la pelicula
pictdrica®?. Es posible que el color que se observe hoy debajo del barniz no sea
el que se pintd originalmente. Otra posible alteracidn colorimétrica es la que
hayan podido experimentar los pigmentos.

A simple vista se aprecia una falta de saturacion por el velo blanquecido que
forma el pasmado del barniz (fig. 91). Esto ocurre habitualmente en un barniz
envejecido en ambientes de alta humedad o cambios bruscos de temperatura®

Por otro lado, el barniz también se encuentra muy oxidado, alterando
cromaticamente notable en el fondo (fig. 92).

Al igual que en el soporte, se ha producido en la superficie de la pintura una
acumulacidn de particulas de suciedad, que dificultan la apreciacién de los
colores y pueden facilitar otras degradaciones.

Los clavos de hierro forjado de los travesafios originales sufren una oxidacién
que esta provocando su hinchamiento, lo que afecta directamente a la pelicula
pictdrica, donde hay deformaciones en el plano e incluso desprendimientos de
la pintura (fig. 93).

Esta obra fue intervenida en el pasado, tanto en la adicion del marco como
distinguir la presencia de repintes. Observando directamente la obra se
diferencian claramente por el acabado mate, diferencia cromatica y trazos
toscos. Los repintes se encuentran en zonas donde hubo pérdida de estratos
pictdricos, y se realizaron directamente sin capa de estucado. Se desconoce la
naturaleza de la técnica, pero crea mucha disonancia con la pintura original (fig.
95-96). En la zona del nimbo, se ha encontrado una capa subyacente de bol
rojizo, con indicios de una capa de pan de oro de la que se conserva muy poco.
Actualmente, se encuentra cubierto por un repinte de purpurina, oxidado en
algunas zonas (fig. 94).

Figura 95. Detalle del repinte
con ultravioleta.

Figura 96. Detalle del repinte
con luz visible.

92 \/[VANCOS RAMON, V. Op. cit. p. 130
9 bid. p. 137
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La inadecuada intervencién del clavado del marco hizo que la escena quedara
cortada en los laterales, restando legibilidad al ocultar parcialmente detalles
como la flecha y la espada (fig. 97). Se desconoce el estado de estos estratos,

pero gracias a la radiografia se puede observar la continuidad de la escena
subyacente al marco.

Figura 97. Detalle de la
espada oculta por el marco.

S
2 244 L
\ v
[ ]
0 5 10cm
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MEDIDAS | 125 x 44 x 16 cm ”
| | Repintes
TECNICA | Oleo sobre tabla Craqueladuras III' =
. . . Abolsamientos
Figura 98._Cr?gu|s de alteraciones de los AUTOR | Desconcido Orificio de xildfagos
I univesiTar
estratos pICtOrICOS. T | Hinchazén por clavos @ DeVALENGA
FECHA | s.xVI Grietas y barniz oxidado
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7.3. ENMARCADO

El marco es el elemento menos alterado del conjunto, teniendo en cuenta
gue es mas reciente. Su estado de conservacién es bueno.

Estructuralmente, se aprecian las dos perforaciones mencionadas
anteriormente que atraviesan tanto el marco como la tabla. Estas perforaciones
han levantado la madera de la de la zona circundante. A través de estos orificios
se anclaba la obra al muro de la Ermita de San Roque, donde aln se conservan
las marcas, coincidiendo exactamente con las de la obra (fig. 99-101).

Figura 99. Detalle del anclaje de la
tabla en la ermita.

Figura 100. Detalle las marcas del
anclaje en la actualidad.

Figura 101. Detalle de los orificios en
la obra. del anclaje en la actualidad.

Figura 102. Detalle de las manchas de
pintura.

Figura 103. Detalle la acumulacién de
polvo y tela de araiia.

El ataque de insectos xil6fagos presente en la tabla se ha extendido al marco,
aunque en menor medida. La especie que afecté al marco es de Anobium
punctatum, por cercania a la zona del soporte afectada.

Los detalles dorados del marco a base de purpurinas presentan zonas algo
verdosas por la oxidacién del material. Por otro lado, el marco presenta
manchas de la misma pintura verdosa que el soporte, empleada en el momento
de instalacién del marco (fig. 102).

Como patologia comun en el conjunto de la obra, de nuevo se aprecia una
suciedad superficial compuesta principalmente por polvo y telaraiias (fig. 103).
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8. PROPUESTA DE INTERVENCION

8.1. PRUEBAS PREVIAS

Antes de realizar un proceso de intervencidn es necesario realizar ensayos
sobre la obra para determinar qué materiales y procedimientos se pueden
aplicar de manera segura y eficaz.

Se realizaron pruebas de sensibilidad del estrato pictérico a diferentes
disolventes (agua®, etanol, acetona y White Spirit)®. También se realizaron
pruebas de sensibilidad al aporte de humedad mediante la humectacidn con un
hisopo impregnado en agua tibia. Por Ultimo, se realizaron pruebas de
sensibilidad térmica, en la que se aplica calor a la superficie pictdrica mediante
espatula térmica interponiendo una ldmina de Melinex®.

Los resultados obtenidos muestran que el estrato pictdrico se mantiene
estable ante la aportacién de humedad y calor. No reacciona ante los
disolventes de agua y White Spirit, pero algunos pigmentos muestran
sensibilidad al etanol y la acetona.

8.2. INTERVENCION EN EL SOPORTE LIGNEO

Previo a la intervencion del soporte, seria necesario retirar la estructura del
marco, que ademas de ser un anadido posterior, estd provocando dafios a la
obra y oculta el drea perimetral de la pintura de esta, donde también se tendria
gue intervenir el soporte.

El desmontaje del marco se realizaria una vez protegida la obra consolidando
las dreas mas fragiles estructuralmente.

8.2.1. Limpieza superficial

La limpieza del soporte comenzard con una limpieza mecdnica mediante
brocha y aspiraciéon suave, para retirar las deposiciones de materia, como

94 Siguiendo con el ODS. 06. Agua limpia y saneamiento, meta 6.3: El agua utilizada, posiblemente
contaminada después de su uso, se desecha adecuadamente en el recipiente de basura
designado.

9 En el momento de realizacidn de esta propuesta, la obra estaba siendo intervenida, por lo que
se tomo6 como referencia los resultados de sensibilidad a disolventes que habian sido realizados
en la obra por las alumnas que la intervinieron.

9 Como resultados de la sensibilidad al calor se han tomado de referencia los obtenidos en la
tabla acompafiante. FERNANDEZ CANO, P. Op. cit. p. 38
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acumulaciones de polvo, tela de arafia, restos de serrin y desechos de los
xil6fagos.

Se empleara también una limpieza mecanica mediante bisturi para los restos
mas adheridos y de remocidon mds compleja, como las manchas de preparacién
o los restos de materia de desecho propios del Hylotrupes bajulus L., que
recubren las galerias del travesafio superior.

Posteriormente, se realizara una limpieza quimica del reverso a base de agua
y etanol (1:1) aplicado con hisopo para el reblandecimiento y remocion de la
materia mds incrustada. El algoddn estard muy escurrido para no impregnar la
madera en exceso e hinchar la madera. Para la eliminacién de las manchas de
resina de los nudos, se aplicara acetona en forma de empaco de algoddn que se
irdn cambiando periddicamente.

Para la eliminacién de las manchas de cera se hara una limpieza mecanica
con bisturi, sobre los restos se aplicard calor con una espatula caliente a través
de papel japonés o un TNT, de manera que al fundirse quede adherida a este.
Finalmente se limpiara la zona con White Spirit

8.2.2. Desinsectacion

La obra se conservard en la iglesia o en la ermita, por lo que no se puede
garantizar que no sufra ataques en el futuro. Por ello, se ha optado por un
método de desinseccidn curativo a la par que preventivo.

Se ha propuesto la utilizacidn de algin producto que emplee la permetrina
como principio activo. El método de aplicacion seria impregnacién mediante
inyeccion en los orificios de las galerias y con pinceleria en el resto de la
superficie de la madera. Debido a la toxicidad del producto, se empleara una
campana extractora de gases durante el proceso.

Se ha optado por alguno de los productos comercializados®”, como el
Xylamon® Matacarcomas Plus, por sus buenos resultados en bienes culturales,
especialmente en piezas con dorados y policomias®. Este producto contiene un
porcentaje elevado en permetrinas, lo que le permite actuar como curativo y
preventivo. Es recomendable realizar dos aplicaciones para mayor efectividad.

97 Siguiendo con el ODS. 12. Produccién y consumo responsables, meta 12.4: Se emplearén los
diferentes productos de manera eficiente y sin desperdiciarlos.
98 PEREZ MARIN, E. y VIVANCOS RAMON, M.V. Op. cit. p. 157
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8.2.3. Estabilizacion de los clavos

Dado que los clavos originales estan bien anclados y no causan holgura y
movimiento de los travesanos, se ha optado por su estabilizacidn. Los clavos de
los travesafios se limpiardn mecanicamente para eliminar la capa de corrosion.
Posteriormente se aplicara acido tanico al 3% en etanol para estabilizar la
oxidacion. Aplicacidon capa intermedia de estabilizaciéon Paraloid B-72 5% en
acetona.

8.2.4. Consolidacion soporte

En zonas atacadas por insectos, agujeros clavos y partes astilladas se realizara
una consolidacidn del soporte. Se empleara Regalrez™ 1126 en White Spirit,
primero bajas concentraciones para una mayor penetracion 5% y luego
reaplicard a mayor concentracién, aumentando a 10 %-15%. La aplicacion serd
por impregnacidn con jeringuilla, y a intervalos en los que la capa anterior no
haya secado por completo.

8.2.5. Reposicion de faltantes.

En zonas donde se han extraido clavos y los orificios que presentaba el
soporte, se aplicara una masilla de reposicién de resina epoxidica bicomponente
tipo Araldite® Madera SV 427. Para el faltante de la esquina interior se realizaria
un injerto de madera de pino de caracteristicas similares al soporte, aplicado en
pequefios listones en una disposicion tipo parquet, adheridos con PVA siguiendo
la direccidn de las fibras del original. A estos listones se les habria aplicado el
mismo tratamiento desinsectante que al soporte. En la zona del injerto se
aplicara previamente la misma masilla de relleno para preparar la superficie.

8.3. INTERVENCION EN LOS ESTRATOS PICTORICOS

8.3.1. Fijacion y consolidacion de estratos

Los estratos pictoricos de la obra se encuentran en una situacién muy
delicada de craquelado con levantamiento, formando cazoletas. Hay zonas que
se han perdido y muchas otras que corren peligro de desprendimiento. La causa
es la pérdida de adhesién entre los estratos, que han experimentado diferentes

9 Unidad de Restauracién de Pintura de Caballete y Retablos. Obras restauradas: curso 2000 —
2001. Universidad Politécnica de Valencia, 2002, parte VIIl. p. 193
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comportamientos y han acabado separandose. Un proceso de consolidacién
puntual de estos estratos es necesario antes de cualquier intervencion.

El consolidante propuesto para la fijacion de los estratos pictéricos es un
adhesivo a base de gelatina técnica, en una concentracién de 8g/L de agua. Se
ha escogido este adhesivo por sus propiedades de fuerza adhesiva, elasticidad,
envejecimiento estable, y por su concordancia con los materiales integrantes de
la obra.

La aplicacidn se realizaria por inyeccidn e impregnacion a pincel en las zonas
separadas de los estratos pictdéricos. Posteriormente se ejerceria una ligera
presién con una espatula caliente llevando los fragmentos al sitio interponiendo
papel japonés y papel absorbente para reabsorber el exceso de producto hasta
su completo secado. Para fijar la adhesién se aplicaria calor y peso.

8.3.2. Limpieza de la capa pictérica

El proceso de limpieza de una obra debe ser el mas cuidadoso y prudente,
debido a su irreversibilidad.

La limpieza del anverso comenzaria con una accién mecanica de pincel y
aspiracion suave en las zonas que no corran riesgo de pérdidas. En las zonas con
grandes acumulaciones de polvo convendria realizar este proceso antes de la
consolidacion.

Para limpiar la superficie pictdorica se debe empezar por zonas poco
relevantes para la realizacion de catas, de limites no perfilados y que se englobe
variedad de pigmentos. Para la correcta eleccién del disolvente se debe conocer
los parametros de solubilidad de la superficie en la que se trabaja.

Para las pruebas de solubilidad se tomaron como referencia los resultados
obtenidos en la tabla acompafiante!®y las catas realizadas sobre esta tablal®.
Como pruebas de solubilidad se llevé a cabo un test acuoso!®y el test de
disolventes organicos neutros (Test de Cremonesi). Este Ultimo consiste en el
empleo de mezclas de tres variedades de disolventes (acetona, etanol y
ligroina), comenzando por los mas polares (ligroina) hasta finalizar por los mas
polares (acetona y etanol)'®, Siguiendo este orden, se busca dafiar la obra lo
menos posible, ya que cuanto mas apolar sea el disolvente, habra menos riesgo

100 FERNANDEZ CANO, P. Op. cit. p. 40

101 | a5 catas se realizaron en las practicas en el aula de la asignatura Taller 3 de Conservacion y
Restauracién en pintura caballete por parte del alumnado.

102 Sjguiendo con el ODS. 13. Accidn por el clima: Esta prueba no promueve el uso de productos
tdxicos que puedan causar dafios tanto a la obra como al entorno de trabajo.

103 BARROS GARCIA, J.M. Cleaning areas: The location of tests in the cleaning of paintings. En:
International Journal of Conservation Science. Vol. 5, Issue 3, 2014. pp.287-288
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de lixiviacion u otras alteraciones en la estructura pictdrica. También se hicieron
pruebas con agua y Tween 20, por sus propiedades tensoactivas y Citrato de
TEAY* por sus propiedades quelantes (figs. 104-105).

DISOLVENTE O MEZCLA DE DISOLVENTES RESULTADO MATERIAL DE LOCALIZACION RESULTADO
LIMPIEZA
Agua destilada Elimina suciedad superficial UTILIZADO
L. (ligroina 100%) No hay variaciones. Citrato de TEA Esquina superior derecha Hisopo manchado de pigmento verde.

LAL. (ligroina 90% + acetona 10%)

Elimina muy poca suciedad superficial Citrato de TEA Zona marrén del fondo. Suciedad superficial.

LA2. (ligroina 80% + acetona 20%)

Citrato de TEA | Zona pintada de verde

0SCUro.

Elimina muy poca suciedad superficial, Hisopo manchado de pigmento verde.

LA3. (ligroina 70% + acetona 30%)

Elimina muy poca suciedad superficial R

Zona de la capa de color rojo. | Suciedad superficial.

LA4, (ligroina 60% + acetona 40%)

Muy eficaz, elimina suciedad superficial y barniz. Citrato de TEA | Carnacién del dedo. Hisopo manchado de pigmento rojizo

LAS. (ligroina 50% + acetona 50%)

naranja
Eficaz, elimina suciedad superficial y barniz, pero 4 .

deja pasmados. Gel acuoso Zona del hombro derecho Quita suciedad superficial, barniz y
pintado de verde. pigmento verde, pero no por
LAS. (ligroina 50% + acetona 50%) No retira mucho. completo.
LE2. (ligroina 80% + etanol 20%) No retira mucho. Gel acuoso Repinte de la cara (barbilla). | Elimina pigmento, pero no por
completo.
Tween 20 ph 7 Muy eficaz, elimina la suciedad superficial
Gel acuoso Zona de la capa de color rojo | Hisopo manchado de amarillo,
Tween 20 ph 5'S Menos eficaz que el anterior. (izquierda) probablemente bamiz
Tween 20 ph 8’5 Elimina la suciedad superficial Gel acuoso Repinte de color verde, zona | Hisopo manchado de pigmento verde.
de la pierna derecha.
LES. (Higroina 70% + etanol 30%) No retira mucho, Gel acuoso Repinte rojo de la izquierda Hisopo muy manchado de pigmento
AE1. (acetona 75% + etanol 25%) Retira los pigmentos oo
Gel acuoso Zona de la mano izquierda Hisopo manchado de pigmento

Citrato de TEA

Muy eficaz, elimina bastante la suciedad superficial. amarillo o quiza, barniz.

Figura 104. Tabla de resultados de las pruebas
realizadas en la obra acompafiante

Figura 105. Tabla de pruebas con citrato de TEA
(100 ml de agua destilada + 1'5g de acido citrico
+4ml de TEA) y gel acuoso (200 ml de agua
destilada + 20 ml TEA + 6g de Carbopol).

Los mejores resultados para la eliminacidn de la suciedad superficial fueron
Tween 20 pH 71%y Citrato de TEA. Para la eliminacion del barniz, el disolvente
mas efectivo fue LA4 (Ligroina 60% + acetona 40%, Fd 77), que también se
emplearia para la eliminacidn de repintes junto con el gel acuoso. En el
particular caso del repinte dorado, seria preferible eliminarlo con una emulsion
grasal®, para evitar dafiar la posible ldmina metélica subyacente.

8.3.3. Barnizado

Una vez concluido el proceso de limpieza, se aplicara una capa de barnizado
para proteger la obra y aislarla de las posteriores intervenciones de estucado y
reintegracion. Para ello se aplicard una resina natural Dammar disuelta en
esencia de trementina al 10%, aplicado a brocha.

104 Mezcla del citrato de TEA: 100 ml de agua, 1 gramo de acido citrico, y 2,10 ml de TEA, pH 7.
105 Solucidén tampodn a pH 7, con 3 gotas de Tween 20.

106 |3 emulsidn grasa (W/O) es especialmente apropiada para superficies doradas, puesto que
emulsiona sustancias polares y apolares y emplea tensoactivos que favorecen la eliminacion de
suciedad y repintes.
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8.3.4. Estucado

Para la reintegracidn volumétrica de las pérdidas pictéricas se empleard un
estuco tradicional a base de colas animales y sulfato cdlcico, por su similitud con
la imprimacién original. A esta mezcla se le podria incorporar unas gotas de
metilparabeno por sus propiedades fungicidas.

La aplicacion del estuco seria a pincel por saturacién de la laguna en los
faltantes pequeiios, y aplicdndose varias capas en las lagunas de mayor tamafio
para evitar craquelados de contraccidn por secado.

La nivelacidn del estuco se hard cuando esté completamente seco
inicialmente con bisturi y dando un acabado liso con un corcho e hisopos
humectados en agua destilada. La texturizacién del estuco se realizara por
incision con una aguja y bisturi para crear concordancia con la reticula de
craqueladuras que presenta toda la superficie pictdrica.

8.3.5. Reintegracion cromdtica

La reintegracién cromatica comenzara con una aproximacion a la tonalidad
original mediante acuarela en las zonas estucadas. Sobre esto se aplicara otra
capa de barniz para facilitar la adherencia de la siguiente fase de la reintegracion
y para reducir la porosidad de los estucos. A continuacién, se realizara la
reintegracion con pigmentos al barniz, como los de la casa Gamblin®.

La técnica empleada sera tratteggio, con superposicion de trazos con ligera
diferenciacion de direccionalidad segln la capa para conseguir un entramado
orgdnico. Esto se consigue con un pincel muy fino, siendo un sistema de
diferenciacion éptica a través del grafismo.'%’

8.3.6. Barnizado final

Para finalizar la intervencién sobre los estratos pictdricos se realizara un
barnizado final de la superficie con barniz sintético Regalrez™ 1126 al 20% en
ligroina y 2% de Tinuvin® 292, como estabilizante de radiaciones UV. La
aplicacion se hara mediante pulverizacion para lograr un acabado homogéneo.

107 SANCHEZ PONS, M. Revisién de criterios tedricos relativos a la reintegracién pictérica. En:
Unidad de Restauracién de Pintura de Caballete y Retablos. Obras restauradas: curso 2000 — 2001.
Universidad Politécnica de Valencia, 2002, parte VIII. pp. 200, 201
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8.4. PROPUESTA DEL ENMARCADO

Se ha considerado necesario cambiar el sistema de enmarcado de la obra,
principalmente por los problemas estructurales que pueden provocar la elevada
cantidad de clavos de hierro oxidados sobre el soporte y por las zonas
perimetrales cortadas, que ocultan elementos de gran importancia para la
comprension de la obra y su coherencia compositiva y estética.

La eliminacién del marco actual tendria lugar después de haber consolidado
puntualmente las zonas mas fragiles. El desmontaje se realizaria por partes,
desclavando cada pieza del marco con herramientas para su extraccidn,
teniendo cuidado de no dafiar la pelicula pictdrica subyacente.

Las piezas actuales estdn unidas a canto vivo y no se pueden ensamblar
facilmente entre si, por lo que una readaptacién de las piezas resultaria
demasiado complicada teniendo en cuenta su poco valor histérico y estético.
Dado que el marco no es original, se ha optado por la realizacién de un nuevo
marco de aspecto similar al que tenia, ya que su instalacion se realizé como
adaptacion a un conjunto retablistico del patrén de la localidad, San Roque, a
quien debe el elemento decorativo superior en forma de sombrero de
peregrino. Este elemento aporta coherencia con el conjunto, por lo que si se
conservaria.

El nuevo marco serd independiente de la obra, que ird alojada en su interior
pudiendo retirarla libremente. Todos los nuevos elementos serdn de madera de
pino, de las mismas caracteristicas que el marco anterior y el elemento
decorativo superior, y junto con este serdn desinsectados de la misma manera
que a la obra.

Para que la obra pueda introducirse en el marco, las molduras superior e
inferior estarian a una distancia de 110,5 y las laterales se instalarian con una
separacion de 46 cm, de manera que quede 1 cm a cada lado de la tabla (fig.
106). La profundidad del marco alcanzaria un grosor suficiente para alojar la
tabla, con los travesafios incluidos. Se buscarian molduras similares para las
zonas superior e inferior y los largueros verticales. Los detalles en dorado tanto
de la concha como de los largueros de realizarian con la técnica de dorado al
agua.

Para el aislamiento y su proteccidn contra la emisién de gases toxicos de la
madera se emplearian tiras de film de poliéster aluminizado Marvelseal®.
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En las zonas perimetrales, se afiadiria ademas una capa de plastazote de poco
grosor con la forma de la curvatura de la tabla, para un apoyo mds adaptado.
Finalmente, se le instalarian dos piezas metélicas de Oz Clip®111%, atornilladas
para el colgado de la obra. Por ultimo, tras colocar la obra en el marco, se
atornillara a la madera del recrecido una lamina de metacrilato perforada de las
dimensiones del marco para proteger el reverso de la obra, pero permitiendo la
ventilacion.

— ]
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: "‘, ] Figura 106. Esquema del nuevo
enmarcado, en azul el area de la
: . escena recuperada.
46 cm

108 MINISTERIO DE CULTURA Y DEPORTE. Proyecto para la implantacion de la conservacidn
preventiva en las exposiciones temporales, 2023, p. 46.
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9. MEDIDAS DE CONSERVACION
PREVENTIVA

Finalizada la intervenciéon curativa de la obra, se deben intentar mantener
unas condiciones inocuas para la obra, de manera que se asegure su
perdurabilidad en el tiempo. Para ello se busca una conservacidn preventiva de
la pieza, que conforma todas las medidas y acciones destinadas a evitar y
minimizar el deterioro o la pérdida futura.

Los principales riesgos identificados en la obra objeto de estudio junto con
los demas bienes que acoge la iglesia vienen derivados de la falta de recursos y
de gestion!®: ataques de microorganismos, humedad inadecuada, fluctuaciones
acusadas de temperatura, intervenciones incorrectas, falta de valoracion vy
abandono.

En edificios histéricos no acondicionados es complicado establecer unas
medidas rigidas de condiciones ambientales, debido a la complejidad de su
implantaciéon y frecuentemente a la falta de medios. Este es el caso de la iglesia
de la Asuncion de Nuestra Sefiora de Monterde, donde los medios para asegurar
un control de humedad relativa, temperatura, iluminacién proteccién contra
agentes contaminantes y limpieza son muy limitados.

Es debido a las condiciones ambientales de la iglesia que se explican muchos
de los deterioros sufridos por la obra: ataque de xiléfagos, polvo, fluctuaciones
descontroladas de temperatura y humedad relativa, etc.

Los valores dptimos de conservacién serian una temperatura de 18-23°, y
una humedad relativa cercana a 50-53%"'°. Actualmente no se puede hacer un
seguimiento o control de estos parametros en la iglesia.

En lo referente a iluminacién, los valores recomendados para pintura sobre
tabla son de 50 a 150 lux!!!. El sistema de alumbrado de la iglesia de Monterde
se enciende en contadas ocasiones, ya que las misas normalmente se celebran
en la sacristia, asi que por esta parte las regulaciones son limitadas. Convendria

109 FERNANDEZ, C.; LEVENFELD, C.; MONEREO, A. Estudio: Identificacién y evaluacién de riesgos
en patrimonio. En: Plan Nacional de Conservacion Preventiva. 2011. pp. 54-56.
[Consulta:16/07/2024] Disponible en: https://www.cultura.gob.es/planes-
nacionales/en/dam/jcr:fOb9f3db-0381-426¢-8819-11cba8f89a7b/pncp-
evaluaci%C3%B3n%20de%20riesgos.pdf

110 SEDANO, U. La conservacion preventiva en la exposicion de pintura sobre tabla. Asturias:
Ediciones Trea, 2014. p.25

111 jpid. p. 51
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reemplazar los focos por iluminacidn LED, pero la principal medida seria instalar
filtros de radiacidn UV o cortinas amortiguadoras de la misma en las ventanas.

Se recomienda la realizacién de limpiezas periddicas de polvo para evitar su
acumulacién, con utensilios tipo plumero evitando abrasiones de la superficie.
Se desaconseja el empleo de materiales de limpieza que liberen componentes
guimicos en el ambiente, para no contaminar la superficie de la obra.

Finalmente, seria conveniente la instalacién de dispositivos de deteccién de
insectos xilofagos para controlar el riesgo de ataques bioldgicos, con utilizacion
de trampas de feromonas.
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10. CONCLUSIONES

La realizacién del presente Trabajo de Fin de Grado ha permitido plasmar los
conocimientos tedrico-técnicos adquiridos a lo largo del Grado. A través de esta
investigacion se ha podido estudiar esta pintura sobre tabla en el ambito
estético y técnico y evaluar su estado de conservacion.

Gracias a la investigacion bibliografica y a las fuentes orales de historiadores
y vecinos del pueblo, se ha logrado contextualizar histérica y artisticamente la
obra del Renacentismo aragonés del siglo XVI, asi como recomponer su situacién
a lo largo del tiempo. No se ha podido determinar con exactitud a qué retablo
pudo pertenecer, pero si se han documentado dos ubicaciones de las tablas, asi
como el periodo en que ambas pinturas fueron enmarcadas al situarlas en la
ermita de San Roque.

Mediante el estudio iconografico y la revisién hagiografica, se ha identificado
y atribuido la imagen de San Sebastidan, asi como sus diferentes
representaciones a lo largo de la historia del Arte y también su importancia en
relacidn a las advocaciones de la comarca. Asi mismo, se ha realizado un estudio
compositivo de la escena representada.

La utilizacién de diversas técnicas fotograficas y su analisis ha permitido la
determinacidn de los materiales y técnicas empleados en su elaboracidn. Esto
ademads ha ayudado a diagnosticar el estado de conservacion de la pieza,
deficiente por diversos factores fisico-quimicos y bioldgicos, asi como
alteraciones debidas a anteriores intervenciones.

Los estudios previos han sido la base para proponer una estrategia de
intervencién acorde a las necesidades de la obra. Se ha tratado de emplear
materiales sostenibles y de baja toxicidad (en relacion con los ODS), siguiendo
los criterios de restauracién y poniendo en valor el significado de la obra. Dar
importancia al reconocimiento de las obras conservadas del antiguo retablo, asi
como de su historia e iconografia, es esencial para la salvaguarda del patrimonio
de la comarca, siguiendo asi con el ODS 11 “Ciudades y comunidades
sostenibles”, meta “11.4. Redoblar los esfuerzos para proteger y salvaguardar el
patrimonio cultural y natural del mundo”.

Por dltimo, se han presentado en este estudio una serie de recomendaciones
para la conservacidn preventiva de la obra, tratando de abordar las posibilidades
técnicas y econdmicas de la que sera su lugar de conservacion, la iglesia de la
Asuncion de Nuestra Sefiora de Monterde.
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Imagen extraida en: https://www.basilicasantaengracia.es/portada/

Figura 4. Retablo mayor de la Catedral de Teruel, Gabriel Joly, 1536. Imagen
extraida en:

https://ceanbermudez.es/wiki/Retablo_mayor de la santa iglesia %28cated
ral%29 de Teruel - Yoli, Gabriel

Figura 5. La Virgen y el Nifio con santa Isabel y san Juan Bautista, Tomds Peliguet,
ca. 1530-1560. Imagen extraida en:
https://museobellasartesvalencia.gva.es/es/inicio?p p auth=VYtbQUC8&p p i
d=101&p p lifecycle=0&p p state=maximized&p p mode=view& 101 struts
action=%2Fasset publisher%2Fview content& 101 assetEntryld=174374456
& 101 type=content& 101 groupld=169021322& 101 urlTitle=la-virgen-y-
el-nino-con-santa-isabel-y-san-juan-
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bautista&redirect=https%3A%2F%2Fmuseobellasartesvalencia.gva.es%2Fes%2
Finicio%3Fp p id%3D3%26p p lifecycle%3D0%26p p state%3Dmaximized%2
6p p mode%3Dview%26 3 advancedSearch%3Dfalse%26 3 groupld%3D0%2
6 3 keywords%3DEIs%2Bnostres%2Bcentres%26 3 delta%3D20%26 3 reset
Cur%3Dfalse%26 3 cur%3D14%26 3 struts action%3D%252Fsearch%252Fse
arch%26 3 format%3D%26 3 andOperator%3Dtrue

Figura 6. La Anunciacion, Jerénimo Cdsida, ca. 1550. Imagen extraida en:
https://bilbaomuseoa.eus/obra-de-arte/la-anunciacion-69-278/

Figura 7. Retablo mayor de la Catedral de Cella, Cosme Damidn Bas, 1566.
Imagen extraida en: IRANZO ARROYO, E. El antiguo retablo mayor de la iglesia
parroquial de cella. Estudio histdrico-técnico, andlisis del estado de
conservacion, propuesta de Intervencion y exposicion. Pérez Marin, E., Bernal
Navarro, J. (dir.). Trabajo Fin de Master. Master en Conservacion y Restauracion,
Universitat Politecnica de Valéncia, 2017.

Figura 8. Esquema de retablo con mazoneria goética de comienzos del siglo XV.
Imagen extraida en: SERRANO, R; MINANA, M.L; HERNANSANZ, R; CALVO, F, y
SARRIA, F. El retablo aragonés del siglo XVI Estudio evolutivo de las mazonerias.
Zaragoza: Departamento de Cultura y Educacion, D.L. 1992.

Figura 9. Retablo de San Agustin, catedral de San Salvador de Zaragoza,
principios del siglo XVI. Imagen extraida en: SERRANO, R; MINANA, M.L;
HERNANSANZ, R; CALVO, F, y SARRIA, F. El retablo aragonés del siglo XVI Estudio
evolutivo de las mazonerias. Zaragoza: Departamento de Cultura y Educacion,
D.L. 1992.

Figura 10. Dragones, con mascaras, aves, putti, etc. Imagen extraida en:
SERRANO, R; MINANA, M.L; HERNANSANZ, R; CALVO, F, y SARRIA, F. El retablo
aragonés del siglo XVI Estudio evolutivo de las mazonerias. Zaragoza:
Departamento de Cultura y Educacion, D.L. 1992.

Figura 11. Bustos masculinos en medallones, con elementos vegetales y
fitomorficos. Imagen extraida en: SERRANO, R; MINANA, M.L; HERNANSANZ, R;
CALVO, F, y SARRIA, F. El retablo aragonés del siglo XVI Estudio evolutivo de las
mazonerias. Zaragoza: Departamento de Culturay Educacién, D.L. 1992.

Figura 12. Fachada exterior de la iglesia de Nuestra Sefiora, Monterde. Imagen
extraida en:
https://monterdedealbarracin.wordpress.com/2011/04/30/iglesia-de-la-
asuncion-de-nuestra-senora/
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Figura 13. Fachada exterior de la iglesia de Nuestra Sefiora, Monterde. Imagen
extraida en:
https://monterdedealbarracin.wordpress.com/2011/04/30/iglesia-de-la-
asuncion-de-nuestra-senora/

Figura 14. Altar y retablo mayor de la iglesia de Nuestra sefiora. Imagen extraida
en:

https://monterdedealbarracin.wordpress.com/2011/04/30/iglesia-de-la-
asuncion-de-nuestra-senora/

Figura 15. Planta de la Parroquia de Nuestra Sefiora de la Asuncion. Imagen
extraida en: SEBASTIAN LOPEZ, A. Inventario artistico de Teruel y su provincia.
Madrid: Ministerio de Educacién y Ciencia, 1974.

Figura 16. Capilla de  San Pedro. Imagen extraida en:
https://monterdedealbarracin.wordpress.com/2011/04/30/iglesia-de-la-
asuncion-de-nuestra-senora/

Figura 17. Capilla de La Concepcidn, donde se encontraban las tablas apoyadas
en el suelo antes de su traslado a Valencia. Imagen extraida en:
https://monterdedealbarracin.wordpress.com/2011/04/30/iglesia-de-la-
asuncion-de-nuestra-senora/

Figura 18. Vista general de la ermita de San Roque, Monterde. Imagen extraida
en: https://ermitasdelasierradealbarracin.blogspot.com/2011/11/ermita-de-
san-roque-de-monterde.html

Figura 20. Tablas de estudio en la ermita de San Roque, fecha desconocida.
Imagen extraida en:
https://ermitasdelasierradealbarracin.blogspot.com/2011/11/ermita-de-san-
roque-de-monterde.html

Figura 21. Planta de la ermita de San Roque. Imagen extraida en: SEBASTIAN
LOPEZ, A. Inventario artistico de Teruel y su provincia. Madrid: Ministerio de
Educacidn y Ciencia, 1974.

Figura 22. Altar de la ermita de San Roque en la actualidad. Imagen extraida en:
https://ermitasdelasierradealbarracin.blogspot.com/2011/11/ermita-de-san-
roque-de-monterde.html
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Figura 23. Grabado de San Sebastian en la Columna, Durero, ca. 1499. Imagen
extraida en: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b6951254s

Figura 24. San Sebastian cuidado por Santa Irene, Georges de La Tour, h. 1634-
1643. Imagen extraida en: https://recherche.smb.museum/detail/864512/die-
auffindung-des-heiligen-sebastian

Figura 25. San Sebastian. Mosaico de San Pietro in Vincoli, Roma (Italia), finales
del siglo VII. Imagen extraida en:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:San_Pietro_in_Vincoli_-
_Altare_di_San_Sebastiano_2.jpg

Figura 26. San Sebastian, fragmento de la predela de Fanlo, segundo tercio del
s.XVI. Imagen extraida en: https://museodiocesano.es/20-de-enero-san-
sebastian/

Figura 27. Triptico de San Sebastidn, Giovanni del Biondo, ca. 1370. Imagen
extraida en:
https://duomo.firenze.it/en/discover/opera-duomo-museum/the-halls/sala-
delle-navate/9237/giovanni-del-biondo-attr_-trittico-di-san-sebastiano

Figura 28. San Sebastian. Andrea Mantegna, 1480. Imagen extraida en:
https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010064796

Figura 29. La Flagelacién de Cristo, Caravaggio, 1607. Imagen extraida en:
https://capodimonte.cultura.gov.it/collezione/le-arti-a-napoli-dal-200-al-700/

Figura 30. San Sebastian, Guido Reni, ca. 1615. Imagen extraida en:
https://www.museidigenova.it/en/san-sebastiano

Figura 31. San Sebastian, Benozzo Gozzoli 1463. Aparece protegiendo a los fieles
de las flechas. Imagen extraida en:
http://casavacanze.poderesantapia.com/album/sangimignano/santagostino/b
enozzogozzolisansebastiano0.htm

Figura 32. Romeria a San Roque en Tramacastilla. Imagen extraida en:
https://pcisa.wordpress.com/2014/02/22/la-devocion-a-san-roque-en-la-
sierra-de-albarracin/
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https://pcisa.wordpress.com/2014/02/22/la-devocion-a-san-roque-en-la-sierra-de-albarracin/

Pintura sobre tabla de San Sebastian del retablo perdido de Monterde. Rosa Cano Aroca 59

Figura 33. San Juan Bautista, San Fabian y San Sebastian, Miguel Ximénez, 1494.
Imagen extraida en: https://www.museunacional.cat/es/colleccio/san-juan-
bautista-san-fabian-y-san-sebastian/miguel-ximenez/015858-cjt

Figura 34. Retablo de San Fabian y San Sebastidn, Diego de Tiedra, 1551. Imagen
extraida en: https://www.infoclm.es/cuenca/2022/06/06/finaliza-la-
restauracion-del-retablo-de-la-catedral-de-cuenca/

Figura 35. San Fabian y San Sebastian, circulo del Maestro de Salomén de
Fromista ca. 1480. Imagen extraida en:
http://catalogomuseo.flg.es/en/community/museoflg/resource/san-sebastian-
y-san-fabian/18ba56e0-c25a-4c63-a3b5-9ee798e€62337

Figura 36. Retablo de San Fabidn y San Sebastian, principios del s. XVI, Pozuelo
del campo. Imagen extraida en:
https://miscelaneaturolense.blogspot.com/2015/03/marzo2015miscelanea-el-
esplendor-del.html

Figura 37. Fragmento del retablo mayor de Anento, Blasco de Grafién, siglo XV.
Imagen extraida en:
https://miscelaneaturolense.blogspot.com/2017/01/enero2017miscelanea-
san-fabian-y-san.html

Figura 38. Retablo de San Fabian, San Sebastian y San Roque, San lldefonso de
Toledo, ca. 1480. Imagen extraida en: https://www.setiles.com/cuadros.htm

Figura 64. Diagrama de acotaciones del marco de la tabla acompafiante.
Imagen extraida en: FERNANDEZ CANO, P. Una pintura sobre tabla de San Blas,
procedente del desaparecido retablo de Monterde (Teruel): estudio
iconogrdfico, técnico y propuesta de intervencion. Pérez Marin, E., Bernal
navarro, J.C. (dir.). Trabajo Fin de Grado. Universitat Politecnica de Valéncia,
2024
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12. ANEXO

ANEXO I. RELACION DEL TRABAJO CON LOS OBJETIVOS DE DESARROLLO SOSTENIBLE
DE LA AGENDA 2030

Grado de relacion del trabajo con los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS).

Objetivos de Desarrollo Sostenibles Alto Medio Bajo Pn::de

ODS1. Fin de la pobreza. 8
ODs 2. Hambre cero. g
ODS 3. Salud y bienestar. -
ODs 4. Educacion de calidad. X
ODS5. Igualdad de género. -
ODS 6. Agua limpia y saneamiento. X

0oDs 7. Energia asequible y no contaminante. X

ODs 8. Trabajo decente y crecimiento econémico. X
0DS9. Industria, innovacion e infraestructuras. X
0ODS 10. Reduccion de las desigualdades. X
OoDS11. Ciudades y comunidades sostenibles.

ODS12. Produccién y consumo responsables. X

ODS 13. Accion por el clima. i

ODS 14. Vida submarina. .
ODS 15. Vida de ecosistemas terrestres. X
ODS 16. Paz, justicia e instituciones sélidas. e
ODS17. Alianzas para lograr objetivos. X

ODS 6. Agua limpia y saneamiento: En todos los procesos se han llevado a cabo de manera
limpia. El agua que se utilizaba probablemente contaminado trassu uso, se vertia en su papelera
correspondiente.

ODS 7. Energia asequible y no contaminante: En los procesos realizados no se ha requerido de
mucha energia, por lo tanto hemos hecho uso de la energia solar, en aspectos de secado.

ODS 12. Produccion y consumo responsable: Se ha utilizado de manera concisa los diferentes
productos que hemos utilizado sin llegar a desperdiciarlos.

ODS 11. Ciudades y comunicades sostenibles: Con el fin de ayudar a proteger y salvaguardar el
patrimonio cultural a través de esta investigacion

ODS 13. Accion por el clima: No se han utilizado productos toxicos que pudieran dafar el clima
ni el entorno.
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ANEXO II: FICHA TECNICA

UNIVERSITAT b
POLITECNICA

DE VALENCIA Departamento de Conservacion y stauracion de Bienes Culturales IFACULTAT DE BELLES ARTS DE SANT CARLES

%‘

e

AUTOR: Desconocido TEMA: Religioso

TITULO: San Sebastian

TECNICA: Oleo sobre tabla

FIRMA: No presenta FECHA: siglo XVI

MEDIDAS (en cm): Altura: 125 cm Anchura: 44 cm Profundidad: 16 cm

DATOS DEL PROPIETARIO: Iglesia de la Asuncién de Nuestra Sefiora de Monterde, Albarracin

SELLOS E INSCRIPCIONES: No presenta

MARCO: Si

ESTADO DE CONSERVACION: Deficiente

FECHA DE ENTRADA: 07/11/2022 FECHA DE SALIDA:

RESTAURADOR:

ANVERSO REVERSO
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DE VALENCIA
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SOPORTE LIGNEO: ASPECTOS TECNICOS

62

IFACULTAT DE BELLES ARTS DE SANT CARLES

DIMENSIONES (en cm):

Altura: 108,5 cm

Anchura: 44 cm

Espesor:2,5 cm

MARCO ADOSADO: X

MARCO EXENTO: O

TIPO DE MADERA: Pinus sylvestris (Pino Silvestre)

NUMERO DE PIEZAS Y MEDIDAS DE CADA UNA: Pieza Unica

TIPO DE CORTE:

Pieza 1: Radial: O

Tangencial:

3]

Otros:

CORTE:

Mecénico: OO

Manual: X

DIRECCION PRINCIPAL DE LA FIBRA:

Vertical: X]

Horizontal: O

Unién viva: O Unién a media madera: O Otra:
TIPO DE ENSAMBLES/ Elementos internos:
REFUERZO:
N@ Travesafios: 2 Travesafios fijos [XI Clavados X Encolados O
Travesafios moviles [ Tipo:
Sistema original:
Cola de Milano: O Descripcion y n2: Original:
Toledanas: O Descripcion y no: Original:
Etiquetas: O Papeles pegados: O Firmas: O Marcas:
OTROS ELEMENTOS:
Grafismos: O Inscripciones: O Sellos: O Otros:
CROQUIS DE CONSTRUCCION DEL SOPORTE
2.5cm]7~ NSNS =
44 cm
KR
£ = & 7om
42 cm =il
E
o
uwy
8
4 3 z 4
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,f‘f; UNIVERSITAT
[ 45) POLITECNICA

DE V/\LEN( IA Departamento de C ervacion y Restauracion de Bienes Culturales FACULTAT OE BELLES ARTS DE SANT CARLES

SOPORTE LIGNEO: ESTADO DE CONSERVACION

ATAQUES BIOLOGICOS: | Insectos: Anobium punctatum: Hylotrupes bajulus: Lictus brunneus: O
Otro:
Hongos: O Tipo:
ALABEOS: Céncavos: O Convexos: O
DEFECTOS EN LAS JUNTAS: [ FRAGMENTOS DESAPARECIDOS: [0
GRIETAS: AGUIJEROS: PERDIDA: X
NUDOS: CLAVOS: EROSION:
QUEMADOS: O HUMEDAD: O

OXIDACION:

Barro: O cal: O Pintura: Aceite: O Cera: X
SUCIEDAD:
Deyecciones: [X] Polvo: Otros:
SOPORTE LIGNEO: INTERVENCIONES ANTERIORES
ELIMINACION DE TRAVESANOS: I SUSTITUCION DE TRAVESANOS: O
REBAJE: O ENGATILLADOS: O
COLAS DE MILANO: O OTROS:

PINTURA DE CABALLETE Y RETABLOS Pagina3 de8
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IFACULTAT DE BELLES ARTS DE SANT CARLES

MARCOS Y ARQUITECTURAS: ASPECTOS TENICOS

CLASE DE MATERIAL: Madera de pino

ORNAMENTACION: Arquitecténica: Vegetal: O Animal: O Antropomorfica: O Gréfica: O
DORADO: Al agua: O Al mixtién: O
EPOCA: siglo XIX-XX
ESTILO: Romanico: O Gético: O Renacentista: O
Neoclasico: O Barroco: O Otros:

DIMENSIONES (en cm): 125 x 55 x 16

NeDE PIEZAS: 5 piezas

MARCOS Y ARQUITECTURAS: ESTADO DE CONSERVACION

SOPORTE:

GRIETAS: [X]

| PERDIDA: O

| EROSION: O

| ALABEOS: O

SEPARACION DE LAS PIEZAS: O

ATAQUE BIOLOGICO: Insectos: 0 Anobium punctatum: Hylotrupes bajulus: O  Lictus brunneus: O
Otro:
Hongos: 0  Tipo:
QUEMADOS: O
HUMEDAD: O
INTERVENCIONES ANTERIORES: Injertos: O Refuerzos: O Modificaciones: O

Mutilaciones: [0

RECUBRIMIENTOS:
ESTADO DE CONSERVACION: Bueno: O Regular: XI Malo: O Muy malo: O
LAGUNAS: O
OXIDACION DEL BARNIZ:

Polvo: X Hollin: O Grasa:O0 Cera: O
SUCIEDAD SUPERFICIAL: .

Deyecciones: OO0 Barro: O Otros:
INTERVENCIONES ANTERIORES: Repintes: O Estucos: O

OTROS:

PINTURA DE CABALLETE Y RETABLOS
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g’% UNIVERSITAT
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funs DE VALENCIA Departamento de Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales

65

IFACULTAT DE BELLES ARTS DE SANT CARLES

PREPARACION:

TIPO DE PREPARACION: Tradicional: XI Comercial: O Imprimacién: O

COLOR: Blanca: X] Coloreada: O

AGLUTINANTE: Aceite: [0 Cola: Comercial: O

GROSOR (en mm): Medio: X Fino: O Grueso: O

PELICULA PICTORICA:

TECNICA: Oleo: X Temple: O Mixta: O Acrilico: O Dorado: O
GROSOR DE LA PELICULA PICTORICA: (en mm) Gruesa: O Fina: O Media: X
TEXTURA: Empastes: O Fina: Mixta: O

DIBUJO SUBYACENTE: O

BARNIZ:

TIPO DE BARNIZ: Barniz elaborado a base de aceite de linaza.

ESTADO DE CONSERVACION: Bueno: O Regular: O Malo: X Muy malo: O

DEFECTO DE TECNICA:

Grietas prematuras: O

Descohesién: O

Piel de naranja: O

ALTERACION QUIMICA: Cambio cromético (pigmento): O Transparencia (aglutinante): O
CRAQUELADURAS O GRIETAS: Envejecimiento: Falsas: O

CAZOLETAS: Si: No: O LAGUNAS: |Si: No: O ABOLSAMIENTOS: si: XI No: O
PULVERULENCIA: Si: O No: EROSION: |si: 00 No: OTROS:

QUEMADOS: Granulaciones: O Ampollas: O Créteres: O

HUMEDAD: Pasmados: [ Manchas: OO0 Microorganismos: O

ALTERACION DEL BARNIZ: Intensa: Media: O Suave: O

Oxidacion:

Amarilleamiento:

Pérdida de transparencia: [0

Pasmado: Aplicacion irregular: Aspecto:

Polvo: Hollin: O Gasa: O Cera: O
SUCIEDAD SUPERFICIAL: i

Deyecciones: O Barro: Otros:

INTERVENCIONES ANTERIORES

PROTECCION: O

LIMPIEZA: O

REPINTES:

ESTUCOS: O

OTROS:

PiNTURA DE CABALLETE Y RETABLOS
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UNIVERSITAT
POLITECNICA

x

i

F DE V/.\LENCV.\ Departamento de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales IFACULTAT DE BELLES ARTS DE SANT CARLES
PELICULAPICTORICA (ANVERSO)
; /A
o
| ”I J
N
\ v
0 5 10 cm
TITULO | San Sebastian LEYENDA @
Lagunas s o~
MEDIDAS | 125x 44 x 16 cm Repintes
TECNICA | Oleo sobre tabla Siaqueladuras illi=
Abolsamientos e
AUTOR | Desconcido Orificio de xiléfagos
UNIVERSITAT
Hinchazén por clavos @ D6 VALENCiA
FECHA 5. Xvi | Grietas y barniz oxidado
PINTURA DE CABALLETE Y RETABLOS Pagina6 de 8
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67

SOPORTE (REVERSO)

TITULO | San Sebastian LEYENDA @
MEDIDAS | 125 x 44 x 16 cm Ataque de xilofagos Grietas p—R——
Manchas de prep ion Clavos IIII s
TECNICA | Oleo sobre tabla Nudos Manchas da pinki =
AUTOR | Desconcido Manchas de resina Desgarro por golpe nasiat
Manchas de cera Faltantes de soporte i
FECHA s. XVI

PINTURA DE CABALLETE Y RETABLOS
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£S5 UNIVERSITAT
;_gjﬁl'lij, POLITECNICA
4xs’ DE VALENCIA

Departamento de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales

IFACULTAT DE BELLES ARTS DE SANT CARLES

TECNICA EMPLEADA

RESULTADO

usB

SOPORTE LIGNEO: Observacion mediante microscopio

Pinus spp.

OTROS:

TECNICAS FOTOGRAFICAS: Fotografias generales, detalle, luz rasante, reflectografia infrarroja, radiacién ultravioleta y rayos X.
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