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RESUMEN

En el presente Trabajo Final de Grado (TFG) se evallan los retos y las
posibilidades de conservacién que plantea una colecciéon de 11 bocetos de las
carrozas de la Batalla de Flores de Valencia, fechados en 1913. A partir de un
estudio detallado en el que se puede apreciar la riqueza y variedad matérica de
los diferentes bocetos, el TFG plantea no solo su contextualizacion y puesta en
valor como documento histérico de una festividad tradicional de la cultura
valenciana, sino que presenta una pormenorizada descripcion formal de cada
una de las once obras, el estudio técnico de los materiales (soportes y técnicas
graficas) usados en su elaboracidon asi como el estudio del estado de
conservacién y las patologias que presentan. Por ultimo, el TFG pone de relieve
la necesidad de establecer estrategias de conservacién que atiendan a la
materialidad y necesidades especificas de cada obra, asi como la complejidad de
establecer pautas de conservacién preventiva estandar cuando se trata de obras
no concebidas como obra de arte sino como mero boceto sin pretensiones de
perdurabilidad.

PALABRAS CLAVE:
Bocetos; Batalla de Flores; papel; técnica gréfica; conservacion; diagnéstico.

ABSTRACT

In this BA Project, the challenges and conservation possibilities posed by a
collection of 11 sketches of the floats used in the Battle of the Flowers in
Valencia, dated in 1913, are evaluated. Based on a detailed study in which it is
possible to appreciate the richness and material variety of the different
sketches, the TFG not only raises their contextualization and value as historical
documents of a traditional festival of the Valencian culture, but also presents a
detailed formal description of each of the eleven sketches, the technical study
of the materials (supports and graphic techniques) used in their production as
well as the study of their condition and the damage observed. Finally, this TFG
highlights the need to establish conservation strategies that deal with the
materiality and specific needs of each work as well as the complexity of
establishing standard preventive conservation guidelines when it comes to
works not originally conceived as artworks but as mere sketches with no
intention to be preserved in time.

KEYWORDS:

Sketches; Battle of Flowers; paper; graphic technique; conservation;
diagnostic.
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RESUM

En el present Treball Final de Grau (TFG) s'avaluen els reptes i les possibilitats de
conservacié que planteja una col-leccié d'11 esbossos de les carrosses de la
Batalla de Flors de Valencia, datats en 1913. A partir d'un estudi detallat en que
es pot apreciar la riquesa i varietat matérica dels diferents esbossos, el TFG
planteja no sols la seua contextualitzacié i posada en valor com a document
historic d'una festivitat tradicional de la cultura valenciana, sind que presenta
una detallada descripcié formal de cada una de les onze obres, I'estudi técnic
dels materials (suports i técniques grafiques) usats en la seua elaboracié aixi com
I'estudi de I'estat de conservacié i les patologies que presenten. Finalment, el
TFG posa en relleu la necessitat d'establir estrategies de conservacié que
atenguen a la materialitat i necessitats especifiques de cada obra, aixi com la
complexitat d'establir pautes de conservacid preventiva estandard quan es
tracta d'obres no concebudes com a obra d'art siné6 com a mer esbés sense
pretensions de perdurabilitat.

PARAULES CLAU:
Esbossos; Batalla de Flors; paper; técnica grafica; conservacid; diagnostic.
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1. JUSTIFICACION

El presente Trabajo Final de Grado (TFG) aborda el estudio de once
bocetos de las carrozas de la Batalla de Flores del afio 1913 de la ciudad de
Valencia, asi como un estudio detallado sobre su historia y la de la Feria de Julio
en la que se enmarca, su relevancia social en la época en la que se datan los
bocetos objeto de estudio y su relacién con las otras festividades y tradiciones
de la ciudad de Valencia. El TFG pone asi mismo de relieve aspectos menos
conocidos de la fiesta tales como el proceso de seleccidn los artistas y de las
carrozas, asi como algunas publicaciones de la época que evidencian la
relevancia social de la celebracion. Este TFG presenta igualmente el estudio
técnico de las obras, realizando una descripcién formal e individual de cada uno
de los once bocetos y mostrando las caracteristicas principales de sus soportes
y de las diferentes técnicas graficas que presentan, asi como también su estado
de conservacion. A partir del diagnéstico realizado, se enumeran los diferentes
retos y dificultades que plantea la coleccion y se proponen diferentes métodos
de intervencidn y de conservacion de las obras.

El motivo de haber elegido este conjunto de bocetos es porque permite
dar visibilidad a una parte del patrimonio que, por no ser museable, a menudo
recibe escasa o nula atencidn. Los bocetos preparatorios -del tipo que sea- no
se conciben como obras en si mismas, sino como mero vehiculo en el que el
artista plasma una idea y que a menudo mueren con el nacimiento de la obra de
arte. Debido a ello, la naturaleza de los materiales a manudo empelados en su
elaboracidn es de baja calidad, lo que contribuye a comprometer su estabilidad
y durabilidad. En el caso que nos ocupa, las obras no presentan alteraciones
severas siendo principalmente la deformacion planimétrica una constante en
todos los bocetos debido al sistema de enrollado con el que se debieron
almacenar durante décadas.

Igualmente relevante en el conjunto que nos ocupa, es el hecho de que
el estudio pormenorizado de las obras ha permitido evidenciar el virtuosismo en
su ejecucidon material y artistica, algo que permite reivindicar la calidad arte
fallero que- si bien tiene en lo grotesco y en la satira sus sefias de identidad-,
evidencia a través de estas obras la existencia de un gremio formado por artistas
en el sentido mas amplio de la palabra.
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2.0BJETIVOS

El objetivo principal del presente TFG es la puesta en valor de unas obras
concebidas como bocetos y por lo tanto sin pretensiones de perdurar en el
tiempo, con el fin de garantizar su conservacion y estabilidad futura.

A partir de este objetivo principal se plantean diferentes objetivos
secundarios tales como:

— Estudiar las obras desde un punto de vista histdrico que incluye
el estudio del contexto en el que fueron desarrolladas y que
permitira devolverles parte de su valor histdrico, artistico y
cultural inexistente antes del desarrollo de este trabajo.

— Evaluar las caracteristicas técnicas y el estado de conservacion
que presentan los once bocetos para poder establecer una
estrategia de intervencién adecuada en aquellas obras que
presenten alteraciones que interfieran con la estabilidad
estructural y que puedan comprometer su integridad.

— Establecer recomendaciones de conservacidon preventiva,
incluyendo especificaciones técnicas sobre el sistema de
almacenaje idéneo que permita conservar los bocetos de una
manera adecuada.
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3.METODOLOGIA

Para la realizacién de este trabajo se han realizado diferentes procesos.

1. Un primer proceso de documentacion fotografica
de las once obras, con fotografias generales

Obtencion de las obras (anverso y reverso) y fotografias de los detalles con
dos objetivos diferentes. Las fotografias se
i realizaron utilizando un mini estudio con

— iluminacién LED con el fin de lograr una iluminacién
Consulta bibliografica

homogénea y equilibrada. En todas las fotografias
l tomadas se muestra la carta de color.

| Documentacidn fotogréfica

/ AN 2. Un segundo proceso de documentacién de las

X ) obras, en el cual se obtuvo informacion referente a
_»| Mediciones

su origen, su funcionalidad, los diferentes motivos

Estudio del Estudio

estado de técnico ] presentes en las obras (nUmeros de catalogacion,
conservacion ™

Analisis contratos y sellos), asi como informacion sobre la

festividad para la que estas obras estaban
realizadas. Este proceso de vaciado documental

permitid localizar dos revistas de la época -‘La
Identificacion de los hormiga de oro’ y ‘Mundo grdfico’- en las que se
retos de la coleccidn. . i
muestran las carrozas construidas (y premiadas) en
1913 a partir de algunos de los bocetos estudiados

en el presente TFG.

3. Un proceso de siglado y catalogacion de los once
bocetos en base a la numeracion de registro que las
obras presentan junto con el cufio del
Ayuntamiento de Valencia. Dado que todos los
bocetos estan fechados en el mismo afio (1913), se
decidid que el orden de las carrozas siguiera en
valor ascendente segln la numeracidon que
presentan.
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4.Un tercer proceso de estudio de las obras, en el

cual se realizd primero un analisis organoléptico

tanto de sus caracteristicas técnicas como de su

estado de conservacion lo que ayudd a determinar

cuales de ellas planteaban un mayor reto a nivel de

restauracion y/o conservacion. También en esta

etapa se obtuvo la informacidn necesaria para la

realizacion del estudio técnico y del estado de

conservacién tales como: dimensiones, grosor,

gramaje, etc. lgualmente se realizd un estudio del

pH para conocer el nivel de acidez que presentaban

{ | las obras, asi como ensayos mediante tincidn

(elebrara & . o L

DB I M i Wiesner y tincion de Lugol para la determinacion

E M v FERIA : ! de la presencia de lignina y almiddn
‘ DCLQODGJULIORLIQGUSTO respectivamente.
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‘ Val cnuanullo 1912

ARTES GRAFICAS, J GAMON ESPARTERD,S VAL Fig.2. Cartel de la Feria de Julio de 1912.
(Fuente: Biblioteca Valenciana Digital)?.

1 BIBLIOTECA VALENCIANA DIGITAL, Colecciéon de impresos efimeros del Fondo Ventura [en linea].
Disponible en: https://bivaldi.gva.es/es/consulta/registro.cmd?id=9320 [consulta: 15 julio 2021].
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Fig.3. Foto de archivo la Batalla de Flores. (Fuente: Las Provincias)?.

4. ESTADO DE LA CUESTION

Es necesario comprender el contexto de la realizacién de las obras,
puesto que supone un punto de partida fundamental para la toma de decisiones
en las futuras intervenciones de la coleccion.

A. FERIA DE JULIO Y BATALLA DE FLORES

Las once obras que nos ocupan son los bocetos de las carrozas
que desfilaron en la Batalla de Flores del 1913, una festividad que
transcurre durante la popularmente conocida como Feria de Julio en la
ciudad de Valencia. La feria en origen (1871), conocida como La Gran
Feria de Valencia, fue ideada en gran medida por la burguesia Valencia
de la época con el objetivo de utilizarla como un espacio mercantil, con
un fondo laico, en la cual se plasmaria el avance del progreso y se
enaltecerian los nuevos valores burgueses y con la intencidn de imitar a
su homénima La Feria de Abril por la burguesia Sevillana®.

2 CALVE, Oscar, 2015. La batalla floral, histérico colofén de la Feria de Julio. En: Las Provincias. Valencia, Fiestas
y Tradiciones [en linea]. Disponible en: https://www.lasprovincias.es/fiestas-tradiciones/batalla-flores-
valencia-origen-historia-20190728135917-nt.html [consulta: 15 julio 2021].

3 GIL, Manuel .et al,. 2015.La festa de la modernitat: la Fira de Juiliol a través dels seus cartells. Ed., Valéncia:
Ajuntament de Valéncia. p.22. 978-84-9089-017-2
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El gran éxito de las primeras ediciones le permitié perdurar en el

*  tiempo y pese a sus desapariciones intermitentes- llegar hasta
nuestros dias. La Batalla de Flores en particular y la Feria de Julio en
si misma, con todos sus eventos y celebraciones, tenian una
especial importancia en la época no solo por el valor social permitia
establecer diferentes tipos de relaciones, sino también por su
importancia econdmica ya que era un punto en el cual se
desarrollaban relaciones comerciales y la gente se desplazaba en
estas fechas a la ciudad de Valencia para realizarlos®.

La Feria estaba organizada por la Junta de Feria que era constituida
y gestionada por el Ayuntamiento de Valencia, con caracter anual,
y que tenia la autonomia suficiente para afiadir nuevas actividades
al compas de los cambios sociales y culturales de la época.

La Batalla de Flores se realizd por primera vez el 1887 por iniciativa
de Pascual Frigola, Barén de las Cortes de Pallars y presidente de Lo
Rat Penat. La batalla era innovadora en Espafia ya que se basaba en
otras festividades lddicas similares celebradas en Niza y Cannes, asi
como en otras ciudades europeas.

En la Batalla de Flores desfilaban numerosas carrozas y carros de
caballos decoradas con diferentes motivos, que llevaban a las
falleras y a otros participantes de las casas regionales, y que,
GR‘ 1M P 22 pertrechados con capullos florales los intercambiaban como
: ‘ﬂESTADEBOY-SCOUTS RETRETA M“-'T““'*""" proyectiles con los espectadores, mientras un jurado valoraba la
belleza y los méritos de las carrozas. El acto comenzaba a las ocho

POR LOS ESPADAS =—= de la tarde con una vuelta para que el jurado pudiese observar las

7 ﬂjﬂ@kesms == 212596 7T 28 29 0352 AGOST

ﬂBITﬂ M(HMGGHL},Q,@QEILHS”I GQMOYUMENO)E’% carrozasy, una vez realizada esta vuelta, comenzaba la batalla. Tras
SALTIEO-PASLO ROMERO- OB VARELA-IURA m(lq.mm rVIUDA oz CONEHA f1ERN . . o . ,
n:smg,,:mm{lﬁdEs.vmogs smmsé%:s o qmmﬂ]n # finalizar la batalla, una de las carrozas recibia el Premio Barén de
=BATALLA = FLORES = 3 c de Pall
@S0 AUTe-ROSA. GRANDES TRACESH: .. ... A ortes de Pallars.

O Biblioteca Valenciana Nicolau Primitiu (Generalitat Vaienciana)

En el afo 1913 se volvid a llevar a cabo como desde el 1887 llevaba
ocurriendo la Batalla de Flores y, pese a que se desconocemos con
certeza la participacion de carrozas que se correspondan con los
once bocetos objeto de estudio, si que se puede confirmar que al
menos tres de ellas fueron llevadas a cabo debid a la existencia de
diferentes revistas que se han podido localizar que daban eco de la
festividad y que muestran fotografias las carrozas tal y como se
explica en el apartado 4.E. del presente TFG.

4 GIL, Manuel .et al,. op.cit.24.

5 BIBLIOTECA VALENCIANA DIGITAL, Colecciéon de impresos efimeros del Fondo Ventura [en linea].
Disponible en: https://bivaldi.gva.es/es/consulta/registro.do?id=7225 [consulta: 15 julio 2021].
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Fig.5. Entrada para la Batalla de Flores de 1913 perteneciente a la Coleccién de impresos efimeros del Fondo Ventura.

(Fuente: Biblioteca Valenciana Digital)®
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No se conoce el motivo exacto por el que se eligieron las tematicas

de las carrozas durante el afio 1912 y por tanto la variedad en sus

escenas y estilos. Se puede deber a diferentes causas tales como las

modas y preferencias estilisticas de la época, las preferencias de los

artesanos que elaboraban las carrozas, las diferentes tematicas

propuestas por la Junta de Feria del afio 1912, o el éxito de las carrozas

de los afios anteriores.

El sistema de siglado de las obras toma de referencia el Unico

elemento comun de las once obras, un nimero escrito con lo que parece

ser cera de color azul, que enumera todas las obras. El primero nimero

gue se tiene en la coleccién es el 41 y el ultimo el 112, teniendo en

cuenta esta informacién y teorizando que el nimero 112 es el ultimo de

los bocetos faltarian 101 bocetos.

5 BIBLIOTECA VALENCIANA DIGITAL, Coleccién de impresos efimeros del Fondo Ventura [en linea]. Disponible

en: https://bivaldi.gva.es/es/consulta/registro.cmd?id=9320 [consulta: 15 julio 2021].



REF. TITULO ARTISTA ANO TECNICA DIMENSIONES GROSOR  GRAMAIJE TEMATICA
41 Joyero Salvador Domingo 1912 Tempera diluida y 28 cmx 23,9 cm 0,198mm  162,42gm? Joyero
lapiz
73 Lema Japon Alfredo “Silla” 1912 Tempera diluida y 21,4cm x30,2cm 0,294mm  287,35gm? Tematica japonesa
Lapiz (27 cm x 32,4 cm con su soporte exterior
de cartén)
74 Lema Zapatilla Moruna Alfredo “Silla” 1912 Tempera y purpurina 26,8 cm x 18,2 cm 0,270mm  283,53gm? Tematica japonesa
(34,8 cm x23,4 cm con su soporte exterior
de cartén)
75 Lema “Litera Japonesa” Alfredo “Silla” 1912 Tempera y purpurina 31,0cm x19,9cm 0,207mm  312,61gm? Tematica japonesa
(33,7 cm x 23,3 con su soporte exterior de
cartén)
76 Lema “Joyero” Alfredo “Silla” 1912 Tempera y purpurina 28,5cm x 18,0 cm 0,226mm  279,51gm? Joyero
(34,0 cm x 23,6 con su soporte exterior de
carton)
91 Lema “Campanillas” “Parmulo Moda” 1912 Oleo 30,5cmx21,7cm 0,289mm  378,40gm? Tematica japonesa
(49,5 cm x 32,0 cm con su soporte
exterior de carton)
92 Lema Joyero Griego “Parmulo Moda” 1912 Oleo 31,0cm x22,4cm 0,369 mm  322,40gm? Joyero
(49,5 cm x 32,3 cm con su soporte
exterior de carton)
100 Corbeille Luis XV No disponible 1912 Tempera diluida 'y 439cmx31,7cm 0,223mm  186,19gm? Joyero
Lapiz
105 Lema Inglés No disponible 1912 Tempera diluida 37,2cm x27,5cm 0,198mm  139,80gm? Joyero
106 Flores No disponible 1912 Tempera 40,3cm x30,0cm 0,219mm  141,83gm? Joyero
112  Pay Pay No disponible 1912 Oleo 32,5cm x24,5cm 1,017 mm  413,81gm? Tematica japonesa




Los once bocetos presentados para participar en la Batalla de Flores
no comparten una misma tematica, pero si que podemos dividir parte
de las obras en dos grupos diferenciados (ver Tabla 1):

Joyeros: Estos bocetos tienen en comun que se representan
diferentes propuestas de carrozas con formas similares a la de
jarrones o vasos, pero de un tamafio suficientemente grande
como para poder transportar a varias personas. Estadn
decorados con vivos colores y son de aspecto vistoso, también
pueden tener flores y otras formas decorativas. Estos bocetos
son los nimeros: 41, 76 y 92, aunque atendiendo a la similitud
artistica, se podrian considerar también los nimeros: 100, 105
y 106.

Tematica japonesa: Estos bocetos representan carrozas con una
clara decoracién japonesa y con motivos provenientes del pais
oriental. Estos bocetos son los nimeros 73, 75y 112.

B. PROCESO DE SELECCION

Fig.6. Contrato y firma en la obra N941.

El 6rgano encargado de realizar la seleccidn de los bocetos de
las carrozas era la Junta de Feria de la Batalla de Flores. Como ya se
ha mencionado anteriormente, esta Junta estaba gestionada por el
Ayuntamiento de Valencia, pero tenia suficiente autonomia para
elegir qué bocetos recibirian una dotaciéon econdmica para que se

pudiese realizar la carroza.

N,

' 4

Fig. 7. Contrato y firma en la obra N.2 74. Se sabe gracias a las obras estudiadas, que aquellos bocetos que
fueron aceptados para la realizacidn de las carrozas presentan un
contrato escrito y firmado por el artista que habia realizado el
boceto, asi como la fecha del lunes 23 de septiembre del 1912, por
lo que los artistas tenian 10 meses para realizar la carroza. El aporte
econdmico de la Junta de Feria no era siempre el que los artistas
solicitaban para la realizacion de los bocetos cuando los
presentaban, ya que en determinadas ocasiones estos les permitian
realizar la carroza, pero por un importe inferior al solicitado. (Figs.

Fig. 8. Contrato y firma en la obra N°91. 4,5y 6)-
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De las once obras se pensaba en origen que sdlo cinco de ellas
habian sido aprobadas por la Junta de Feria. Sin embargo, tras el
posterior descubrimiento de una fotografia de diferentes carrozas
destacadas, y la aparicion de otra con una carroza muy parecida a
uno de los once bocetos, se llegd a la conclusién de que, en los
bocetos realizados en papel, el contrato se firmaba en el propio
boceto, a diferencia de los bocetos elaborados en tejido (también
conocida en la época como lamitela), en los que no consta evidencia
alguna.

D. ARTISTAS

Los artistas que realizaron estos bocetos eran artistas falleros,
artesanos de la época, personas cuyo oficio era entre otros el de
realizar las carrozas de estos bocetos anualmente. Sin embargo, no
por ello sus capacidades artisticas eran inferiores a otros artistas
contemporaneos, ya que, pese a que los bocetos sélo eran un
tramite necesario para lograr realizar las carrozas, en estos bocetos
demostraban su calidad artistica, propias de personas versadas en
el oficio y de alumnos formados en la Academia de Bellas Artes. Tal
y como puede observarse en las obras estudiadas, los artistas
utilizaban diferentes técnicas y materiales para el desarrollo
artistico de la obra, siendo la acuarela y la témpera diluida los
medios mdas comunes junto con el uso de lapices y ceras, purpurinas
y pintura al déleo.

De los once bocetos objeto de estudio, seis de ellos tienen un
contrato firmado por tres personas diferentes, Salvador Domingo
Ne41, Alfredo “Silla” N273/74/75/76 y “Parmulo Moda” N291/92 los
cuales les podemos atribuir la autoria de estas obras. Salvador
Domingo cuenta sdlo con una de las once obras. Alfredo “Silla” sin
embargo cuenta con cuatro obras, de las cuales tres de ellas estdn
firmadas y una de ellas comparte el mismo tipo de soporte y método
de exposicidn, la técnica de realizacidn y el estilo es similar. A
“Parmulo Moda” se le pueden atribuir dos de las once obras ya que
ambas presentan su firma y comparten el mismo método de
exposicién y de técnica grafica.
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AUNDO ernFicO

[E[ LA BATALLA DE FLORES DE VALENCIA ‘5]

E. PUBLICACIONES

Existe constancia que al menos dos de las revistas mas
conocidas de la época -La Hormiga de Oro®y Mundo Grdfico’- se
hicieron eco de la Batalla de Flores, mostrando en sus revistas
fotografias de las carrozas ganadoras y que destacaron ese afio.
Concretamente en Mundo Grdfico (Fig. 7) se puede ver que tres de
las carrozas que aparecen en las fotografias estan representadas en
los bocetos incluidos en el presente TFG: la nimero 76 (“Joyero”)
en la parte superior de la pagina, la 112 (“Pay Pay”) en la parte
inferior izquierda y la 74 (“Zapatilla moruna”) en la parte inferior
central. Bajo estas dos ultimas se puede leer: “Carruajes que
llamaron la atencion y obtuvieron premios en la batalla de las flores
celebrada en Valencia, con extraordinaria brillantez, el dia 4 del
actual”.

o -
Carrmaies uze fa atenclén y obtuvieron premi

6 El fuerte arraigo en Catalufia del carlismo y el neocatolicismo tiene una figura fundamental en el ultimo tercio
del siglo diecinueve en el periodista y politico Lluis Maria de Llauder i de Dalmases (1837-1902), quien durante
el Sexenio Democratico habia fundado y dirigido en Barcelona el diario La conviccion (1870-1873), durante la
Restauracion dirigird El correo cataldn (1876), el diario oficial espafiol mas importante de este movimiento
dindstico tradicionalista y antiliberal, y en enero de 1884 fundara este semanario, que adoptara el subtitulo
“la ilustracion catdlica”, al que dotara de un “aire de modernidad que la convierte en una de las mejores
revistas espafiolas” (Arias Dura: 2013), y cuya vida alcanzara hasta el 16 de julio de 1936. La finalidad de
Llauder fue intentar captar un publico mas extenso para la causa carlista, y combatir a la prensa liberal a través
de un producto editorial que mezclaba doctrina politica, integrismo catélico y periodismo ameno vy grafico.
Para ello funda La Hormiga de Oro, con un formato parecido a La ilustracion espafiola y americana (1869-
1921), a la que incorpora excelentes grabados que ocuparan su portada y contraportada, sus paginas centrales
(a veces con laminas y a color) e importante espacio en las restantes, en cuadernillos de mas de una docena
de paginas, que después ampliara en torno a las dos docenas. La Hormiga de Oro fue el 6rgano del catolicismo
y del carlismo en Espafia, como combatiente antiliberal y una de las principales revistas graficas espafiolas de
difusién nacional, emparentada con La llustracion espaiiola y americana (1869-1921), Blanco y negro (1891-
2000), Nuevo mundo (1894-1933), Mundo grdfico (1911-1938) o La esfera (1914-1931). La revista tiene
foliacion continuada anual y cada afio reinicia la numeracidn de sus entregas. Mucho mas cuidada en su
presentacién que las demds revistas catdlicas ilustradas, pasara de una tirada de 8.000 ejemplares en 1886, a
30.000, en 1902. Da cuenta de los santos de la semana, publica crénicas y noticias tanto nacionales como
extranjeras; documentos eclesidsticos y alocuciones pontificias; resefias legislativas, revistas de prensa e,
incluso, folletines y narraciones de marcado caracter moralista-religioso. No sdlo trata de religion y politica,
sino también de historia, arte, ciencia, finanzas, economia, comercio o agricultura. Da espacio a la divulgacién
de conocimientos utiles o a la moda, dando cabida también al humor gréfico y politico, o a una seccién
recreativa, con poemas, charadas o fuga de vocales.

BIBLIOTECA NACIONAL DE ESPANA, La Hormiga de Oro. [en linea]. Disponible en:
http://hemerotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0011508711&lang=es [consulta: 15 julio 2021].

7 Una de las revistas mas populares y modernas del primer tercio del siglo veinte dedicadas al fotoperiodismo.
Nace de una escision de Nuevo mundo (1894-1913). De periodicidad semanal (miércoles), de entre 36 y 48
paginas, con una portada, generalmente, a color, de una fotografia de estudio y orlada de actrices, actores,
toreros o personajes célebres del momento. Incluye fotografias, caricaturas, vifietas humoristicas, articulos de
costumbres, viajes, arte, moda, deportes, divulgacion, politica nacional e internacional, criticas de
espectaculos, teatro y taurinas, noticias de actualidad y de sucesos, asi como narraciones breves, textos en
verso y charadas, dedicandole gran espacio a los anuncios publicitarios, entre estos una seccién de anuncios
telegraficos o por palabras. Fue la revista dirigida a un publico mas popular, de calidad inferior y mas
econdmica (20 céntimos y después, 30) del grupo de Urgoiti, y una de las de mayor circulacién en Espafia (80-
130.000 ejemplares). Tuvo un moderno disefio gréfico y sus fotografias llegaron a ocupar hasta el 90 por ciento
de sus paginas.

BIBLIOTECA NACIONAL DE ESPANA, La Hormiga de Oro. [en linea]. Disponible en:
http://hemerotecadigital.bne.es/details.vm?q=id:0002069525&lang=es [consulta: 15 julio 2021].



BOCETOS DE LAS CARROZAS DE LA BATALLA DE FLORES (1913). JAIME GUILLEN TORRES 16

L iy

TLUSTRACION CATOLICA o

L A Hormica vt ORO.

e A RE T

ensictin de s basders e 1s Javestet ussicionsilsie, spadrinids per dow [exqnis Lisrers y defs Clomentins Orrico
o (Poleg, Cabeds) 2 L Y
e {

Fig. 10. Portada de la Hormiga de Oro. Fig. 11. Interior de la revista la Hormiga de Oro.

Del resto de las carrozas que aparecen en las fotografias se
desconoce si actualmente se conservan los bocetos de las mismas,
pero si se puede apreciar las diferentes tematicas dentro de la
festividad, asi como la gran cantidad de gente que asistia a esta
celebracién.

Asi mismo, en La Hormiga de Oro (Figs. 8 y 9) se observa
nuevamente las carrozas mas destacadas de ese afio, incluyendo
las tres ganadoras de ese afio, asi como la 112 (“Pay Pay”) con un
nuevo texto que se lee: “Coche que obtuvo el premio del presidente
de la Diputacion”. Y la carroza presentada por el Circulo de Bellas
Artes, una pequeia crénica de lo ocurrido esa mafiana y la
fotografia del momento de la bendiciéon de la bandera.
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5. OBRAS
A. SELECCION

Estas obras provienen de una coleccion particular. Todas ellas fueron compradas
en el rastro de la ciudad de Valencia y presentaban signos evidentes de un
deficiente almacenamiento, algo que a su vez habia mermado
significativamente su valor histdrico-cultural y las relegaba practicamente al
nivel de un objeto carente de importancia o valia, estando probablemente
condenadas a la ruina o la desaparicion total en su conjunto. Todo esto ha
desembocado en un gran problema comun: la perdida de la planimetria debido
a su mal almacenamiento y a la presencia de numerosas patologias.

Pese a las diferencias de materiales y técnicas pictdricas, asi como a su diversa
calidad artistica, la coleccion de 11 bocetos se concibe en este TFG como un
conjunto debido a su relevancia histdrica y cultural para la ciudad de Valencia
por lo que, de separarse, su identidad se veria mermada. Estas obras
representan una pequefia parte de los numerosos bocetos que se presentaron
en el ailo 1913 y es necesario preservarlos en su conjunto pues son los que han
perdurado a nuestros dias.

B. DESCRIPCION FORMAL

“Joyero” N2 41

En este boceto encontramos la ilustracion de
una carroza en forma de joyero, centrando la
atencion en la parte central con una mayor
concentracién del trazo. Estd realizada con
acuarelas y lapiz. Se puede observar el sello de
la junta de feria, el nUmero de serie, el titulo y el
contrato firmado por Salvador Domingo para la
futura realizacién de la carroza. No presenta
nada en el reverso

Fig. 12. Fotografia general del boceto “Joyero” N° 41.




BOCETOS DE LAS CARROZAS DE LA BATALLA DE FLORES (1913). JAIME GUILLEN TORRES 18

Fig. 13. Fotografia general del boceto Lema “Japdn” N2 73.

Lema “Japon” N2 73

En este boceto encontramos la ilustracién de
una carroza en forma de bola decorada con
motivos japoneses, flores y un mono, toda la
obra presenta el mismo nivel de detalle. La
ilustracion esta realizada con tinta y temperas.
También encontramos el sello de la junta de
feria, el nimero de serie, el titulo, el precio
inicial y el contrato firmado por Alfredo “Silla”
para la realizacion de la carroza. La obra cuenta
con un cartén de color verdoso adherido al
soporte a través de cuatro puntos a modo de
presentacion y proteccion.

Fig. 14. Fotografia general del boceto Lema “Zapatilla Moruna” N2 74.

Lema “Zapatilla Moruna” N2 74

En este boceto encontramos la ilustracion de
una carroza en forma de zapatilla decorada con
estrellas de David, en el boceto se presta el
mismo nivel de detalle a toda la obra. La
ilustracion esta realizada con temperas vy
usando purpurinas. También encontramos el
sello de la junta de feria, el nimero de serie, el
titulo, el precio inicial y el contrato firmado por
Alfredo “Silla” para la realizacion de la carroza.
La obra cuenta con un cartén de color beige
adherido por cuatro puntos a modo de
presentacion y proteccion. En el reverso de este
cartdén podemos encontrar los esbozos a lapiz de
una obra. En el anverso del papel de la obra
podemos encontrar otra obra realizada con
cerasy oculta debido a la adhesién del papel con
el soporte.




BOCETOS DE LAS CARROZAS DE LA BATALLA DE FLORES (1913). JAIME GUILLEN TORRES 19

Lema “Litera Japonesa” N2 75

En este boceto encontramos la ilustracién de
una carroza en forma de litera con una
decoracion japonesa, en el boceto se presta
atencion a todas las partes de la obra. lLa
ilustracion esta realizada con temperas diluidas
y usando purpurinas. También encontramos el
numero de serie, el titulo, el precio inicial. La
obra cuenta con un cartéon de color beige a
modo de presentacidn adherido al soporte de la
obra en por las cuatro esquinas. Es la Unica de
las once que no cuenta con el sello de la junta
de feria de la batalla de las flores. En su reverso
presenta un esbozo a lapiz.

Fig. 16. Fotografia general del boceto Lema

“Joyero” N@ 76.

Lema “Joyero” N2 76

En este boceto encontramos la ilustraciéon de
una carroza en joyero en forma de ave, el
boceto esta detallado de manera uniforme. La
ilustracion esta realizada con temperas diluidas
y usando purpurinas. También encontramos el
sello de la junta de feria, el nUmero de serie, el
titulo, el precio inicial y el contrato firmado por
Alfredo “Silla” para la realizacion de la carroza.
La obra cuenta con un cartén de color beige a
modo de presentaciéon que esta adherido al
soporte por cuatro puntos en las esquinas de la
obra. Al igual que las otras dos obras con esta
misma presentacidn también tiene un esbozo a
lapiz en la parte trasera de la obra.
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Fig. 17. Fotografia general del boceto Lma “Campanillas” N° 91

Lema “Campanillas” N2 91

En este boceto encontramos la ilustracién de
una carroza en forma de carro con claveles que
transporta a una nifia que arroja flores, toda la
obra presenta el mismo nivel de trabajo. La
ilustracion esta realizada con dleo También
encontramos el sello de la junta de feria, el
numero de serie, el titulo, el precio inicial y el
contrato firmado por “Parmulo Moda” para la
realizacidn de la carroza. La obra cuenta con un
carton grueso adherido al soporte a modo de
presentacion y de proteccion.

o

Fig. 18. Fotografia general del boceto Lema

“Joyero Griego” N2 92

Lema “Joyero Griego” N2 92

En este boceto encontramos la ilustraciéon de
una carroza en forma de joyero con detalles de
esculturas griegas, se presta atencion a todo su
conjunto. La ilustracién esta realizada con éleo.
También encontramos el sello de la junta de
feria, el nimero de serie, el titulo, el precio
inicial y el contrato firmado por “Parmulo
Moda” para la realizacidn de la carroza. La obra
cuenta con un cartéon grueso adherido al
soporte a modo de presentacion y de
proteccion.
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“Corbeille Luis XV” N2 100

En este boceto encontramos la ilustracién de
una carroza en forma de cesta con motivos
florales, presta mayor detalle a la parte superior
de la carroza y en las ruedas apenas las dibuja.
La ilustracion esta realizada con temperas
diluidas y lapiz. También encontramos el sello
de la junta de feria, el nUmero de serie, el titulo,
el precio inicial y una pequena descripcién en la
parte izquierda de la obra. En la parte trasera
podemos encontrar con lapiz azul el nimero
1902.

Fig. 19. Fotografia general del boceto “Corbeille Luis XV” N2 100

Lema “Inglés” N2 105

En este boceto encontramos la ilustracion de
una carroza en forma de taza con asas, con
motivos cuadrados, prestando mayor detalle la
zona superior de la carroza y la zona de las
ruedas solo es dibujada meramente. La
ilustracion esta realizada con acuarelas y lapiz.
También encontramos el sello de la junta de
feria, el numero de serie, el titulo y el precio
inicial. En la parte trasera podemos encontrar
con lapiz azul el nimero 1914.

Fig. 20. Fotografia general del boceto Lema “Inglés” N° 105
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Fig. 21. Fotografia general del boceto “Flores” N2 106

“Flores” N2 106

En este boceto encontramos la ilustracion de
una carroza en forma de cesta con flores
colgando, se presta una mayor a atencién a la
parte superior de la misma y una menor
atencion a las ruedas de la carroza. Lailustracion
esta realizada con temperas y lapiz. También
encontramos el sello de la junta de feria, el
numero de serie, el titulo y un papel adherido a
laizquierda de la obra, que cuenta los diferentes
tipos de flores que llevaria. En la parte trasera
podemos encontrar una R con tinta negra.

Fig. 22. Fotografia general del boceto “Pay Pay” N° 112

“Pay Pay” N2 112

En este boceto encontramos la ilustraciéon de
una carroza en forma de Pay Pay una especie de
abanico japonés que a su vez cuenta con
motivos japones y unas geishas subidas sobre el
mismo, la atenciéon recae por igual en la
totalidad de la obra. La ilustracion esta realizado
al 6leo. También encontramos el sello de la
junta de feria, el nimero de serie, el titulo y el
precio inicial. Esta es la Unica de las obras cuyo
soporte no es de papel, el soporte de la obra es
una tejido industrial en forma de tafetan y con
un imprimacién blanca también industrial.




Fig. 23. Detalle de la obra N241.

Fig. 25. Detalle de la obra N276.
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ESTUDIO TECNICO

SOPORTE
“Joyero” N2 41

Papel con tono amarillento y una medida de 28 cm x 23,9 cm
con un gramaje de 162,42gm?2 y un grosor de 0,198mm, sin
marcas de verjura ni filigranas.

Lema “Japon” N2 73

Papel con tono blanquecino y una medida de 21,4 cm x 30,2
cm y 27 cm x 32,4 cm con su soporte exterior de cartén de
color verde, con un gramaje del conjunto de 287,35 gm2 y un
grosor de 0,294 mm, sin marcas de verjura ni filigranas.

Lema “Zapatilla Moruna” N2 74

Papel con de coloraciéon marrén y una medida de 26,8 cm x
18,2 cm y 34,8 cm x23,4 cm con su soporte exterior de papel
con tono blanquecino, con un gramaje del conjunto de 283,53
gm2 y un grosor de 0,270 mm, sin marcas de verjura ni
filigranas.

Lema “Litera Japonesa” N 75

Papel de coloracién marrén y una medida de 31,0 cm x 19,9
cmy 33,7 cm x 23,3 cm con su soporte exterior de papel con
tono blanquecino, con un gramaje del conjunto de 312,61 gm?2
y un grosor de 0,207mm, sin marcas de verjura ni filigranas.

Lema “Joyero” N2 76

Papel de coloracién marrén y una medida de 28,5 cm x 18,0
cmy 34,0 cm x 23,6 cm con su soporte exterior de papel con
tono blanquecino, con un gramaje del conjunto de 279,51 gm2
y un grosor de 0,226mm, sin marcas de verjura ni filigranas.

Lema “Campanillas” N2 91

Papel de coloracién anaranjada y una medida de 30,5 cm x
21,7 cmy 49,5 cm x 32,0 cm con su soporte exterior de cartdn,
con un gramaje del conjunto de 378,40 gm2 y un grosor de
0,289mm, sin marcas de verjura ni filigranas. El cartén de
soporte tiene unos cierres metalicos.
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Lema “Joyero Griego” N2 92

Papel de coloracién anaranjada y una medida de 31,0 cm x
22,4cmy49,5 cm x 32,3 cm con su soporte exterior de cartdn,
con un gramaje del conjunto de 322,40 gm2 y un grosor de
0,369mm, sin marcas de verjura ni filigranas. El cartén de
soporte tiene unos cierres metalicos.

Fig. 26. Detalle de la obra N292. “Corbeille Luis XV” N2 100

Papel con tono amarillento y una medida de 43,9 cm x31,7 cm
con un gramaje de 186,19 gm2 y un grosor de 0,223mm, sin
marcas de verjura ni filigranas.

Lema “Ingles” N2 105

Papel con tono amarillento y una medida de 37,2 cm x 27,5 cm
con un gramaje de 139,80 gm2 y un grosor de 0,198mm, sin
marcas de verjura ni filigranas.

Fig.27. Detalle de la obra N2106. “Flores” N2 106

Papel con tono amarillento y una medida de 40,3 cm x 30,0 cm
con un gramaje de 141,83 gm2 y un grosor de 0,219mm, con
la marca de timbre del papel. Tiene un papel adherido en la
parte inferior izquierda.

“Pay Pay” N© 112

Hoja de tejido textil en forma de tafetdn, con una imprimacién
industrial, sus medidas son de 32,5 cm x 24,5 cm, con un
gramaje de 413,81gm2 y un grosor de 1,017 mm

Fig.28. Detalle la obra N2112.
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Il. TECNICA GRAFICA

“Joyero” N2 41

La técnica grafica estd compuesta por una mezcla de tempera
diluida y lapiz, los colores son variados, pero predominan el azul
del fondo y el rojo de la carroza. Presenta un cufio en la parte
superior, asi como varios grafismos en los que se puede leer el

titulo, el numero de la coleccidon, un nimero en la esquina

Fig. 29. Detalle de la obra N°41. L . . .
superior izquierda y el contrato en la parte inferior derecha.

Lema “Japon” N2 73

La técnica grafica esta compuesta por un dibujo preliminar de
lapiz'y un acabado en tempera diluida, la obra presenta variedad
del color. Presenta un cuiio en la parte superior derecha, asi
como varios grafismos en los que se puede leer el titulo y el
precio de fabricacion, el numero de la coleccién y el contrato en
la parte superior izquierda.

Fig. 30. Detalle de la obra N273. Lema “Zapatilla Moruna” N2 74

La técnica grafica estd compuesta por una mezcla de tempera
diluida y purpurinas, la obra presenta la predominancia del color
rojo en el zapato junto con los detalles en amarillo y las ruedas
de color verde. Presenta un cufio en la parte superior, asi como
varios grafismos en los que se puede leer el titulo y el precio de
fabricacién, el numero de la coleccién y el contrato en la parte
superior izquierda. En el reverso de la obra podemos encontrar
una obra realizada con pastel, pero no podemos contemperarla
en su totalidad ya que el boceto se encuentra adherido a su
papel protector. En el reverso del papel que hace de proteccién

para la obra se pueden apreciar esbozos de un disefio no

Fig. 31. Detalle de la obra N274.

finalizado.
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Lema “Litera Japonesa” N 75

La técnica grafica estd compuesta por una mezcla de tempera
diluida y purpurinas, la obra presenta variaciéon de colores.
Presenta varios grafismos en los que se puede leer el titulo y el
precio de fabricacién y el numero de la coleccién. En el reverso
del soporte de la obra se pueden encontrar esbozos a lapiz.

Lema “Joyero” N2 76

La técnica grafica estd compuesta por una mezcla de tempera

Fig.32.Detalle de la obra N275.

diluida y purpurinas, la obra presenta variaciéon de colores.
Presenta un cufo en la parte superior derecha, asi como varios
grafismos en los que se puede leer el titulo y el precio de
fabricacidn, el numero de la coleccion y el contrato en la parte
superior izquierda. En el reverso del papel presenta unos
esbozos realizados lapiz.

Lema “Campanillas” N° 91

La técnica grafica estd compuesta por éleo, la obra presenta
variacién cromatica. Presenta un cuiio en la parte superior, asi
como varios grafismos en los que se puede leer el titulo y el
Fig. 33. Detalle de la obra N291. contrato en la parte superior derecha, en el carton que hace de
soporte se puede leer el precio de fabricacidon, el numero de la

coleccion y el nimero 400 en la parte superior derecha. Lema

Joyero Griego N2 92

La técnica grafica esta compuesta por 6leo, la obra presenta
variacidn cromatica. Presenta un cufio en la parte superior, asi
como el contrato en la parte superior derecha, en el cartén que
hace de soporte se puede leer el precio de fabricacién, el
numero de la coleccién, el titulo y en la parte superior derecha
el numero 49 dos veces.

Fig. 34. Detalle de la obra N292.
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“Corbeille Luis XV” N2 100

La técnica grafica estd compuesta por una mezcla de tempera
diluida y lapiz, la obra presenta variacidn cromatica. Presenta un
cufio en la parte superior, asi como varios grafismos en los que
se puede leer el titulo, el nUmero de la coleccién y una pequeiia
descripcién de la carroza. En el reverso se encuentra el nimero
1902 en cera azul.

Lema “Ingles” N° 105

La técnica grafica estd compuesta por una mezcla de tempera
diluida y lapiz, la obra presenta variacién cromatica. Presenta un
cufio en la parte superior, asi como varios grafismos en los que
se puede leer el titulo, el numero de la coleccién y el precio de
fabricacion.

Fig. 35. Detalle de la obra N2100.

“Flores” N° 106

La técnica grafica estd compuesta por una mezcla de tempera
diluida y lapiz, la obra presenta variacién cromatica. Presenta un
cuiio en la parte superior, asi como varios grafismos en los que
se puede leer el titulo y el numero de la coleccién. En el papel
adherido se encuentra un texto detallando las flores que llevaria

la carroza. En el reverso de la obra se encuentra la letra R.
Fig. 36. Detalle de la obra N2106.

“Pay Pay” N2 112

La técnica grafica esta compuesta por 6leo, la obra presenta
variacion cromatica. Presenta un cufio en la parte superior
derecha, asi como varios grafismos en los que se puede leer el
titulo, el precio de fabricacion y el numero de la coleccién.

Fig. 37. Detalle de la obra N2112.
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C. ESTADO DE CONSERVACION

I. SOPORTE

“Joyero” N2 41

El soporte presenta una coloracién amarillenta y un pH de 8.
Presenta pequefias perdidas en el contorno y la marca de una
grapa en la parte superior izquierda de la obra. También
Fig.38. Detalle de la obra Ne41. presenta pequefias marcas de foxing en la reverso de la obra. Su

mayor deterioro es la perdida total de la planimetria.
Lema “Japon” N2 73

El soporte presenta una coloraciéon amarillenta y un pH de 7,53.
Muestra diferentes manchas de suciedad en las esquinas del
soporte pictérico, asi como dos arrugas situadas en la parte
superior izquierda y derecha de la obra. Pero su mayor patologia
es la pérdida casi total de planimetria de la obra. El cartéon verde
gue actua de soporte del boceto presenta suciedad superficial.

Lema “Zapatilla Moruna” N2 74

La obra tiene un pH de 7,53. Muestra diferentes arrugas las
Fig.39. Detalle de la obra N274. zonas exteriores de la obra, asi como la perdida de parte de la
materia del soporte en la esquina inferior derecha debido a
algun tipo de adhesion. La mayor patologia de la obra es la
perdida casi total de la planimetria de la obra. El papel que actua
de soporte del boceto presenta manchas en anverso y reverso
en las zonas donde se utilizd el adhesivo, asi como arrugas,

suciedad generalizada y oxidacién del papel.
Lema “Litera Japonesa” N2 75

La obra tiene un pH de 7,85. Muestra diferentes arrugas las
zonas exteriores de la obra, la mas importante localizada en la
zona izquierda de la obra, la planimetria de la obra también se
ve afectada. El papel que actua de soporte del boceto presenta
un peor estado de conservacion, presenta suciedad superficial
en reverso y anverso, marcas del adhesivo, una mancha en el

Fig.40. Detalle de la obra N275. reverso con coloracién verdosa causada por el contacto con la
obra N273 y un pliegue en la zona inferior izquierda, que ha
acumulado la suciedad y tiene manchas de humedad.
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Lema “Joyero” N° 76

La obra tiene un pH de 7,7. Muestra diferentes arrugas en las
cuatro zonas de adhesion al soporte de papel, la mas importante
localizada en la zona superior izquierda de la obra atravesando
el contrato, en la zona inferior derecha se ve como una firma
parece que ha sido borrada eliminando parte del soporte de la
obra y dejando a la vista las fibras de este, la planimetria de la
obra se ve afectada. El papel que actua de soporte del boceto
presenta suciedad superficial en reverso y anverso, marcas del
adhesivo, varias manchas de coloracién amarillenta, desgarros
en los contornos de este y una adhesién de lo que parece un
carton de color verde en el reverso de la obra.

Lema “Campanillas” N2 91

Fig.41. Detalle de la obra N276. . .
La obra tiene un pH de 7,41. Muestra arrugas y pliegues en los

laterales de la obra, una mancha de aspecto oleoso sobre el
titulo de la obra y la planimetria de la obra se ve afectada. El
cartén que actia de soporte del boceto presenta suciedad
superficial en reverso y anverso, varias manchas y cercos debido
a la humedad, desgarros, perdidas y pliegues en los contornos
de este y marcas del roce en el reverso.

Lema “Joyero Griego” N° 92

La obra tiene un pH de 7,77. Muestra arrugas y pliegues en los
laterales de la obra y en la parte central de esta varias manchas
de diferente indole sobre el soporte pictérico, asi como un
pequefio rasgado en la parte superior izquierda y la planimetria
de la obra se ve afectada. El cartdon que actua de soporte del
boceto presenta suciedad superficial en reverso y anverso,
varias manchas y cercos debido a la humedad, manchas debido
al adhesivo, desgarros, perdidas y pliegues en los contornos de

Fig.42. Detalle de la obra N291.

éste y marcas del roce en el reverso y en el anverso.
“Corbeille Luis XV” N2 100

El soporte presenta una coloraciéon amarillenta y un pH de 7,53.
Presenta pequefias perdidas en el contorno, arrugas, manchasy
cercos de humedad en los contornos, manchas de aspecto
oleoso, oxidaciéon y una perdida prdcticamente total de la
planimetria.

Fig.43. Detalle de la obra N292.
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Lema “Ingles” N° 105

El soporte presenta una coloracién amarillenta y un pH de 8,00.
Presenta marcas de foxing y cercos en el reverso, también
oxidacion y una perdida practicamente total de la planimetria.

“Flores” N° 106

El soporte presenta una coloracién amarillenta y un pH de 8,05.
Fig.44. Detalle de la obra N°105. Presenta rasgados y perdidas en el contorno del soporte, marcas
de foxing y manchas en anverso y reverso, oxidacion y una
perdida practicamente total de la planimetria. La hoja que tiene
adherida presenta perdidas, rasgados y pliegues.

“Pay Pay” N2 112

El soporte de la obra presenta 4 grietas que atraviesan la obra
desde la parte superior hacia el inferior de la obra, la grieta
situada a la derecha de la obra presenta una rotura total de las
fibras textiles y amenaza con desprenderse de la obra en un
futuro, los contornos de la obra presentan también pequeiias
perdidas de fibras y fibras sueltas. Presenta una perdida
practicamente total de la planimetria.

Fig.45. Detalle de la obra N2112.
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I1l. TECNICA GRAFICA
“Joyero” N2 41

La técnica grafica tiene un estado de conservacién positivo con
respecto a la antigliedad técnica y estado previo de
conservacion y no presenta patologias destacables.

“Lema Japon” N° 73
Fig.46 Detalle de la obra N°.73.

La técnica grafica tiene un estado de conservacidn positivo con
respecto a la antigliedad técnica y estado previo de
conservacion y no presenta patologias destacables.

Lema “Zapatilla Moruna” N2 74

La técnica grafica sdlo se ha visto afectada en el nimero de
identificacién que ha perdido parte de su carga pictérica, pero
se puede observar correctamente. La obra que se encuentra en
el reverso del soporte pictdrico ha sufrido una ligera perdida de
la carga pictérica que se ha depositado sobre el papel que actua

como soporte para el boceto.
Fig.47. Detalle de la obra N274.
Lema “Litera Japonesa” N2 75

La técnica grafica esta afectada ligeramente en la zona del
numero de catalogacion debido a una arruga en la zona. El
esbozo del reverso se encuentra menos visible debido a las
manchas de coloracidn verdosa.

Lema “Joyero” N2 76

La técnica grafica esta afectada en dos zonas, en la zona del

contrato parte superior derecha debido a una grieta justo en esa
Fig.48. Detalle de la obra N276. ubicacion que evita parte de la legibilidad, en la parte inferior
derecha en lo que posiblemente fuese una firma la zona ha
perdido parte de las fibras de la zona eliminando asi |a tinta.



Fig.49. Detalle de la obra N°91.

Fig.50.Detalle de la obra N292.

Fig.51. Detalle de la obra N2105.
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Lema “Campanillas” N2 91

La técnica grafica estd afectada en varias zonas, debido al modo
de almacenamiento de la obra y la técnica pictdrica, se han
formado grietas en las cuales la pelicula pictdrica se ha
desprendido permitiendo que se vea el soporte.

Lema “Joyero Griego” N° 92

La técnica grafica estd afectada en varias zonas, debido al modo
de almacenamiento de la obra y la técnica pictdrica, se han
formado pequefias grietas en las cuales la pelicula pictérica se
ha desprendido total o parcialmente permitiendo que se vea el
soporte y el contacto con el reverso de otra obra durante su
almacenamiento ha marcado una zona con una coloracion
oscura.

“Corbeille Luis XV” N2 100

La técnica grafica tiene un estado de conservacion positivo con
respecto a la antigiiedad técnica y estado previo de
conservacién y no presenta patologias destacables.

Lema “Ingles” N2 105

La técnica grafica tiene un estado de conservacidn positivo con
respecto a la antigledad técnica y estado previo de
conservacion y no presenta patologias destacables.

“Flores” N2 106

La técnica grafica tiene un estado de conservacidn positivo con
respecto a la antigiiedad técnica y estado previo de
conservacion y no presenta patologias destacables. En la hoja
adherida se ha perdido parte del texto que describe las flores
que llevara la carroza.
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“Pay Pay” N2 112

La técnica grafica estd afectada en varias zonas, debido al modo de
almacenamiento de la obra y la técnica pictdrica, se han formado
grietas que han resultado en la eliminacién total o parcial de la
pelicula pictérica de estas zonas.

Fig.52. Detalle de la obra N2112.
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6. EVALUACION DE LOS RETOS Y POSIBILIDADES QUE
PLANTEA LA COLECCION

La coleccién de once bocetos que se presenta en el TFG plantea ciertos
desafios derivados de su propia historia y funcion tales como la diferencia
matérica y pictérica de cada uno de los once bocetos, las diferentes
patologias que presentan derivadas de sus condiciones de almacenamiento
hasta la fecha o la reclasificacidn de los bocetos como obra grafica de interés
histérico y cultural en la ciudad de Valencia.

En origen, estos once bocetos fueron realizados con el objetivo de que
los artesanos y artistas lograran la adjudicacidn de la elaboracién de las
carrozas de la Batalla de Flores del afio siguiente. Para ello debian demostrar
su capacidad artistica para hacer lucir sus disefios e ideas sobre diferentes
tematicas, con el fin de que la Junta de Feria los eligiese, lo financiase y
pudiesen fabricar las carrozas en el afio siguiente.

Si bien los bocetos debian demostrar sus capacidades, también era muy
probable que sus dibujos no fuesen elegidos, por lo que los materiales con
los que los realizaban no estaban pensados para perdurar. Ni las técnicas
pictéricas estaban realizadas con los mejores materiales de la época, ni los
soportes eran de elevada calidad ya que se trataba de muestras artisticas
rapidas y que centraban la atencidn solo sobre los puntos que ellos querian
destacar, dejando asi zonas casi desdibujadas como se puede apreciar en las
ruedas de las carrozas. Pese a todo, algunos artistas trataban los bocetos
con mayor cuidado que otros y le afadian papeles o cartén a modo de
trasera de proteccion que hacia las veces de sistema de presentacion.

En el caso de las 4 obras de Alfredo “Silla” se puede apreciar que el
artista protege sus bocetos, pero a su vez reutilizaba otros papeles para
fabricar estas protecciones e incluso reutilizaba el propio soporte pictdrico
como es el caso de la obra N274 “Zapatilla Moruna” obra que, a través de
este estudio, se ha podido saber que esconde una segunda obra en el
reverso de uno de los papeles, de tematica totalmente diferente al disefio
de una carroza, con unos materiales pictéricos diferentes y con lo que
parece ser una mayor atencién al detalle. De esto puede deducirse que los
propios artistas debian reutilizar sus obras y los esbozos para la elaboracién
de estos bocetos que debian de entregar a la Junta de Feria de la Batalla de
Flores.

También es posible entender que debido a que casi cada obra de las
presentes en la coleccién ha sido realizada por artistas diferentes, estas
varian totalmente, incluso dentro de los conjuntos de las obras de los
artistas existen diferencias en los montajes y presentaciones de estas, asi



BOCETOS DE LAS CARROZAS DE LA BATALLA DE FLORES (1913). JAIME GUILLEN TORRES 35

como en los soportes pictéricos y las técnicas pictdricas. Si bien todos los
soportes son diferentes, la obra N2 112 es ademas la Unica de las once que
no esta en papel por lo que presenta unos retos y complejidad diferentes
con respecto a su restauracion que los demas bocetos.

Los tamafios, las técnicas o los sistemas de presentacion de las obras
son diferentes, lo que ha ocasionado sobre las obras diferentes patologias
en algunos casos exclusivas de las mismas, a excepcion de la pérdida de
planimetria que afecta a todas por igual. Las obras con protecciones se
encuentran con patologias comunes entre ellas y las concentran en las
propias protecciones. Estas patologias son diferentes a las que presentan las
obras que no cuentan con trasera de proteccidn. Las obras que cuentan con
soportes de proteccion tienen las patologias practicamente concentradas
en estos, por lo que puede deducirse que el soporte adicional realmente si
tuvo una funcién protectora favoreciendo la conservacién de las obras hasta
nuestros dias. Sin embargo, esto no ha evitado la existencia de numerosas
patologias individuales de los soportes de cada una de las obras, por lo que
—sin dejar de concebir el conjunto de bocetos como un todo y con un criterio
comun de intervencion- para la realizacidn de la restauracién se tendrian
que adaptar diferentes propuestas de intervencién que atendieran a las
especificidades de las once obras, asi como a las alteraciones comunesy que
principalmente era la acumulacion de suciedad superficial y la pérdida casi
total de la planimetria debido a la manera en la cual se habian almacenado.

La conservacioén de estas es uno de los retos que también ha afectado a
la toma de decisiones sobre la coleccion, ya que, como anteriormente se ha
mencionado, fue adquirida en el rastro de la ciudad de Valencia ya con las
patologias presentes hoy en dia, y sualmacenaje en forma de rollo aunque
no recomendable para la conservacidn, ha permitido que estas obras
lleguen en este estado, lo que implica que -aunque este sistema de
almacenaje ha alterado la manera en la que se puedan apreciar las obras
transformando su planimetria-, también ha contribuido a que en el tiempo
que han sido almacenadas de esta manera y teniendo en cuenta las
calidades de los materiales de los bocetos, éstos no se hayan alterado
irreversiblemente. Por ello, hasta que se lleve a cabo la futura intervencion
de los bocetos para resolver los problemas de planimetria, el almacenaje
enrollado puede ser una via de almacenaje provisional, ya que ha
funcionado durante los 108 afios de antigliedad que tiene la obra.

Como se ha mencionado anteriormente cuando las obras se realizaron
tenian otro caracter, eran bocetos cuyo objetivo era ser la referencia para
una carroza, si se llegaban a aprobarse, no se contemplaron como obras de
arte eran parte del trabajo del artesano, su funcionalidad era casi efimera
ya que si no aprobaban la carroza este boceto no tendria ningun valor y si
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se aprobaba solo tendria valor hasta la realizacién de la carroza, es posible
que su atractivo artistico es lo que las ha hecho perdurar en el tiempo. Con
el paso del tiempo estas obras han adquirido otro caracter ya no son solo
parte de un trabajo, son objetos pertenecientes a la historia y la cultura de
la ciudad de Valencia con un marcado cardcter artistico, forman parte de los
origenes de la Batalla de Flores, son piezas cuya finalidad estética y el
demostrado talento de los artistas que las realizaron es identificable. Por
ello se considera que la puesta en valor de estos bocetos a través del
presente TFG los eleva a categoria de obra de arte a preservar.
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7. CONSERVACION PREVENTIVA

El plan de conservacién preventiva consistirda en la mejora de las
condiciones de almacenamiento actuales, evitar el riesgo de disociacién que
presenta la coleccién, otorgarles un sistema de almacenamiento que las
proteja e intentar si fuese posible mejorar la planimetria de las obras.

Una de las posibilidades que plantea la coleccién respecto a la
conservacion preventiva es el hecho de que ésta se siguiese almacenando
en forma de rollo. Este es el tipo de almacenamiento que tiene la coleccidon
y que -hasta donde se sabe- ha tenido. Por ello se propone almacenarlas de
manera individualizada en un tubo de cartén con pH neutro y reserva
alcalina. Adicionalmente se podria pensar en realizar un tratamiento que les
devolviera la planimetria. Ello permitiria guardar las obras en plano en una
carpeta rigida con cartén de pH neutro y con reserva alcalina. En ambos
casos la coleccién estaria protegida de la humedad y la suciedad ambiental.
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Fig. 53. Fotografia de las obras en su estado actual durante la realizacion del estudio
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En cuanto a las recomendaciones de conservacidon en el lugar de
almacenamiento se propone:

— Humedad relativa: Teniendo en cuenta la media de humedad
relativa de la ciudad de Valencia 45%-50%, y conocedores de
gue las obras de la coleccién han permanecido almacenadas sin
control ambiental, se estima oportuno mantener de manera
controlada y estable la coleccidén con una humedad relativa en
torno al 47% de manera que el contenido de humedad de las
obras se mantenga constante y garantizando asi su integridad
estructural.

— Temperatura: siguiendo el mismo criterio que con la humedad
relativa, se propone mantener la temperatura ambiental de la
coleccién en torno a 20°C.

— Luz: La fotoxidacién es una de las patologias que ha afectado de
forma mas dramdtica a los diferentes materiales que presenta
la coleccion ya que tanto los papeles de pulpa industrial como
muchas de las técnicas graficas son altamente sensibles a las
radiaciones luminicas. Por ello se estima oportuno reducir al
minimo la exposiciéon a la luz de las obras hasta que éstas
puedan contar con un sistema de enmarcado con materiales
absorbedores de las radiaciones UV.
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8. CONCLUSION

Teniendo en cuenta los objetivos del presente TFG pueden establecerse
las siguientes conclusiones:

El presente TFG ha permitido profundizar en el conocimiento de la obras
objeto de estudio, contextualizarlas en un momento histdrico, artistico y
cultural y visibilizar la calidad artistica de los artistas falleros que los
elaboraron.

El andlisis técnico de las obras y de su estado de conservacidn, asi como
la evaluacién de los retos y posibilidades que plantea la coleccion, permitira
en un futuro facilitar el desarrollo de propuestas de intervencién exclusivas
para cada uno de los once bocetos, y aportando a las personas que realicen
la intervencidn la base tedrica y conceptual de la coleccion.

Teniendo en cuenta las caracteristicas de las obras en su estado actual,
se han planteado dos sistemas de almacenaje a modo de conservacién
preventiva, que aun que en diferente medida aportaran a las obras la
proteccion y la estabilidad que necesitan, mejorando en vista a una futura
intervencién sus caracteristicas.

Junto a estos tres objetivos logrados también se ha conseguido poner
en valor la coleccidn, otorgandoles la categoria de obra de arte. Pese a todo,
este solo es el primer paso para que estas obras tengan el reconocimiento
gue merecen, es necesaria la intervencion de estas devolviéndolas a un
estado de legibilidad que permitiria acercarlas al publico general. De esta
manera las obras recuperaran su identidad y valor y por ende, contribuiran
a devolver parte del glorioso origen que tuvo la Feria de Julio y en concreto
a La Batalla de Flores en el lugar que le corresponde como festividad y por
su importancia histérica y cultural.
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FICHA TECNICA / IDENTIFICACION N241

TITULO Joyero

AUTOR Salvador Domingo

TIPO DE OBRA Boceto

TECNICA Tempera y lapiz

DIMENSIONES 28 cmx 23,9 cm

ANO 1912

LUGAR VALENCIA

FIRMA Si

ESTUDIO TECNICO

SOPORTE

Bordes NO Textura NO

Tipo de papel Industrial Timbres NO

Dimensiones 28 cmx 23,9 cm Verjura NO

Gramaje 162,42gm2 Filigrana NO

Grosor 0,198mm

TECNICA GRAFICA

Tipo de técnica Tempera diluida  Cufios NO
y lapiz

Color Varios Grafismos S|
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ESTADO DE CONSERVACION
SOPORTE
Suciedad S| Ataques bioldgicos NO
Superficial Hongos
Acidez Media de pH8  Ataques bioldgicos NO
Deyecciones
Amarilleamiento S| Foxing NO
Perdida de NO Pliegues NO
resistencia
Rasgados Sl Arrugas NO
Cortes NO Deformaciones SI
planimétricas
Faltantes S| Oxidacion S|
Manchas de NO Quemaduras NO
humedad
Manchas de aceite NO Desgaste NO
Tincion de hongos NO Debilitamiento NO
Concreciones NO Restos de cera NO
Grafismos NO Intervenciones NO
anteriores
TECNICA GRAFICA
Grafismos NO Emborronamiento NO
Decoloracion NO Viraje NO
Oxidacion NO Migracidn NO
Desgaste NO Sangrado NO

Faltantes NO
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FICHA TECNICA / IDENTIFICACION N273

TITULO Japon

AUTOR Alfredo “Silla”

TIPO DE OBRA Boceto

TECNICA Tempera y lapiz

DIMENSIONES 21,4cmx 30,2 cm

ANO 1912

LUGAR VALENCIA

FIRMA Si

ESTUDIO TECNICO

SOPORTE

Bordes NO Textura NO

Tipo de papel Industrial Timbres NO

Dimensiones 21,4cm x30,2cm Verjura NO
(27 cm x 32,4 cm con
su SOpOI’tE exterior
de cartdn)

Gramaje 287,35gm2 Filigrana NO

Grosor 0,294mm

TECNICA GRAFICA

Tipo de técnica Tempera diluida = Cufios NO
y lapiz

Color Varios Grafismos S|
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ESTADO DE CONSERVACION
SOPORTE
Suciedad Sl Ataques bioldgicos NO
Superficial Hongos
Acidez Media de Ataques bioldgicos NO
pH7,53 Deyecciones
Amarilleamiento Sl Foxing NO
Perdida de NO Pliegues S|
resistencia
Rasgados NO Arrugas S|
Cortes NO Deformaciones SI
planimétricas
Faltantes NO Oxidacion S|
Manchas de NO Quemaduras NO
humedad
Manchas de aceite NO Desgaste NO
Tincién de hongos NO Debilitamiento NO
Concreciones NO Restos de cera NO
Grafismos NO Intervenciones NO
anteriores
TECNICA GRAFICA
Grafismos NO Emborronamiento NO
Decoloracion NO Viraje NO
Oxidacion NO Migracidn NO
Desgaste NO Sangrado NO

Faltantes NO
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FICHA TECNICA / IDENTIFICACION N274

TITULO Zapatilla Moruna

AUTOR Alfredo “Silla”

TIPO DE OBRA Boceto

TECNICA Tempera y purpurina

DIMENSIONES 26,8cmx 18,2 cm

ANO 1912

LUGAR VALENCIA

FIRMA Si

ESTUDIO TECNICO

SOPORTE

Bordes NO Textura NO

Tipo de papel Industrial Timbres NO

Dimensiones 26,8cm x 18,2cm Verjura NO
(34,8 cm x23,4cm
con su soporte
exterior de cartdn)

Gramaje 283,53gm2 Filigrana NO

Grosor 0,270mm

TECNICA GRAFICA

Tipo de técnica Temperay Cufios NO
purpurina

Color Varios Grafismos S|
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ESTADO DE CONSERVACION
SOPORTE
Suciedad Sl Ataques bioldgicos NO
Superficial Hongos
Acidez Media de Ataques bioldgicos NO
pH7,31 Deyecciones
Amarilleamiento no Foxing NO
Perdida de NO Pliegues S|
resistencia
Rasgados NO Arrugas S|
Cortes NO Deformaciones SI
planimétricas
Faltantes NO Oxidacidn NO
Manchas de NO Quemaduras NO
humedad
Manchas de aceite NO Desgaste S|
Tincion de hongos NO Debilitamiento NO
Concreciones NO Restos de cera NO
Grafismos NO Intervenciones NO
anteriores
TECNICA GRAFICA
Grafismos NO Emborronamiento NO
Decoloracion NO Viraje NO
Oxidacion NO Migracion NO
Desgaste S| Sangrado NO

Faltantes NO
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FICHA TECNICA / IDENTIFICACION N275

TITULO Litera Japonesa

AUTOR Alfredo “Silla”

TIPO DE OBRA Boceto

TECNICA Tempera y purpurina

DIMENSIONES 31,0cmx19,9cm

ANO 1912

LUGAR VALENCIA

FIRMA No

ESTUDIO TECNICO

SOPORTE

Bordes NO Textura NO

Tipo de papel Industrial Timbres NO

Dimensiones 31,0cmx19,9cm Verjura NO
(33,7cmx 23,3 con
su soporte exterior
de cartén)

Gramaje 283,53gm2 Filigrana NO

Grosor 0,207mm

TECNICA GRAFICA

Tipo de técnica Temperay Cufios NO
purpurina

Color Varios Grafismos S|
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ESTADO DE CONSERVACION
SOPORTE
Suciedad S| Ataques bioldgicos NO
Superficial Hongos
Acidez Media de Ataques bioldgicos NO
pH7,85 Deyecciones
Amarilleamiento NO Foxing NO
Perdida de NO Pliegues S|
resistencia
Rasgados NO Arrugas S|
Cortes NO Deformaciones Sl
planimétricas
Faltantes NO Oxidacion NO
Manchas de Sl Quemaduras NO
humedad
Manchas de aceite NO Desgaste S|
Tincién de hongos NO Debilitamiento NO
Concreciones Sl Restos de cera NO
Grafismos NO Intervenciones NO
anteriores
TECNICA GRAFICA
Grafismos NO Emborronamiento NO
Decoloracion NO Viraje NO
Oxidacion NO Migracidn NO
Desgaste Sl Sangrado NO

Faltantes NO
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FICHA TECNICA / IDENTIFICACION N276

TITULO JOYERO

AUTOR Alfredo “Silla”

TIPO DE OBRA Boceto

TECNICA Tempera y purpurina
DIMENSIONES 28,5cmx18,0cm

ANO 1912

LUGAR VALENCIA

FIRMA Si

ESTUDIO TECNICO

SOPORTE
Bordes NO Textura NO
Tipo de papel Industrial Timbres NO
Dimensiones 28,5cm x18,0cm Verjura NO
(34,0cm x 23,6 con
su soporte exterior
de cartén)
Gramaje 279,51gm2 Filigrana NO
Grosor 0,226mm
TECNICA GRAFICA
Tipo de técnica Temperay Cufios NO
purpurina

Color Varios Grafismos Sl
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ESTADO DE CONSERVACION
SOPORTE
Suciedad Sl Ataques bioldgicos NO
Superficial Hongos
Acidez Media de Ataques bioldgicos NO
pH7,7 Deyecciones
Amarilleamiento NO Foxing NO
Perdida de NO Pliegues S|
resistencia
Rasgados NO Arrugas S|
Cortes NO Deformaciones Sl
planimétricas
Faltantes NO Oxidacion NO
Manchas de NO Quemaduras NO
humedad
Manchas de aceite NO Desgaste S|
Tincion de hongos NO Debilitamiento NO
Concreciones NO Restos de cera NO
Grafismos NO Intervenciones NO
anteriores
TECNICA GRAFICA
Grafismos NO Emborronamiento NO
Decoloracion S| Viraje NO
Oxidacion NO Migracion NO
Desgaste Sl Sangrado NO

Faltantes NO
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FICHA TECNICA / IDENTIFICACION N291

TITULO Campanillas
AUTOR “Parmulo Moda”
TIPO DE OBRA Boceto
TECNICA Oleo
DIMENSIONES 30,5cm x21,7 cm
ANO 1912
LUGAR VALENCIA
FIRMA Si
ESTUDIO TECNICO
SOPORTE
Bordes NO Textura NO
Tipo de papel Industrial Timbres NO
Dimensiones 30,5cmx21,7 cm Verjura NO
(49,5cmx 32,0 cm
con su soporte
exterior de cartén)
Gramaje 378,40gm2 Filigrana NO
Grosor 0,289mm
TECNICA GRAFICA
Tipo de técnica Oleo Cufios NO
Color Varios Grafismos S|
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ESTADO DE CONSERVACION
SOPORTE
Suciedad Sl Ataques bioldgicos NO
Superficial Hongos
Acidez Media de Ataques bioldgicos NO
pH7,41 Deyecciones
Amarilleamiento NO Foxing NO
Perdida de S| Pliegues S|
resistencia
Rasgados S| Arrugas S|
Cortes NO Deformaciones SI
planimétricas
Faltantes S| Oxidacidn NO
Manchas de NO Quemaduras NO
humedad
Manchas de aceite S| Desgaste S|
Tincion de hongos NO Debilitamiento S|
Concreciones NO Restos de cera NO
Grafismos NO Intervenciones NO
anteriores
TECNICA GRAFICA
Grafismos NO Emborronamiento NO
Decoloracion S| Viraje NO
Oxidacion NO Migracion NO
Desgaste S| Sangrado NO

Faltantes Sl
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FICHA TECNICA / IDENTIFICACION N292

TITULO Joyero Griego
AUTOR “Parmulo Moda”
TIPO DE OBRA Boceto
TECNICA Oleo
DIMENSIONES 31,0cm x 22,4 cm
ANO 1912
LUGAR VALENCIA
FIRMA Si
ESTUDIO TECNICO
SOPORTE
Bordes NO Textura NO
Tipo de papel Industrial Timbres NO
Dimensiones 31,0cmx22,4cm Verjura NO
(49,5cmx 32,3 cm
con su soporte
exterior de carton))
Gramaje 322,40gm? Filigrana NO
Grosor 0,369 mm
TECNICA GRAFICA
Tipo de técnica Oleo Cufios NO
Color Varios Grafismos S|
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ESTADO DE CONSERVACION
SOPORTE
Suciedad Sl
Superficial
Acidez Media de
pH7,77
Amarilleamiento NO
Perdida de Sl
resistencia
Rasgados S|
Cortes NO
Faltantes NO
Manchas de NO
humedad
Manchas de aceite Sl
Tincion de hongos NO
Concreciones NO
Grafismos NO
TECNICA GRAFICA
Grafismos NO
Decoloracion Sl
Oxidacion NO
Desgaste Sl
Faltantes Sl

Ataques bioldgicos
Hongos
Ataques bioldgicos
Deyecciones
Foxing

Pliegues
Arrugas
Deformaciones
planimétricas
Oxidacion
Quemaduras
Desgaste
Debilitamiento

Restos de cera

Intervenciones
anteriores

Emborronamiento
Viraje

Migracion
Sangrado

NO

NO

NO

S|

S|

S|

NO

NO

S|

NO

NO

NO

NO

NO

NO
NO
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FICHA TECNICA / IDENTIFICACION N2100

TITULO Corbeille LUISXV

AUTOR No disponible

TIPO DE OBRA Boceto

TECNICA Tempera y lapiz

DIMENSIONES 43,9cmx31,7cm

ANO 1912

LUGAR VALENCIA

FIRMA No

ESTUDIO TECNICO

SOPORTE

Bordes NO Textura NO

Tipo de papel Industrial Timbres NO

Dimensiones 43,9 cmx31,7 cm Verjura NO

Gramaje 186,19gm2 Filigrana NO

Grosor 0,223mm

TECNICA GRAFICA

Tipo de técnica Tempera diluida  Cufios NO
y lapiz

Color Varios Grafismos Sl
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ESTADO DE CONSERVACION
SOPORTE
Suciedad Sl Ataques bioldgicos NO
Superficial Hongos
Acidez Media de Ataques bioldgicos NO
pH7,53 Deyecciones
Amarilleamiento Sl Foxing SI
Perdida de NO Pliegues S|
resistencia
Rasgados S| Arrugas S|
Cortes NO Deformaciones Sl
planimétricas
Faltantes NO Oxidacion S|
Manchas de Sl Quemaduras NO
humedad
Manchas de aceite S| Desgaste NO
Tincion de hongos NO Debilitamiento NO
Concreciones NO Restos de cera NO
Grafismos NO Intervenciones NO
anteriores
TECNICA GRAFICA
Grafismos NO Emborronamiento NO
Decoloracion NO Viraje NO
Oxidacion NO Migracidn NO
Desgaste Sl Sangrado NO

Faltantes NO
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FICHA TECNICA / IDENTIFICACION N2105

TITULO Inglés

AUTOR No disponible

TIPO DE OBRA Boceto

TECNICA Tempera y lapiz

DIMENSIONES 37,2cmx27,5cm

ANO 1912

LUGAR VALENCIA

FIRMA No

ESTUDIO TECNICO

SOPORTE

Bordes NO Textura NO

Tipo de papel Industrial Timbres NO

Dimensiones 37,2cmx27,5cm Verjura NO

Gramaje 139,80gm2 Filigrana NO

Grosor 0,198mm

TECNICA GRAFICA

Tipo de técnica Tempera diluida  Cufios NO
y lapiz

Color Varios Grafismos Sl
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ESTADO DE CONSERVACION
SOPORTE
Suciedad Sl
Superficial
Acidez Media de
pH8,00
Amarilleamiento Sl
Perdida de NO
resistencia
Rasgados NO
Cortes NO
Faltantes NO
Manchas de NO
humedad
Manchas de aceite NO
Tincion de hongos S|
Concreciones NO
Grafismos NO
TECNICA GRAFICA
Grafismos NO
Decoloracion NO
Oxidacion NO
Desgaste NO
Faltantes NO

Ataques bioldgicos
Hongos
Ataques bioldgicos
Deyecciones
Foxing

Pliegues
Arrugas
Deformaciones
planimétricas
Oxidacion
Quemaduras
Desgaste
Debilitamiento

Restos de cera

Intervenciones
anteriores

Emborronamiento
Viraje

Migracion
Sangrado

NO

NO

S|

NO

S|

S|

S|

NO

NO

NO

NO

NO

NO

NO

NO
NO
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FICHA TECNICA / IDENTIFICACION N2106

TITULO Flores

AUTOR No disponible

TIPO DE OBRA Boceto

TECNICA Tempera

DIMENSIONES 40,3 cm x 30,0 cm

ANO 1912

LUGAR VALENCIA

FIRMA Si

ESTUDIO TECNICO

SOPORTE

Bordes NO Textura NO
Tipo de papel Industrial Timbres Sl
Dimensiones 40,3 cm x 30,0 cm Verjura NO
Gramaje 141,83gm2 Filigrana NO
Grosor 0,219mm

TECNICA GRAFICA

Tipo de técnica Tempera Cufios NO
Color Varios Grafismos Sl
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ESTADO DE CONSERVACION
SOPORTE
Suciedad Sl Ataques bioldgicos NO
Superficial Hongos
Acidez Media de Ataques bioldgicos NO
pH8,05 Deyecciones
Amarilleamiento Sl Foxing SI
Perdida de NO Pliegues S|
resistencia
Rasgados S| Arrugas S|
Cortes NO Deformaciones SI
planimétricas
Faltantes S| Oxidacidn S|
Manchas de NO Quemaduras NO
humedad
Manchas de aceite NO Desgaste NO
Tincion de hongos NO Debilitamiento NO
Concreciones NO Restos de cera NO
Grafismos NO Intervenciones NO
anteriores
TECNICA GRAFICA
Grafismos NO Emborronamiento NO
Decoloracion NO Viraje NO
Oxidacion NO Migracion NO
Desgaste NO Sangrado NO

Faltantes NO
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FICHA TECNICA / IDENTIFICACION N2112

TITULO PAY PAY

AUTOR No disponible

TIPO DE OBRA Boceto

TECNICA Oleo

DIMENSIONES 32,5cmx24,5cm

ANO 1912

LUGAR VALENCIA

FIRMA Si

ESTUDIO TECNICO

SOPORTE

Orillo NO Tipo de tejido Lamitela
Fabricacion Industrial Dimensiones 32,5cmx24,5cm
Imprimacion Industrial Grosor 1,017 mm
Gramaje 413,81gm2

TECNICA GRAFICA

Tipo de técnica Oleo Cufios NO
Color Varios Grafismos Sl
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ESTADO DE CONSERVACION
SOPORTE
Suciedad Sl Cazoletas NO
Superficial
Craqueladuras NO Ataques bioldgicos NO
Amarilleamiento Sl Grietas Sl
Perdida de NO Pliegues No
resistencia
Rasgados Sl Arrugas NO
Cortes NO Deformaciones Sl
planimétricas
Faltantes Sl Oxidacion NO
Manchas de NO Quemaduras NO
humedad
Manchas de aceite NO Desgaste NO
Tincién de hongos NO Debilitamiento NO
Concreciones NO Restos de cera NO
Grafismos NO Intervenciones NO
anteriores
TECNICA GRAFICA
Grafismos NO Emborronamiento NO
Decoloracion NO Viraje NO
Oxidacion NO Migracion NO
Desgaste NO Sangrado NO

Faltantes Sl Perdidas Sl
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