To cite this article:

; Crossref
Similarity Check

Powered by iThenticate

Formacion musical del
maestro de educacion
infantil mediante proyectos
audiovisuales

Luis del Barrio Aranda
delbarri@unizar.es

®

Universidad de Zaragoza (Espafia)
Rosa M? Serrano Pastor ©

rmserran@unizar.es

Universidad de Zaragoza (Espafia)

M2 Belén Lopez Casanova
belocasa@unizar.es

®

Universidad de Zaragoza (Espafia)

Resumen

Esta investigacion analiza las aportaciones
formativas relacionadas con la creacién
de propuestas artisticas audiovisuales
de estudiantes de Grado en Magisterio
en Educaciéon Infantil y su aplicacién en
contextos escolares reales. La investigacion
educativa implicd la participacion de
86 estudiantes que cursan la asignatura
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Abstract

This research analyzes the formative
contributions related to the creation
of audiovisual artistic proposals of
undergraduate students in  Early
Childhood Education and  their
application in school study contexts.
The educational research involved the
participation of 86 students taking
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Desarrollo de la Expresiéon Musical durante
el curso escolar 2022-2023. Los proyectos
audiovisuales elaborados en grupos
colaborativos parten de las necesidades
de doce maestras de Educacidn Infantil
de tres centros escolares, en los que se
aplican y se evallan devolviendo feedback
alos estudiantes y al profesorado. El disefio
cualitativo de la investigacion incluye la
organizacién del estudio en tres fases: una
fase indagatoria, una fase de trabajo de
campo y una fase evaluativa. Para el analisis
de los datos se utilizaron dos cuestionarios
pre-post que analizaron las expectativas
y los aprendizajes de los estudiantes, los
diarios de campo de los profesores, las
rubricas de evaluacién de aprendizajes y
un grupo de discusion final. Los resultados
ponen en valor la importancia de las
competencias audiovisuales y digitales en
la formaciodn inicial docente en la didactica
de la musica, la relevancia de la creatividad
docente y la significatividad de las
experiencias diddacticas contextualizadas
en escenarios escolares.

Palabras clave: formacion inicial
docente, educacién audiovisual,
desarrollo de la expresién musical,
educacion infantil, creatividad,
aprendizaje situado.

I. Introduccion

the subject Development of Musical
Expression during the 2022-2023 school
year. The audiovisual projects developed
in collaborative groups are based on
the needs of twelve Early Childhood
Education teachers from three schools,
in which they are applied and evaluated
by giving feedback to students and
teachers. The qualitative research
design includes the organization of the
study in three phases: an inquiry phase,
a fieldwork phase and an evaluation
phase. For data analysis, two pre-post
guestionnaires were used to analyze
students’ expectations and learning,
teachers’” field diaries, learning
evaluation rubrics and a final discussion
group. The results highlight the
importance of audiovisual and digital
competencies in initial teacher training
in music education, the relevance of
teacher creativity and the significance
of contextualized didactic experiences
in school settings.

Key words: initial teacher training,
audiovisual education, development
of musical expression, early childhood
education, creativity, situated learning.

Vivimos en la era de la digitalizacién y la informacién, un periodo en el que los medios
audiovisuales y los dispositivos electronicos han transformado nuestro entorno laboral,
educativo y personal con la implementacién de nuevos usos y habitos de busqueda y
acceso a la informacién. En la formacién docente, la educacion artistica ha priorizado
la dimensién analdgica como modalidad educativa de promocidén de la expresién. Sin
embargo, la globalizacién, la comunicacién y la situacion pandémica han impulsado la
creatividad docente en el desarrollo de procesos didacticos y metodoldgicos digitales con
los que procurar una educacion completa a los estudiantes (Zulkifli et al., 2022). Teniendo
en cuenta que la misién general de la educacion es la transformacién y emancipacién del
individuo y la sociedad (Kalantzis y Cope, 2012), y que la educacién artistica y musical



forma parte de la educacidn integral, la preparacién musical del maestro de educacion
infantil, desde una visién artistica global, se postula como una actividad esencial para el
desarrollo educativo (Malbran, 2011).

La educacién artistica en la formacién docente implica una continua revision de
los contenidos educativos y metodologias para procurar la mejor preparacién docente.
El aprendizaje musical del estudiante de Grado en Magisterio en Educacion Infantil
(EMI) implica una comprension de los requerimientos y competencias profesionales
para el ejercicio de la ensefianza musical donde la creatividad, la tecnologia musical y la
praxis (Galera y Mendoza, 2011; Paniagua, 2001; Riafo et al., 2022) se postulan como
herramientas didacticas que implican el desarrollo de nuevos lenguajes y planteamientos
formativos. La formacion musical precisa la adquisicion de habilidades metacognitivas,
asi como técnicas creativas y metodoldgicas para orientar la diddctica. La transmisidn de
conocimientosy el trabajo de destrezas musicales requieren una incorporacion formativa
de experiencias que impliquen nuevos roles: de creador y dinamizador de entornos de
ensefianza, con el desempefio de funciones de orientador, tutor y acompafiante del
estudiante en el proceso formativo (De la Iglesia, 2018).

Este trabajo estudia las aportaciones formativas que proporciona la creacién
de propuestas educativas musicales audiovisuales, aplicadas en contextos escolares
desarrolladas por los EMI durante su formacidn universitaria.

2. Marco teorico

Los ejes de trabajo de este estudio son: el formato audiovisual y digital en educacién
artistica, la creatividad docente y el aprendizaje situado en la formacién inicial del
profesorado.

2.1. El formato audiovisual y digital en educacion artistica

El formato audiovisual es uno de los medios mas utilizados por las personas para obtener
informacion en la era de la comunicacion digital (Areay Marzal, 2016). Esta realidad haido
impregnando también las aulas en las ultimas décadas, “formando parte de los recursos
habituales que usan los docentes” (Fernandez-Rio, 2018: 116). Su aplicacion didactica
artistica y musical conlleva una transformacion de los modelos de ensefianza respecto
al enfoque, la metodologia y la evaluaciéon del aprendizaje, implicando una actualizacién
formativa con laintegracién de nuevas destrezas docentes (Berbel et al., 2020; Gouzouasis
y Bakan, 2011; Kalimullina et al., 2021; Riafio et al., 2022; Serrano y Casanova, 2018).

El lenguaje audiovisual posibilita la comunicacién multimodal (plastica, musical,
visual, auditiva, textual, grafica...) influyendo a nivel no solo racional y cognitivo, sino
también estético, emotivo y afectivo en el receptor (Ezquerra, 2010). Su contribucidn
afecta al alumnado de manera diferente al mensaje verbal o escrito. Este potencial
debe ser aprovechado en el ambito educativo para favorecer un aprendizaje integral
(Fernandez-Rio, 2018) y fomentar desde el mismo una educacién de uso y consumo
responsables (Martin Nieto et al., 2023).



El uso de recursos digitales en la educacién infantil es objeto de debate entre docentes
y familias, respecto al andlisis del papel que se otorga a estos recursos en el dmbito
escolar y en el hogar (Digén-Regueiro et al., 2024). Desde una perspectiva formativa,
el uso en la creacion de montajes audiovisuales requiere al docente asumir roles de
profesor, investigador y productor segin los contextos de ensefianza-aprendizaje
(De Souza y Ferreira, 2008; Mosquera, 2022). Las creaciones audiovisuales de los
futuros docentes resultan de gran utilidad en la formacién inicial (Burgos et al., 2023),
al integrar destrezas linglisticas y expresivas con soportes diversos. Se procura
por tanto generar un impacto en el desarrollo de las competencias digitales
docentes y la vivencia como estrategia que aporta mas ventajas que inconvenientes
(Fernandez-Rio, 2018; Pozo-Sanchez et al., 2020). Entre los principales beneficios
resalta la estimulacion del compromiso docente y discente, el aprendizaje significativo
e interdisciplinar y el desarrollo de la creatividad y la motivaciéon. Todo ello argumenta
la necesidad de trabajar la alfabetizacién audiovisual multimodal en la formacién del
profesorado (Burgos et al., 2023; Krumsvik, 2014).

2.2. La creatividad docente

La creatividad en la formacion inicial docente favorece el entrenamiento de destrezas
necesarias para una educacion integral. A través del arte, los EMI estimulan la expresién
individual, la imaginacion, la dimensién comunicativa y el pensamiento critico.

La organizacion educativa internacional United Nations Educational Scientific and
Cultural Organization (UNESCO) afirma que la educacion deberia contribuir al refuerzo
del pensamiento creativo entendido como “el pensamiento que permite a los estudiantes
aplicar su imaginacion para generar ideas, preguntas e hipdtesis, experimentando con
alternativas, y para evaluar sus propias ideas y las de sus compaferos, sus productos
finales y sus procesos” (UNESCO, 2014: 6). La Unidn Europea, en su esfuerzo por apoyar
a los estados miembros a la mejora de la educacién y la formacién de su ciudadania,
incluye entre sus objetivos potenciar la creatividad y la innovacion. La creatividad y
la cultura se postulan como valores educativos que contribuyen a la construccién de
comunidades unidas y culturalmente ricas (UNESCO, 2022). La creatividad forma
parte de las capacidades educativas necesarias que mueven al docente a adaptar su
intervencién a las caracteristicas y necesidades de los contextos escolares de estudio.
Su trabajo implica la autorreflexion y la reflexion dialdgica sobre sus concepciones y
practicas educativas (Copello y Sanmarti, 2001).

En la formacidn diddctica musical, la creatividad resulta una competencia esencial
para el desarrollo de la autonomia en la direccién y gestién de procesos educativos
(del Barrio et al., 2022). En los ultimos afos existe un creciente interés por el desarrollo
de investigaciones sobre creatividad, pedagogias creativas (Cremin y Chappell, 2021;
Kettler et al., 2018), experiencias docentes y de investigacion sobre la creatividad musical
(Kladder y Lee, 2019; Murillo-Ribes et al., 2018), cuyos resultados evidencian elementos
pedagdgicos comunes como la generacién y exploracién de ideas, la autonomia, la
resolucion de problemas y la asuncion de riesgos (Cremin y Chappell, 2021) con impacto
en la formacidn y la actitud docente.



La integracion de habilidades digitales con la elaboracién de montajes audiovisuales
amplia las posibilidades expresivas, didacticas y de comunicacion multimodal
(Fernandez-Rio, 2018).

2.3. El aprendizaje situado en la formacion inicial del profesorado

Uno de los retos de la educacion superior del s. XXI se encuentra en la implementacién
de estrategias diddacticas flexibles, que incorporen métodos de trabajo en nuevos
escenarios de aprendizaje, procurando un conjunto de acciones orientadas a una
formacion pedagdgica integral y al desarrollo del pensamiento reflexivo docente
(Roque et al., 2018). El EMI necesita una formacién diddctica artistica con aprendizajes
en contextos auténticos de practica que les involucren en tareas y respondan a
necesidades reales en el marco de comunidades sociales (Bésar, 2018). El aprendizaje
situado (Lave y Wenger, 1991), como estrategia de desarrollo del aprendizaje del docente
en formacion, implica la transferencia del conocimiento a la accién con la integracién
de la teoria en la practica (Yeoman y Wilson, 2019), con experiencias formativas en
contextos escolares. Este trabajo conlleva partir de la realidad, analizar y reflexionar,
resolver en comun, comunicar y transferir (Hernandez y Diaz, 2015). La realidad dota
de significatividad y competencia al aprendizaje formativo y requiere del andlisis y la
reflexion para su adaptacidn. La interaccion y la colaboracion favorecen la creacion de
una educacion transformadora. La comunicacion y transferencia del aprendizaje amplian
la visibilizacion del conocimiento y procura que otras personas se unan y lo refuercen.
Este planteamiento constituye una estrategia didactica que involucra el pensamiento
critico, creativo y autorregulado, de mediacion entre las diferentes formas de aprendizaje
y las estrategias didacticas mas utiles, proporcionando un mayor nivel de comprensiény
efectividad (Saalik, 2016).

3. Objetivo

El propdsito principal de la investigacién es analizar las aportaciones formativas que
proporciona la creacién de propuestas didacticas musicales audiovisuales, aplicadas en
contextos escolares, al desarrollo de las competencias docentes del Estudiante de Grado
en Magisterio en Educacion Infantil.

4. Método

4.1. Diseiho

El disefio de la investigacidon sigue un enfoque metodoldgico cualitativo centrado
en el estudio del ser humano, sus interacciones y comportamientos observables
(Pelekais y Seijo, 2015). Su finalidad es analizar la realidad educativa para la mejora
de su comprension y transformacion (Carr y Kemmis, 1988) mediante la aplicacién
de planes de intervencién con los que mejorar las habilidades profesionales docentes
(Sudrez, 2002) desde la practica, lareflexion y el didlogo. El estudio procura el desarrollo
de conocimiento formativo tomando como referencia el disefio de una experiencia
educativa que relaciona la investigacion educativa y las practicas de ensefianza desde
la investigacion empirica (Guevara y Rodriguez, 2021; Martinez, 2006) orientadas al
desarrollo de las competencias didactico-musicales del docente de educacidn infantil.



4.2. Contexto

El contexto del estudio implica un trabajo interinstitucional del departamento de
expresion musical de la Universidad de Zaragoza y varios centros escolares de Educacién
Infantil y Primaria. La justificacion de esta colaboracién tiene como finalidad proporcionar
al EMI una formacién docente musical fundamentada en el disefio y el desarrollo de
propuestas didacticas musicales, a partir de las necesidades planteadas por maestras de
Educacion Infantil en ejercicio. De tal manera, los escenarios de estudio que conforman
el contexto de la investigacion son la Facultad de Educacion y las aulas de infantil de los
centros escolares participantes.

4.3. Muestra-Participantes

El estudio utiliza un tipo de muestreo por conveniencia no probabilistico, como una
modalidad selectiva que facilita el acceso a los participantes: profesorado, EMI vy
maestras, de acuerdo con el propdsito de estudio. La muestra esta formada por 86 EMI
qgue conforman los dos grupos de estudio del tercer curso de Grado en Magisterio en
Educacion Infantil de la Facultad de Educacién de la Universidad de Zaragoza, los tres
docentes universitarios que imparten la asignatura Desarrollo de la Expresion Musical
y doce maestras de Educaciéon Infantil de tres centros escolares (maestras tutoras de
primer y segundo ciclo y maestras de psicomotricidad).

Tabla 1. Participantes de la muestra.

Participantes n°
Profesorado de la Universidad 3
Estudiantes de Magisterio en Educacion Infantil 86
Maestras de Educacion Infantil de 3 centros publicos diferentes 12

Fuente: Elaboracion propia.
4.4. Desarrollo y fases

Los proyectos educativos consistian en el disefio y elaboracién de montajes audiovisuales
para el trabajo de tematicas interdisciplinares propuestas por las maestras en ejercicio.
Los proyectos fueron implementados y evaluados por las maestras. El profesorado
universitario trabajo colaborativamente en la planificacion de la experiencia,
manteniendo contacto permanente con los miembros participantes y seguimiento del
proceso. Se presenta la organizacidn y sus fases (Tabla 2).

Fase I. Planificacion

El equipo docente-investigador diseié el desarrollo del plan de trabajo cuyas premisas
fueron: organizar los contenidos musicales de la guia docente; organizar la experiencia
colaboradora interinstitucional (universidad-colegios) para aproximar la formacion
inicial a la realidad escolar; promocionar el conocimiento formativo mediante el trabajo
cooperativo; incluir la creatividad y la tecnologia como estrategias para el desarrollo
de propuestas educativas musicales digitales; integrar la reflexidn y evaluacion durante
todo el proceso como indicador educativo analitico, critico e investigador (Figura 1).
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Figura 1. Desarrollo del plan de trabajo. Fuente: Elaboracion propia.

Fase Il. Seleccion de participantes

Se seleccionaron los dos grupos de EMI de tercer curso que comparten la asignatura
DesarrollodelaExpresion Musical.Seorganizarongruposdetrabajode4 o5 componentes.
Se seleccionaron tres centros educativos de Educacion Infantil y Primaria, consultando
a las maestras de Educacion Infantil interesadas en participar y se realizd una reunién
explicativa de la experiencia, los propésitos y el calendario del trabajo.

Fase lll. Registro de objetivos didacticos y recursos

Estafase consistié enregistrar los objetivos didacticos que proponian trabajar las maestras
de infantil en su aula y que servirian de referencia para el disefio de las propuestas
didacticas musicales de los grupos de EMI. Se solicitd que describieran el contexto
especifico de cada aula, asi como los recursos (materiales, espaciales, tecnolégicos) que
tiene cada maestra en el aula para adaptar las propuestas al contexto en cada caso.

Fase IV. Disefio de propuestas y seguimiento

Cada grupo de EMI eligié una tematica propuesta por las maestras y dispusieron de
seis semanas para el disefio de su audiovisual educativo en el que implementaron los
aprendizajes musicales, didacticos y tecnolégicos de la asignatura para dar respuesta a
los objetivos del grupo escolar asignado. Los docentes universitarios establecieron un
seguimiento del trabajo con reuniones periddicas con cada grupo de EMI para orientar,
resolver dudas y recomendar posibles recursos didacticos.

Fase V. Presentacion y evaluacion en la facultad

La presentacion de los videos en la facultad permitié a cada grupo compartir su trabajo
con sus compafieros como una modalidad de aprendizaje coeducativo. Tras el visionado
se cumplimentd la rubrica de evaluacion de los trabajos con la aplicacion CoRubrics como
estrategia de autoevaluacion, coevaluacién y evaluacion del profesorado universitario.



La rubrica analizd cuatro pardmetros: la adecuacion de la propuesta a los objetivos
planteados, la claridad y la expresién oral, la metodologia didactica y los recursos
utilizados: cantidad, calidad y uso creativo. El apartado final de observaciones permitia
realizar un andlisis critico y descriptivo.

Fase VI. Aplicacion en el aula de Educacion Infantil y evaluacion en los
centros

Los audiovisuales creados se enviaron a las maestras, quienes los aplicaron en el
aula durante cuatro semanas. Concluido el periodo de aplicacién, cumplimentaron
cuantitativa y cualitativamente, la misma rubrica de evaluacién con la herramienta
tecnoldgica CoRubrics. Ademas, enviaron videos grabados de su implementacién en
el aula, sirviendo de retroalimentacion para el EMI y su andlisis en la facultad. Esta
retroalimentacion fue compartida en el aula universitaria con el objeto de tener una
visién completa de la experiencia.

Tabla 2. Fases del desarrollo de la experiencia.

Fase Tipo Descripcion Destinatarios
Fase | Planificacion Organizacion y disefio de las | 3 profesores universitarios
tareas y procedimientos
Fase Il | Seleccién de participantes Seleccién de estudiantes, 86 EMI
cent.r(?s educativos y maestras | 15 2astras infantil
participantes
3 profesores
Fase Ill | Registro de objetivos Anotacion de los objetivos 12 maestras infantil
didacticos y recursos didacticos y recursos de cada
aula
Fase IV | Disefio de propuestasy Elaboracion de propuestas, 20 grupos de EMI
seguimiento orientacion y tutorizacién
Fase V | Presentacion y evaluacidén en | Presentacion y evaluacion de | 20 grupos EMly
la facultad los audiovisuales 3 profesores universitarios
Fase VI | Aplicacién en el aula Aplicacion de propuestas 12 maestras infantil
de Educacién Infantil y en las aulas escolares y
evaluacién en los centros evaluaciéon docente

Fuente: Elaboracion propia.

4.5. Procedimiento e instrumentos

El estudio conjuga diferentes escenarios formativos y diversos instrumentos de recogida
de informacidn. La aportacidon de los datos cuantitativos en esta investigacién cualitativa
ha ayudado a clarificar las conclusiones permitiendo identificar la diversidad de
percepciones (Maxwell, 2010).

Como instrumentos cuantitativos se han utilizado un cuestionario inicial ad hoc
gue contaba con 30 preguntas con escala Likert de cinco puntos en cinco secciones.
Su finalidad fue conocer las expectativas formativas del EMI asociadas a la realizacion
de experiencias diddcticas en centros escolares, las expectativas formativas de crear



materiales digitales para el desarrollo de la creatividad, analizar los conocimientos y
destrezas tecnoldgicas iniciales, y las expectativas formativas que sugiere la creacién
de procesos didacticos musicales con recursos digitales. Un cuestionario final recogié el
grado de cumplimiento de las expectativas iniciales y aprendizajes. Igualmente se han
utilizado rubricas de autoevaluacion, co-evaluacion y heteroevaluacion, incluyendo una
valoracién cuantitativa y cualitativa.

Como instrumentos cualitativos, la observacion y su registro en el diario de
campo del profesorado universitario, el andlisis de creaciones didacticas audiovisuales
y la retroalimentacion de las maestras han ofrecido datos incluidos en la triangulacidn.
Ademas, al final del estudio se emprendid un grupo de discusidon mixto, configurado por
siete participantes: dos EMI, tres maestras participantes y dos profesores, moderado
por uno de los profesores universitarios. Las cuestiones promovieron el didlogo vy
la discusién sobre cuatro dimensiones: aportaciones formativas que ha supuesto
la experiencia contextualizada de creacién y aplicacion de materiales audiovisuales
a partir de necesidades docentes; metacogniciéon en la formacion musical del EMI;
creatividad, destrezas tecnoldgicas y digitales integradas en el disefio y desarrollo de
procesos didacticos musicales audiovisuales. La sesién durd noventa minutos y se grabé
audiovisualmente para facilitar la transcripcién de la informacién. Para el andlisis de los
datos se siguid un proceso de triangulacidon como estrategia de investigacién educativa
(Aguilar y Barroso, 2015).

4.6. Categorias

Larevisiondelaliteraturadelainvestigaciénylainformacion obtenida de losinstrumentos
de recogida de informacidn en el estudio determinan las siguientes categorias:

a. Laeducacioén audiovisual y digital
b. La creatividad docente
c. Elaprendizaje situado en la formacidn inicial docente

Estas categorias enmarcan los ejes que fundamentan el alcance de la investigacion sobre
el tema de estudio. La educacién audiovisual es analizada a partir del conocimiento
de las expectativas formativas, aprendizajes, aportaciones didacticas e implicaciones
docentes que para el EMI conlleva la elaboracién y aplicacién de recursos didacticos
musicales digitales. La creatividad docente es analizada con el estudio de las expectativas,
aprendizajes, implicaciones y contribuciones que implica su formacién para el desarrollo
profesional docente. El aprendizaje situado es analizado como estrategia didactica a
partir del estudio de las expectativas, aprendizajes y contribuciones de su aplicacién en
contextos escolares.

5. Resultados
5.1. La educacion audiovisual y digital
La naturaleza audiovisual y digital de las elaboraciones creativas del estudiantado ha

implicado un aprendizaje docente que ha enriquecido la didactica musical. Desde el
inicio al final del estudio, los EMI han afirmado haber mejorado sus conocimientos



en el uso de programas de grabacion y edicidon de sonido de un 39,5% del inicio a un
73,5% al final (Figura 2). Algunos programas como Audacity, Reaper y Garage Band han
sido utilizados para la grabacién de efectos sonoros, cuentos y canciones. También ha
habido un aumento en el conocimiento de programas de grabacion y edicidon de video.
Del mismo modo ha ocurrido con los aprendizajes de programas de presentacién de
contenidos, como Genially, Wordwall, Canva o Padlet entre otros, valorados por el 64%
en el momento inicial y el 67,6% final. El 35,8% han afirmado que los nuevos programas
los han aprendido del profesorado, el 35,8% lo han aprendido con sus compafieros en el
trabajo cooperativo y el 28,4% restante de manera autodidacta. Se comprueba con esta
experiencia un impulso de la autonomia y el intercambio de conocimiento.

Los estudiantes declararon una mejora notable en el uso de programas de
evaluacion de aprendizajes, reconocidos en el momento inicial por el 12,8% y al final
por el 50%. La evaluacién ha constituido un apartado didactico y formativo fundamental
para la toma de conciencia de los aprendizajes y el pensamiento critico. Para ello se han
utilizado programas de analisis de aprendizajes como CoRubrics.
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Figura 2. Conocimiento de programas digitales. Fuente: Elaboracion propia.

El 86,7% de los EMI han valorado que esta experiencia audiovisual ha mejorado su
competencia digital personal y profesional, una competencia fundamental en el marco
curricular actual. Ademas, el 89,7% ha afirmado que la creacidn de procesos educativos
con herramientas TIC ha enriquecido su formacién diddctica musical y artistica. La
experiencia les ha proporcionado un abanico de recursos didacticos audiovisuales y
digitales para aplicar la musica en procesos educativos interdisciplinares y ha estimulado
su autonomia y creatividad. Asi lo han manifestado las estudiantes en el grupo de
discusion:

Lo mds importante es que he aprendido musica, tecnologia y didactica a partir de la
experiencia y la practica real [...] El montaje audiovisual es verdad que lleva un tiempo
hacerlo, pero es un producto que retine todos nuestros aprendizajes y lo mas importante
es que da a la maestra nuevas posibilidades y a nosotras comprobar si ha sido util. (EMI 1)



El formato audiovisual ha potenciado la creatividad y la expresién multimodal de manera
interdisciplinar e integral, favoreciendo el aprendizaje del EMI y del alumnado en los
centros escolares:

Para mi tiene una parte muy bonita esta experiencia, pues en vez de hacer un trabajo
escrito, estds plasmando el aprendizaje de otra manera, porque lo estas creando. (EMI 2)

En la elaboracion de los videos estdbamos integrando todo lo que estdbamos
aprendiendo. Uno de nuestros retos fue relacionar como trabajar los estados de la
materia utilizando la musica. Ello nos permitié trabajar destrezas musicales de canto,
creacioén e interpretacidon y descubrir que con la musica se puede trabajar cualquier
tema. (EMI 1)

Para las maestras, el material digital audiovisual ha sido un complemento de la ensefianza
de los contenidos trabajados en el aula con propuestas novedosas y dinamizadoras del
aprendizaje:

Fue muy interesante utilizar los videos musicales de las estudiantes como refuerzo a lo
gue habiamos visto en clase, con actividades originales y atractivas que mantenian muy
atento a todo el grupo. (Maestra 3)

Otra aportacion formativa ha sido la cualidad para motivar el interés del alumnado en el
aprendizaje, gracias al formato audiovisual, |la creatividad y el dinamismo que implicaba
su participacién:

El nifio aprende a través de la emocion. Le encanta, se motiva y atiende. A través de los
videos habéis integrado la musica, introduciendo ritmos, cuentos, juegos [...] y eso les
mantenia atentos y motivados mientras aprendian. (Maestra 2)

Por su parte, los profesores valoraron la elaboracion de propuestas didacticas grupales
como una experiencia de educacién de las competencias musicales y didacticas, la
capacidad analitica y critica, y la autonomia docente desde la que orientar su identidad
profesional:

La construccion de los videos incluia destrezas musicales, didacticas y tecnolégicas, pero
sobre todo un pensamiento critico. (Profesora 1)

5.2. La creatividad docente

Todos los participantes valoraron la creatividad como una competencia docente
gue favorece la adecuacion de los procesos educativos artisticos al contexto, a las
caracteristicas y las necesidades del alumnado, por lo que resulta necesario su trabajo
en la formacidn inicial. La elaboracién de recursos didacticos digitales y su contribucién
al desarrollo de la capacidad creativa docente ha sido valorada de manera muy positiva
por el 60,3% de los EMI y positiva por el 36,8%.

Las destrezas lingliisticas, artisticas y expresivas han facilitado la comprension
de las tareas gracias al formato digital audiovisual sefialado como un aspecto clave en
el desarrollo de recursos. Los grupos de EMI han integrado en sus proyectos recursos
didacticos relacionados con: el hilo conductor (cuento, viaje, aventura...), el modo de



presentacién de la informacion para facilitar el seguimiento, el apoyo gestual, grafico
y tecnoldgico, los silencios de espera a las respuestas del alumnado en actividades
de pregunta-respuesta y el refuerzo positivo. Se han creado y recreado entornos, se
han usado disfraces y materiales para la caracterizacién de personajes, programas vy
aplicaciones proporcionando originalidad y dinamismo al modo de transmisidn de la
informacion.

La creatividad musical docente asociada a esta experiencia ha sido reconocida
por los participantes (EMI, maestras y profesores) como una capacidad personal y
profesional que hay que trabajar de manera continua. Segun las distintas afirmaciones,
la intervencién docente ha integrado la creatividad musical como una estrategia que ha
enriquecido la didactica, la educacidn interdisciplinar y el aprendizaje del alumnado:

Implementar la creatividad en la formacion pretende que la estudiante se sienta segura
y auténoma al adquirir una gran cantidad de recursos y actividades relacionadas con
musica, ritmica, movimiento, expresion, audicidn y cancion que puede utilizar en el aula.
(Profesora 1)

En Infantil cantamos mucho, pero es verdad que llega un momento en que las ideas y las
actividades de musica se te acaban. Entonces claro, laidea de poder trabajar por ejemplo
los transportes, a través de una cancién es muy atractivo. Los nifilos normalmente se
guedan con el sonido, ven un tren y hacen chu, chu, chu... pero trabajarlos a partir
de la elaboracion de una cancién proporciona mds riqueza y significatividad a todo lo
trabajado. Eso estd muy bien. (Maestra 1)

Desde una dimensién pedagdgica, el desarrollo de la creatividad del EMI ha supuesto
un reto para los profesores universitarios en la educacién de nuevos planteamientos
metodoldgicos en la comprension de la musica y la educacién musical procurando una
educacién accesible y flexible a cualquier maestra que permita el trabajo sonoro y
musical desde la educacion auditiva, corporal y vocal:

Hemos procurado con esta experiencia educativa utilizar los aprendizajes de la
asignatura y su aplicacion en el aula de infantil para trabajar asi una actitud didactica
musical que vaya mds alla de ensefar una cancién o tocar un instrumento, sino que
implique pensar y desarrollar nuevos modos de enseifanza para trabajar aprendizajes
distintos. (Profesor 2)

5.3. El aprendizaje situado en la formacion inicial docente

El aprendizaje situado como estrategia didactica en la formacidén inicial docente fue
analizada con el cuestionario post, las rubricas de evaluacién y el grupo de discusiéon
final. EI 89% de los EMI afirmaron que la elaboracion de propuestas didactico-musicales
partiendo de las necesidades reales de aulas de Educacién Infantil resultdé muy util y
motivador, siendo un 87% de las estudiantes las que destacaron que resultaba un
aprendizaje significativo para su formacion docente. Las EMI participantes en el grupo
de discusién lo argumentaron del siguiente modo:

Nos resulté muy motivador, porque al final no es como una situacién hipotética sobre un
caso practico en clase que no sabes si funcionaria o no, porque no la has podido llevar
a cabo. (EMI 2)



Para las maestras de infantil, el material digital elaborado por las EMI supuso un refuerzo
didactico a la actividad del aula. La proyeccion de los videos en el aula les permitié
asumir un rol evaluador con la observacion del alumnado en el seguimiento de las tareas
propuestas:

Eran actividades complementarias introducidas en nuestra programacion. Incluso
podiamos ver y analizar de primera mano qué suponia este material para los alumnos.
(Maestra 1)

Los docentes de la facultad entendieron esta experiencia digital como una oportunidad
formativa, cuya cercania a la realidad escolar les proporciond un valor didactico
significativo:

El formato audiovisual permitié ver como la maestra podia aplicar al aula ese material,
realizar feedback a las estudiantes de su aplicacién y generar nuevas actividades.
(Profesora 1)

Por otra parte, el 80,8% de los EMI valoraron “fundamental para mejorar su conocimiento
didactico-musical” la retroalimentacién ofrecida por las maestras de los centros
escolares, una vez utilizados los materiales con los estudiantes. Esta valoracion todavia
hubiera sido mayor si la profundizacién en el feedback reportado hubiera sido de la
misma calidad en todos los casos. La relevancia de su aportacion es argumentada por un
EMI en el cuestionario post:

Considero que es un trabajo que esta muy bien planteado, es realista ya que se aplica en
un aula y es muy util que las maestras nos den feedback y veamos la realidad de cdmo
funciona el video con los nifios. (EMI)

Se destaca el trabajo cooperativo como facilitador del entrenamiento de destrezas
artisticas en la elaboracién de los videos, valorado en el inicio del estudio como una
modalidad iddnea para el 79,1% que podia estimular la confianza y seguridad individual
en el trabajo de habilidades musicales vocales, corporales e instrumentales. Esta
valoracién fue confirmada por el 86,2% al final del estudio, resaltando la importancia de
compartir ideas y el apoyo entre las diferentes integrantes.

El aprendizaje situado ha reportado conocimientos y experiencias a los EMI,
procurando una capacitacion y orientacion en el trabajo de competencias musicales, asi
como un entrenamiento analitico-critico para identificar en la propia practica aquellas
destrezas musicales y didacticas que deberian trabajar para saber comoy con qué ensefiar:

Yo no tenia conocimientos de musica mds que lo poco que estudié en primaria, por lo
gue esta experiencia me ha servido para descubrir que se puede trabajar la musica con
la voz, el cuerpo y con cualquier objeto de manera creativa. (EMI 2)

Con la musica, los gestos y el baile, que también utilizamos, podiamos llegar a hacer que
aprendieran de un modo mas atractivo y motivador. (EMI 2)

En esta asignatura he reconocido laimportancia de utilizar la musica en el aula de infantil,
por la cantidad de posibilidades didacticas que tiene. [...] Es verdad que hacerlo de una
manera integradora es significativo, al trabajarlo no solo desde lo tedrico y la actividad,
sino desde lo vivencial. (EMI 2)



Para el profesorado universitario, esta metodologia ha estimulado la dimensién
metacognitiva en el trabajo de aprendizajes interdisciplinares que utilizan la musica de
manera transversal. La aplicacidn de las propuestas musicales audiovisuales y digitales
en las aulas de educacién infantil ha potenciado la reflexién y el pensamiento critico
docente sobre la utilidad y las posibilidades didacticas e inclusivas de estos recursos y su
educacién globalizada.

6. Discusion y conclusiones

Atendiendo al objetivo de la investigacion, este estudio ha analizado las aportaciones
formativas que proporciona la creacién de propuestas educativas musicales audiovisuales
al desarrollo de las competencias del estudiante de Grado en Magisterio en Educacién
Infantil (EMI). Conundisefo metodolégicofundamentadoenlaexperimentacionylaldgica
empirica (Acuia-Zudiga et al., 2024), el estudio esta en la linea de las investigaciones que
promueven la motivacion del estudiante desde el aprender haciendo, la significatividad y
el pensamiento critico de la incidencia de las practicas didacticas contextualizadas en sus
resultados de aprendizaje (Boggino y Rosekrans, 2007; Chiou, 2020; Lépez et al., 2021).

En concreto, este estudio ha analizado las aportaciones formativas en relacién a
tres ejes: la educacion audiovisual y digital, el desarrollo creativo y el aprendizaje situado.
Respecto al primero, se ha evidenciado un desarrollo competencial digital y audiovisual,
estrechamente ligado a la educacidon musical, valorado como positivo y necesario para
la formacion docente (Kalimullina et al., 2021; Sang et al., 2010). El conocimiento y
desarrollo de modelos de ensefanza sincronos y asincronos, analégicos y digitales
amplian los recursos y posibilidades del docente para estimular el acceso al aprendizaje
musical dentroy fuera delaula. En este sentido, la valoracién positiva que cada vez realizan
mas profesores sobre el uso de la tecnologia en la ensefianza de la musica y el modo en
qgue favorece la participacion y creatividad del alumnado (Gouzouasis y Bakan, 2011;
Guerrero, 2014) argumentan la necesidad de su incorporacién en la formacién docente
como recurso que complementa y enriquece la practica docente (Serrano y Casanova,
2018). El recurso audiovisual se reconoce como una herramienta formativa de gran
alcance educativo (Segovia Gordillo y Herranz-LIacer, 2023) cuyo cardcter multimodal,
globalizador y motivador del aprendizaje (Burgos et al., 2023; Fernandez-Rio, 2018) lo
convierte en un recurso educativo de primer orden. El interés que adquiere el recurso
audiovisual y digital en esta investigacidn, tanto para el alumnado que la recibe, como
para el docente que la crea (De Souza y Ferreira, 2008) evidencia la necesidad de su
integracion como recurso educativo en la formacién inicial docente (Burgos et al., 2023;
Ruiz Bejarano, 2021). Asimismo, este estudio pone en valor no solo el aprendizaje en el
manejo de programas audiovisuales y digitales, sino el desarrollo de competencias como
la autonomia, el emprendimiento y aprender a aprender, y competencias de aprendizaje
y trabajo en equipo (Cremin y Chappell, 2021). Todo ello enriquece de manera transversal
la competencia docente musical y artistica.

En segundo lugar, se ha evidenciado un desarrollo competencial creativo docente,
valorado positivamente para una formacién profesional completa (del Barrio etal., 2022).
Se ha trabajado la creatividad en los diferentes lenguajes: verbal, gestual y corporal,
musical, artistico... de una manera interdisciplinar y global, unida a una creatividad
didactica. Uno de los retos docentes que precisa la formaciéon musical del EMI es la
educaciéndelacreatividad como aquellaactitud que infiere libertad de accién, autonomia



y confianza en el uso de las destrezas musicales y su aplicacién diddactica. Ensefiar desde
y en la creatividad implica desarrollar una actitud por explorar, probar, refinar ideas
y grabarlas, actuar de manera flexible y critica para afrontar los riesgos propios de la
experimentacion en la construccién del aprendizaje (Cremin y Chappell, 2021), segun las
necesidades del contexto y las intenciones didacticas. La creatividad docente constituye
una actitud emancipatoria que permite practicar los aprendizajes adquiridos y aprender
en la propia practica. Su practica sistematica entrena al EMI a aprender creando y a hacer
consciente la concepcion del aprendizaje al elegir las condiciones y caracteristicas de
sus proyectos, y evaluar su significatividad educativa. Desde la creatividad, se pretende
estimular la eficacia personal en el aprendizaje individual y colectivo con el analisis
del impacto que tienen las propuestas en el aprendizaje del alumnado, para lo cual la
evaluacion de los aprendizajes y el feedback docente de la aplicacion de las propuestas
resulta fundamental.

Todo ello se alinea con el aprendizaje situado, tercer eje analizado, presentado
en este estudio como util y motivador por su relacién directa con la realidad educativa.
Esto ha provocado aprendizajes significativos para el futuro docente, desarrollando en él
una disposicidn y utilizacidn de los aprendizajes adquiridos (conocimientos, habilidades
y competencias) en la elaboracién de productos musicales educativos adecuados a
la edad, la tematica y los propdsitos educativos. La aplicacidon y la retroalimentacién
de las maestras en activo se ha evidenciado fundamental para estimular la reflexiéon
(Roque et al., 2018) y la praxis (Pelekais y Seijo, 2015) sobre la dimensién practica,
analitica, critica e innovadora de la funcién docente. La valorizacién de la integracién
del aprendizaje en contextos auténticos de practica (Bésar, 2018) constituye una medida
formativa efectiva para el estudiante y la transferencia del conocimiento, que demuestra
que el aprendizaje musical es absorbido de manera mds efectiva, si es utilizado y
comprobado en la propia practica (Santos, 2020). En este sentido, la implementacién de
marcos de formacion e investigacion co-participativa en diferentes espacios educativos
refuerza laimportancia que tiene el comportamiento de los alumnos escolares de infantil
como contribucién a la mejora de la calidad educativa de la escuela y de la formacién
docente (Alvarez Diaz y Gonzalez Falcdn, 2022; Dahlberg et al., 2005). De tal modo, este
estudio ha implicado la relacion colaborativa entre universidad y centros escolares, y el
reconocimiento de su aportacién educativa a la sociedad como un hecho oportuno y
deseable (Naval et al., 2016).

En cuanto a la responsabilidad de la universidad para generar innovacion,
emprendimiento y cooperacién social (Tourifidan, 2017), en su rol de agente dinamizador
de procesos educativos, este estudio contribuye a la transferencia del conocimiento, de
acuerdo con el modelo en red de hélice cuadruple, propuesto por la Unién Europea, en el
gue el conocimiento surge de la interaccion entre universidad, empresa, administraciéon
publica y sociedad civil y el obtenido de un mundo digital y globalizado, para lograr una
sociedad competitiva (Carayannis y Campbell, 2009). La innovacién, como parte de la
actividad académica del estudio, implica la participacion y cooperacidon de profesorado
universitario, maestras de infantil de diferentes centros educativos y EMI, con necesidades
interdependientes en procesos de formacidn e innovacién docente. Estos procesos
fundamentados en la creacion de propuestas didacticas audiovisuales y digitales
utilizan la musica de manera interdisciplinar y transversal en el trabajo de aprendizajes



lingliisticos, l6gico-matematicos, de conocimiento del medio, psicomotrices y artisticos
con los que experimentar las potencialidades educativas de la musica y la efectividad de
su aplicacidn en las aulas de educacion infantil.

A modo de conclusién, la creacién audiovisual a partir de las necesidades de
maestras de Educacion Infantil en ejercicio se muestra como una estrategia pedagdgica
que relaciona la teoria y la practica educativa (Fernandez-Rio, 2018; Latorre Cosculluela
etal., 2021; Yeoman y Wilson, 2019), para fomentar el desarrollo competencial artistico,
creativo y digital del futuro docente. La integracion de practicas de investigacion
educativa creativa musical en los planes de estudio de formacion de profesorado con
el uso de diferentes medios visuales, narrativos y creativos (Mannay, 2017), puede ser
una experiencia clave para la adaptacion de los modelos de ensefianza musical a las
necesidades de una sociedad en permanente cambio.

La autonomia y la responsabilidad profesional que esto supone
(Roque et al., 2018) no se entienden sin una capacidad de reflexién en la accién y sobre
la accién (Perrenoud, 2004). Su desarrollo depende de la experiencia, las competencias
y los conocimientos profesionales de cada uno. Por ello, aunque la formacion inicial no
sea capaz de aportar un nivel suficiente de competencia en reflexién docente, debido
a la falta de experiencia profesional del EMI, si debe elevar su nivel de competencia
musical, artistica y didactica, asi como orientar el desarrollo de una actitud reflexiva,
analitica, critica, creativa y de renovacidon pedagdgica, para integrar los avances del
siglo XXI en la practica docente. La construccién de lazos de confianza y seguridad sobre
las propiedades educativas del recurso audiovisual permite maximizar la metodologia
de creacién y analisis de videos como un recurso para el desarrollo laboral docente
(Figueroa-Céspedes et al., 2024).

Por ello, las aportaciones de los medios audiovisuales y recursos tecnolégicos a la
educacién musical y la formacién inicial docente requieren una ampliacién de estudios
gue refuercen su trascendencia en la adquisicion de competencias y recursos didacticos,
evaluados en contextos escolares, que estimulen el argumento cientifico y promuevan la
autonomia, la iniciativa y la creatividad, para reforzar su uso en el ejercicio profesional.
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