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“La arquitectura es el instrumento principal de nuestra relacion con el tiempo y el es-
pacio y de nuestra forma de dar una medida humana a esas dimensiones; domestica
el espacio eterno y el tiempo infinito para que la humanidad lo tolere, lo habite y lo

comprenda”.

(Juhanni Pallasmaa, Los ojos de la piel, 2012)

Imagen de portada:
Vista desde mi ventana en Trainera 2, (2023) J. Pefia Uribe



RESUMEN

En la busqueda de soluciones rapidas y apa-
rentemente ordenadas, el arquitecto, desde
su perspectiva aérea, a menudo olvida la
posibilidad de crear espacios de memoria e
identidad. En este contexto, es fundamen-
tal encontrar metodologias alternativas al
andlisis arquitecténico digital, ya que solo a
través de la experiencia corpérea y multisen-
sorial seremos capaces de recuperar la iden-
tidad espacial de la ciudad. El presente Tra-
bajo Final de Master, de tipologia 4, propone
un andlisis urbano de la ciudad de Valencia
a través de la interseccién grafica y sonora.
Partiendo del elemento arquitecténico indi-
vidual de la ventana, considerada como un
umbral entre los mundos visual y sonoro, pu-
blico y privado, se investiga la posibilidad de
comprender la ciudad desde su paisaje so-
noro, con el fin de rescatar la identidad que
se oculta tras la homogeneidad visual.

Arquitectura;
urbanismo;
vivienda;
paisaje sonoro;
cartografia

ABSTRACT

In the search for quick and seemingly tidy
solutions, architects, from their aerial pers-
pective, often overlook the potential to create
spaces that preserve memory and identity. In
this context, finding alternatives to digital ar-
chitectural analysis is essential, as only throu-
gh corporeal and multisensory experiences
can we reclaim the city’s spatial identity. This
Master’s thesis proposes an urban analysis
of the city of Valencia through the intersec-
tion of graphic and sound elements. Using
the architectural feature of the window as a
starting point—considered here as a thres-
hold between the visual and sound realms,
public and private—we explore the potential
to understand the city through its soundsca-
pe, aiming to reclaim the identity concealed

beneath visual homogeneity.

Architecture;
urban planning;
housing;
soundscape;
cartography
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INTRODUCCION

En After Landscapes, Ciudades Copiadas (2015), Martin Peran analiza la velocidad con la
que opera la construccion arquitecténica contemporanea y explica que, debido a ello, no se
pueden permitir demasiadas singularidades. “La creciente urbanizacion del territorio se re-
suelve de acuerdo a una légica de produccién ordinaria: soluciones homogéneas y uniformes
que se multiplican por doquier” (p.1). Esto crea una “nocién banal de bienestar” y provoca
que el paisaje se reduzca a un “mero telén de fondo” (p.2) que no representa mas que un
par de capitulos de nuestra vida. En este contexto, vale la pena cuestionarse la capacidad
del etndlogo para despertar en quienes investiga el gusto por sus origenes, pues, como bien
sefala Marc Augé (2017), “el etnélogo en ejercicio es aquel que se encuentra en alguna parte
(su aqui del momento) y que describe lo que observa o lo que oye en ese mismo momento”
(p.16).

Lo que se propone en este Trabajo Final de Master (TFM) es una especie de etnolo-
gia de ventanas, en la que se explora la ciudad de manera ludica y se intenta comprender el
espacio como una red de interrelaciones dinamicas. {Cémo reclamar el derecho a la ciudad,

si no a través del juego?

Vivimos en un mundo acelerado, sin duda alguna; sin embargo, tenemos que apren-
der a observarlo, a repensar el espacio. Para Michel de Certeau, el espacio es “un lugar
practicado, un cruce de elementos en movimiento: los caminantes son los que transforman
en espacio la calle geométricamente definida como lugar por el urbanismo” (Augé, 2017, p.
85). Asi pues, son los individuos y sus relatos quienes convierten los lugares en espacios,
0 viceversa. Para aprender a observar este mundo acelerado, debemos primero aprender a
mirarnos a nosotros mismos, a nuestros intereses y pasiones. Aprender a reconocer la au-
tenticidad de nuestra mirada, para luego reaprender a mirar el mundo. “;Qué otra cosa po-
dria expresar el pintor o poeta mas que su encuentro con el mundo?” (Merleau-Ponty, 1993,
p.246)

La ventana ha sido elegida como objeto de investigacién, ya que es el umbral arqui-
tectonico que permite la conexidon multisensorial con el espacio publico desde nuestro es-
pacio privado: con la ventana abierta, podemos sentir el viento en la piel, oler lo que cocina
el vecino, ver a los peatones pasar o escuchar a los nifios jugar. Asimismo, se ha decidido
integrar el arte sonoro como eje central de este trabajo, para alejarnos de la perspectiva ocu-
larcentrista, de la cual se hablara con detalle mas adelante. Marc Augé (2017) afirma que “el
espacio seria al lugar lo que se vuelve la palabra cuando es hablada (...)” (p.85). La cultura
oral crea comunidad, pues requiere cercania para escuchar. “;No es escuchar, entonces, un
proceso de habitar el espacio?” ' (Weibel, 2019, p. 519). Al crear sonidos, habitamos el espa-
cio; y, al escuchar, nos permitimos ser ocupados por él.

1 “Is not listening then a process of inhabitation?”
(Original: traduccién por la autora)



Fig. 1: Vista desde la ventana en Trainera 2, (2023) J. Pefia Uribe
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Fig. 2: Vista desde la ventana en Trainera 2, (2023) J. Pefia Uribe



INTRODUCCION

1.2.1 Objetivo general

El objetivo principal del presente TFM, de indole practico-tedrico, es proponer una mirada al-
terna a la arquitectura sobrestandarizada que rodea las periferias de las ciudades contempo-
raneas, a través de la creacidén de una serie de obras que buscan enlazar la perspectiva del
arte sonoro con los métodos de analisis arquitecténico. Tomando a la ventana como recurso

grafico/sonoro se busca poetizar la inevitable relacién entre humano y espacio construido.
1.2.2 Objetivos especificos

Para poder llevar a cabo dicho objetivo general, nuestro trabajo contempla los siguientes
objetivos especificos:

« Revisitar métodos tradicionales del analisis arquitectonico como el dibujo bidimen-
sional, la trama métrica, los ejes de simetria y la cartografia.

« Estudiar los métodos de reconocimiento utilizados en corrientes artisticas como el

arte sonoro o el arte archivo.
« Transferir la metodologia de ambas corrientes artisticas al analisis arquitectédnico.
« Explorar el tema de la ventana como simbolo poético, espiritual y arquitecténico.
« Examinar la ciudad de Valencia a través de ventanas de diferentes barrios.

« Defender la posibilidad de crear espacios identitarios a través de la observacién de

elementos arquitectonicos individuales, como las ventanas.
1.2.3 Relacion con los ODS (Objetivos de Desarrollo Sostenible)

En septiembre del 2015, la Asamblea de las Naciones Unidas aprobd un plan conformado
por 17 Objetivos de Desarrollo Sostenible y 169 Metas para alcanzar en el 2030. Este pacto
propone llevar a cabo una serie de acciones para mejorar la vida de las personas, las condi-
ciones del planeta y para alcanzar la paz universal. El presente TFM responde al Objetivo #11:
Ciudades y Comunidades Sostenibles, especificamente a las metas:

« 11.3: aumentar la urbanizacion inclusiva y sostenible y la capacidad para la planifica-
cion y la gestion participativas, integradas y sostenibles de los asentamientos huma-
nos en todos los paises y

+ 11.4: redoblar los esfuerzos para proteger y salvaguardar el patrimonio cultural y na-
tural del mundo.

La presente investigacion y produccion artistica pretende visibilizar la importancia de
salvaguardar el patrimonio inmaterial, como es el sonido, y con ello contribuir a la creacion

de métodos alternativos de planificacién urbana.



INTRODUCCION

Con el fin de analizar la evolucién de la arquitectura hacia el ocularcentrismo y reconocer
practicas ancestrales y contemporaneas que nos pueden volver a acercar a la creacion de la
arquitectura desde la inclusién de todos los sentidos, se revisara brevemente la historia de la
arquitectura y sus maneras de disenarla.

Posteriormente, se mencionaran algunas contracorrientes del ocularcentrismo, como
lo son los estudios sonoros, y se daran ejemplos de arquitecturas creadas desde este punto
de vista. Asimismo, se explorarara el tema de la ventana como simbolo poético, espiritual
y arquitectdnico para contextualizar las obras producidas y determinar la importancia de la

investigacion.

Bajo esta tesitura, trabajaremos a partir de una revision de autores de diferentes
campos de conocimiento, concretamente, de literatura relacionada con la arquitectura, los
estudios sonoros y las ventanas con autores tales como: Juhanni Pallasmaa (2012), Marc
Augé (2017), Anna Maria Guasch (2011), Peter Weibel (2019) y Alfonso Araujo (2016).

De la misma forma, como cada una de las obras realizadas como parte de este pro-
yecto cuentan con una metodologia especifica, —misma que se explicara en los capitulos
correspondientes —, recurriremos al uso de diversas herramientas tradicionalmente utiliza-
das en arquitectura para disefiar espacios, como: el dibujo bidimensional, la cartografia, la
imagen satelital y la fotografia. Herramientas que, han sido el punto de partida para la crea-
cion de las obras, con la intencion de resignificarlas a un area de estudio mas especifico e

identitario.

En suma, teoria y la practica se trabajaron de manera paralela en sintonia con la In-
vestigacion basada en la prédctica artistica, también conocida como IBA.

Las obras realizadas fueron concebidas por fases que permitieron estudiar nuestra
relacion como sujeto-artista-arquitecta yendo, del espacio privado al espacio publico: en
el primer proyecto me quedo en casa y escucho atentamente a través de la ventana; en el
segundo proyecto salgo de mi piso y analizo mi edificio a través del dibujo arquitectonico
bidimensional y en el tercer proyecto camino la ciudad para analizarla a través del archi-
vo fotografico y sonoro, para, finalmente, ocupar el espacio publico desde una perspectiva
identitaria.
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2. METODOS DE PROYECCION
ARQUITECTONICA

La proyeccidn arquitectonica es un proceso versatil y personal para quien la disefia. Existen
arquitecturas, especialmente en entornos hogarefios, que responden directamente al movi-

miento de nuestro cuerpo y no requieren necesariamente de una planeacion previa.

Hay arquitectos, como Gaudi, que basan su proyeccién en modelos diversos y re-
curren poco a dibujos arquitectoénicos. La Sagrada Familia, de hecho, ha sido tan dificil de
completar precisamente por la falta de un plano bidimensional, ya que su proyeccion se fun-
damenta en modelos de hilos y pesas que representan de manera abstracta el volumen de
la catedral.

Otros arquitectos optan por el dibujo arquitecténico como primer acercamiento a la
proyeccién de un espacio, ya sea en perspectiva o en dos dimensiones. Recientemente, se
ha vuelto comun el uso de programas digitales para el modelado tridimensional y la planea-
cion arquitectdnica. Aunque estas herramientas permiten experimentar con formas abstrac-
tas y pueden ser de gran utilidad, también pueden contribuir a la homogeneidad arquitecto-
nica y alejar al arquitecto de su labor esencial de proyeccion espacial.

En este capitulo revisaremos algunos de los métodos empleados para la proyeccion
espacial, sus ventajas y desventajas, y nos centraremos en explicar los aspectos a conside-

rar para crear una arquitectura identitaria y comunal.
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Si nos remontamos a la forma mas arcaica del espacio arquitectonico, podriamos pensar
en la cavidad bucal, que sostiene un parecido con la cueva. René A. Spitz (1965) opina que
“toda percepcién comienza en la cavidad bucal, que sirve como puente primigenio entre la
recepcion interna y la percepcién exterior” (p. 62). Por otro lado, Juhanni Pallasmaa (2012)
sostiene que “todos los sentidos, incluidos la vista, pueden considerarse como extensiones
del sentido del tacto, como especializaciones de la piel” (p. 31). Desde mediados de los afios
sesenta hasta el presente, son varias, las personalidades que han incurrido en esta relacién
entre el espacio artquitectonico y el cuerpo humano. De hecho, en 1967, artistas como Hun-
dertwasser hacen mencion de la arquitectura como extensién de la piel, siendo la casa o el
hogar la tercera de las cinco pieles que describe como capas que conforman nuestra identi-
dad. Sanchez (2021), en alusion a dicha teoria Hundertwasseriana, comenta:
Las cinco pieles que conforman nuestra identidad son:

1) Epidermis: primer frontera de conciencia biolégica entre nuestro interior
y el exterior, lugar en el que nos confrontamos a nosotros mismos, identidad
fisica y cartografia de vida a través de arrugas, cicatrices, tatuajes, etc.

2) Ropa: capa protectora de nuestra primera piel, consecuencia de la cuarta
piel, identidad y pertenencia a grupo social a través de ella. Campo de explo-
racion creativo e identitario

3) Casa-Hogar: lugar que se habita, en donde se descansa, se come, se
suefa. Frontera entre actividades privadas y publicas.

4) Identidad social: el barrio, ciudad o pueblo que habitas, llega al limite fron-
terizo de la identidad regional o nacional. Contiene memoria histérica del lugar
y hace referencia a las costumbres culturales, la mitologia, la gastronomiay la
forma de convivencia en el espacio publico.

5) Planeta Tierra: ecologia global, limites politicos entre naciones, concien-
cia universal. Abre posiblidad a otras formas de habitar cada una de nuestras

pieles. (pp. 66-71) ‘
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Fig. 3: Men’s Five Skins, 1997 (Fuente: https://n9.cl/c3ecv) vt
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No cabe duda de que la arquitectura funge como extensién de nuestro ser, pues desde
tiempos ancestrales “nuestras sensaciones de confort, proteccion y hogar estan enraizadas
en las experiencias primigenias de innumerables generaciones” (Pallasmaa, 2012, p. 43). Y
en esencia, nos cobija y protege de climas adversos, dicta nuestros movimientos, influye
nuestras relaciones sociales e incluso “encuadra, (...) y concentra nuestros pensamientos e

impide que se pierdan” (Pallasmaa, 2012, p. 33).

Por otra parte, es interesante analizar la manera en la que se concibe el espacio ar-
quitectonico, pues asi como la arquitectura influye directamente en nuestra cotidianeidad; las
creencias, simbolos, ideologias y objetivos de una sociedad son las que definen su manera
de crear arquitectura. En épocas anteriores, esta relacién era mas evidente, pues las cons-
trucciones reflejaban directamente los movimientos y necesidades del cuerpo humano v,
con ello, los valores culturales de la época. Juhanni Pallasmaa (2012) explica que, en culturas
tradicionales, era el cuerpo y su memoria haptica lo que dimensionaba y daba proporcion a

las construcciones.

En Catal Huyiik (6700-5650 a.C), uno de los asentamientos mas antiguos hasta ahora
descubiertos, se puede observar que la manera de concebir arquitectura responde directa-
mente a la comunidad y sus tradiciones. La Unica entrada a las casas esta en el techo y ente-
rraban a sus muertos en el mismo hogar (Maso, 2023). Es un caso interesante, pues ademas
de ser considerado como la primera protociudad, la vida comunitaria se hacia en los techos
de las casas, pues no contaban con un sistema de calles y las mismas construcciones, unas
pegadas a otras, fungian como defensa a posibles ataques. Si bien, es imposible pensar
una ciudad contemporanea construida de esta forma, cabe cuestionarse la relevancia que el

techo de un hogar puede tener como espacio comunitario e identitario.

A las ciudades se les define como tal cuando los asentamientos, densamente po-
blados, son “construidos para perdurar durante varias generaciones, y la riqueza y las ocu-
paciones de sus habitantes son heterogéneas” (Woolf, 2022, s.p.). A Catal Huylk no se le
considera una ciudad, porque no hay evidencia de que sus ciudadanos fueran distinguidos
por su sexo o rol social. Por otro lado, el comercio local e intercambio con civilizaciones ur-
banas alejadas, también es factor determinante a la hora de definir una ciudad, al igual que
la creacion de vias de transporte y sistemas hidraulicos y de deshechos. “La urbanizacion
es solo una dimensién mas a un aumento general de la complejidad que también incluye la
formacion del estado, el uso de simbolos, la escritura y el dinero” (Woolf, 2022, s.p.).

En su libro, Los Ojos de la Piel, Juhanni Pallasmaa explica que fue a través de la
escritura que el sentido de la vista fue conquistando gradualmente al del oido. En la Grecia
Clasica, por ejemplo, se considera ya al sentido de la vista el mas noble de los sentidos. “Pla-
tén consideraba la vista como el mayor don del ser humano, e insistia en que los universales

éticos deben ser accesibles al ojo de la mente” (Pallasmaa, 2012, p. 12).



A pesar de que la invencion del dibujo en perspectiva en la Antigua Grecia hace al ojo y al
observador el punto central de la percepcién arquitectonica, no rechaza el resto de los sen-
tidos, “como demuestran la sensibilidad haptica, la materialidad y el peso autoritario de la
arquitectura griega” (Pallasmaa, 2012, p. 12). Las luces y sombras de los volumenes arqui-
tectonicos, son percibidas por nuestra vista periférica y evocan el sentido del tacto, hacién-

donos comprender facilmente las dimensiones del espacio que nos rodea.

La concepcidn de edificios en la Grecia Clasica, a partir del dibujo en perspectiva, es
facilmente reconocible en el trabajo de Dimitri Kessel (1902-1995), fotégrafo y viajero ucra-
niano que trabajé para la revista LIFE desde 1944. La serie fotografica Ancient Athens?, fue
creada en 1945 entre sesién y sesién de su reportaje acerca de la guerra civil en Atenas (LIFE,
2019). El conjunto de la polis griega también esta planeada a través de referentes visuales. El
Acrépolis, por ejemplo, esta construido en la zona mas alta de la ciudad, visible desde todos
los demas espacios urbanos (Garamendy, 2022). Asimismo, el espacio del agora, lugar de la
vida publica, esta rodeado por stoas, unos edificios porticados que vistos desde fuera dan
la impresién de delimitar el espacio y desde dentro enmarcan a la ciudad como mirador y
espacio contemplativo.

Esta manera de organizar la ciudad a través de referentes visuales se perfecciono
en la época del Renacimiento (s. XIV y XV) y del Barroco (s. XVI y XVII). Un gran ejemplo de
ello es el Jardin de Versalles en Paris (s. XVII), pues el recorrido es guiado a través referentes
visuales y juegos de perspectiva. La vista principal, que se concibié desde la balconada del
palacio de Versalles, esta formada por la gran terraza, el tapiz verde y el gran canal reflectan-
te. La longitud y anchura de estos tres elementos aumenta de manera consecutiva, de mane-
ra que la perspectiva da “una impresion de equilibrio y proporcion” (Steenbergen et al., 2001,
p. 211). Se habla de “retrasar la perspectiva” cuando se usan elementos que van aumentando
su anchura y longitud consecutivamente, técnica que se utilizd ampliamente en el Jardin de
Versalles para controlar el valle, que mide dos kildmetros en su eje transversal y ocho en su
eje longitudinal (Steenbergen et al., 2001, p. 211). Desde la perspectiva contraria, en el paseo
del eje principal hacia el palacio, se juega con la altura del terreno geografico, logrando de
esta manera que el palacio se muestre de manera escenografica en el horizonte del recorri-
do. Se trata de un “paseo ceremonial hacia el centro perspectivo de un imperio”, los arboles
altos encuadran el palacio y conforme se va uno acercando desaparece momentaneamente,
tan solo para reaparecer de manera majestuosa una vez que se alcanza el parterre de agua
(Steenberg et al., 2001, p. 215).

En fin, se trata de un jardin disefiado a la perfeccién para la satisfaccion del ojo y sus
angulos visuales que, sin embargo, logra incluir de manera gratificante a los otros sentidos,
por ejemplo, a través de jardines olfativos como la Orangerie y la construccién de numerosas

fuentes de agua.

2 Véase: https://g.co/arts/uxYCeJyCTLCwJpc58
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Hasta ahora hemos revisado un ejemplo de arquitectura meramente haptica y ejemplos de

arquitecturas historicas planeadas desde una predominante visual que, sin embargo, inclu-
yen de manera notoria a los demas sentidos. Segun Pallasmaa (2012), la imprenta, la foto-
grafia y la iluminacién artificial han sido factores decisivos para establecer la plena conquista
del ojo sobre los demas sentidos. Para el siglo XX, la influencia de estos inventos es palpable
en la ideologia de arquitectos del modernismo, pues “paulatinamente se va imponiendo la
higiene de lo 6ptico, la salubridad de la vista” (Pallasmaa, 2012, p. 19).

En 1924, Le Corbusier presenta por primera vez su plan urbano titulado Villa Radieu-
se (La Ciudad Radiante), que a pesar de que nunca fue construido, es una clara muestra de
cémo la arquitectura responde cada vez mas a principios de estética y funcionalidad. Inde-
pendientemente del hecho de que Le Corbusier haya concebido su plan urbano como una
propuesta para mejorar el estilo de vida de los habitantes a través de medios de transporte
eficaces, una gran cantidad de espacios verdes y luz solar, su propuesta es “radical, estricta
y casi totalitaria en su orden de simetria y normalizacion” (Merin, 2015).

La idea era construir La Ciudad Radiante sobre las ciudades europeas que habian
sido destruidas por la guerra, alentando de esta forma a la aniquilaciéon de la tradicion. La
nueva ciudad estaria compuesta por zonas segregadas de sectores residenciales, laborales,
comerciales y de entretenimiento. Cada sector estaria compuesto por “idénticos rascacielos
prefabricados de alta densidad, distribuidos en una amplia zona verde y dispuestos en una
cuadricula cartesiana, permitiendo que la ciudad funcionara como una maquina de vivir”
(Merin, 2015). El distrito central es el laboral, que contiene aproximadamente 24 rascacielos
que alcanzan una altura de 200 metros y capacidad para albergar entre 500,000 y 800,000
personas. En palabras de Le Corbusier:

“La ciudad de hoy es una cosa moribunda porque su planificacién no esta en
la proporcion de una cuarta geométrica. El resultado de un verdadero layout
geomeétrico es la repeticién, el resultado de la repeticion es un estandar. La
forma perfecta” (Merin, 2015).

Si bien el plan urbanistico de Le Corbusier nunca fue construido como tal, existen
ejemplos realizados que se basan en su teoria de zonificacion. Tal vez el mejor ejemplo de
ello es la capital de Brasil, Brasilia®, “que fue construida en un sitio vacante proporcionado
por el presidente de Brasil” (Merin, 2015). Lucio Costa y Oscar Niemeyer disefiaron, al final
de la década de los 50, el plano piloto de la nueva capital, con el objetivo de estimular el cre-
cimiento del interior de Brasil, hasta entonces poblado principalmente en sus zonas costeras
(BBC, s/f).

3 La obra de Marcel Gautherot, fotografo francés especiali-
zado en la documentacioén arquitectonica, registré la cons-
truccioén de la capital de Brasilia a principios de la década de
los sesenta. Véase: https://g.co/arts/KtDfHgThxD4S6WVv5



https://g.co/arts/KtDfHqThxD4S6WVv5

El planteamiento urbano responde a una geometria perfectamente disefiada, que segrega

las zonas de administracion de los idénticos edificios habitacionales.

A pesar de que los arquitectos habian concebido Brasilia, “como un monumento que
guardara el espiritu de una capital y a la vez organizara la sociedad de manera mas eficien-
te” (BBC, s/f), la ciudad tuvo problemas de trafico y segregacién social rapidamente, pues
la extrema zonificacién obligaba a los ciudadanos a hacer uso de la ciudad de una manera
determinada y para nada organica.

Gili Merin explica en su articulo para ARCH Daily, Clasicos de Arquitectura: Ville Ra-
dieuse/Le Corbusier (2015), que las ideas de urbanismo de Le Corbusier casi nunca son
descritas como utopias, pues las ciudades como Brasilia, que incorporaron sus ideas de
zonificacion han sido criticadas por no responder a los deseos de sus habitantes, y los blo-
ques de apartamentos idénticos, que hoy en dia se encuentran en casi todas las periferias
de grandes ciudades inspirados en la Unité de la Ville Radieuse contribuyen a la segregacion
de sus habitantes.

En este sentido, es interesante pensar en la frase que Marc Augé (2017) escribe en
su libro Los no lugares: “El no-lugar es lo contrario de la utopia: existe y no postula ninguna
sociedad organica” (p.114). Este autor describe a un no-lugar antropolégico, como aquel
espacio que no es “ni identitario, ni histérico, ni relacional” (p. 83), como por ejemplo, las
instalaciones necesarias para la circulacion de personas y de bienes (autopistas, empalmes
de ruta, aeropuertos, estaciones de trenes), los mismos medios de transporte (auto, tren,
autobus, avion) y los lugares disefiados para ocupar provisionalmente (hoteles, campos de
refugiados, supermercados, centros comerciales). Si bien, Augé habla de los no-lugares des-
de una perspectiva antropolégica, su descripcion del no-lugar coincide, por lo general, con
la descripcidon que Rem Koolhaas (2006) hace de la Ciudad Genérica:

“La Ciudad Genérica es la ciudad liberada del cautiverio del centro, de la ca-
misa de fuerza de la identidad. (...) Es la ciudad sin historia. (...) La serenidad
de la Ciudad Genérica se consigue con la eliminacion del reino de lo publico,
(-..) el nivel urbano ahora solo acomoda movimientos necesarios, fundamen-
talmente en coche; las autovias son una version superior de los bulevares y
las plazas, invadiendo cada vez mas su espacio (...). La Ciudad Genérica es
fractélica, una repeticion sin fin del mismo mddulo estructural (...) los aero-
puertos estan ahora entre los elementos mas singulares y caracteristicos de
la Ciudad Genérica, (...) un concentrado de lo hiperlocal y lo hiperglobal. (...)
Totalmente inorganico, lo organico es el mayor mito de la Ciudad Genérica.
(-..) Los hoteles se estan convirtiendo en el alojamiento genérico de la Ciudad
Genérica, su edificio mas comun. A pesar de su ausencia, la historia es la
mayor preocupacion de la Ciudad Genérica, incluso su industria.” (pp. 2-10)

Es interesante comparar los escritos de Koolhaas (2006), Augé (2017) y Pallasmaa

15



16

(2012), pues a pesar de que cada uno lo describe a su manera, los tres analizan la misma
problematica. Augé, por ejemplo, explica que “los no-lugares no integran a los lugares anti-
guos”, sino que “son promovidos a lugares de memoria” (1992, p.83); Pallasmaa, por el otro
lado, asegura que los edificios histéricos, alin construidos desde la percepcidn sensorial se
convierten en una mera obligacioén turistica (2012, p. 21), lo que Koolhaas describe como la

industria de la historia en la Ciudad Genérica (2006, p.10).

Marc Augé (2017) interpreta a los no-lugares como fenémeno de la sobremodernidad, que
describe a través de tres puntos: la superabundancia de espacios (cambio de escala, mul-
tiplicacion de las referencias, aceleracion de los medios de transporte y concentraciones
urbanas), la superabundancia de acontecimientos, (todo el tiempo esta pasando algo y nos
enteramos de ello, asi pase al otro lado del mundo) y la individualizacién de las referencias
(pensar desde el yo y no desde el comun). Estos tres puntos los podemos, asimismo, traducir
al terreno arquitectonico y correlacionar con los tres ojos que Pallasmaa (2012) utiliza para
describir la problematica del ocularcentrismo: el ojo nihilista (separa y aisla al cuerpo en vez
de tratar de reconstruir un orden social), el ojo hegemonico (debilita nuestra capacidad de
empatia, pues somos constantemente bombardeados por una infinidad de acontecimientos
globales que surgen a la misma velocidad de la que se van) y el ojo narcisista (ve a la arqui-

tectura Unicamente como método de autoexpresion).

El problema no es que los edificios se creen desde una estética visual, pues induda-
blemente se han creado obras arquitectonicas magnificas que responden a ello, sino que la
separacién del ojo del resto de los sentidos es un “prometido a la individualidad solitaria, a lo
provisional y a lo efimero” (Augé, 2017, p. 84).

LA VILLE RADIEUSE
I ol |

. . o 7
Juhanni Pallasmaa lo llama el “ojo tecnologi- VIi
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camente expandido” (2012, p. 16), pues es a

causa de la tecnologia que estamos viviendo

“una clara vuelta a las dos dimensiones (...)

un eterno presente aplanado por la veloci-
dady la simultaneidad” (2012, p.16). Ademas,
el ojo es el Unico de los sentidos capaz de

seguir el gran incremento de velocidad en
nuestro mundo actual. Si antes se planeaba

a través del dibujo en perspectiva, lo cual

requeria un ejercicio de observacion suma-

mente profundo, las tecnologias digitales y

el dibujo CAD que se utiliza hoy en dia, nos

o S —\J000000000000000 /0
separan del entorno a disefiar y del ejerci- SH 050 =t

. ., . . , e ALLE [|SS|EE
cio de observacion, y, como bien dice Augé HHIE T/H SIEPR % -
O teoxs =18
(1992)’ estamos viviendo la era del cambio Fig. 4: Plan maestro de La Ciudad Radiante,

de escala (p.38). 1933 (Fuente: Merin, 2015)



Ahora bien, siimponer una geometria cartesiana y disefiar meramente a través de programas

CAD ocasiona una disrupcion entre el arquitecto y su entorno de disefio, {qué propuestas
contemporaneas consiguen crear una experiencia arquitectdnica centrada e integrada en el

cuerpo?

Podemos comenzar nombrando algunos de los elementos arquitectonicos y técnicas de

exploracién del entorno a considerar a la hora de disefiar un espacio, como, por ejemplo:

+ La materialidad: Pallasmaa explica que materiales como la piedra, el ladrillo o la ma-
dera expresan la historia de sus origenes, asi como su edad y el uso que los humanos
le han dado a través del tiempo. Por lo contrario, materiales ampliamente utilizados
en la arquitectura contemporanea, como el vidrio, los metales y los plasticos, nos
enajenan de nuestro entorno, pues “los edificios de esta era tecnoldgica, por lo ge-
neral, aspiran deliberadamente a una perfeccion eternamente joven y no incorporan
la dimension temporal ni los inevitables procesos mentalmente elocuentes del enve-

jecimiento.” (Pallasmaa, 2012, p.22)

« Lailuminacidn: Es imposible negar que las ciudades actuales estan constantemente
iluminadas, pues ello contribuye a la seguridad y al control de los ciudadanos. Sin
embargo, cabe cuestionarse el impacto que ello puede tener en nuestra manera de
relacionarnos con nosotros mismos y con los demas. Pallasmaa asegura que la os-
curidad no solamente estimula la imaginacion, sino que “invita a la visidon periférica
inconsciente” y con ello “evoca un estado meditativo, como de trance” (2012, p.34).
Si bien una iluminacién uniforme y nitida resta a la individualidad intima, una luz tenue
y distribuida puede contribuir a generar espacios de ensofiacién que nos permitan

conectar con nuestra propia intimidad y con el poder de la identidad.

+ Las calles y/o caminos: En su libro, Muerte y Vida de las Grandes Ciudades (1961),
Jane Jacobs dedica cuatro capitulos enteros al uso de las aceras en las ciudades y
explica que, a pesar de que su funcion principal es el transporte, las aceras sirven
para muchas otras cosas tan basicas como la circulacién misma. Es mas, Jacobs
asegura que las calles y sus aceras son los principales espacios publicos de una ciu-
dad y que mientras que las calles sostengan un espacio identitario, la ciudad entera

sera interesante.

Entonces, qué es necesario para mantener las calles vivas y seguras? Para
empezar, el nUmero de personas que las transitan, pues entre menos sujetos pasen
por ahi, mayor sera el temor a sufrir un asalto o agresion sin que haya alguien que
pueda acudir al rescate. Es necesaria una clara delimitacién entre lo que es espacio

publico y privado, que los edificios y sus ventanas miren a la calle, para que de esta
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forma sean los vecinos quienes protejan de manera inconsciente. También que haya
establecimientos publicos desperdigados que varien en sus horarios de apertura,
mejor aun si son negocios locales pues “los pequefios negociantes son caracteristi-
camente sdlidos defensores de la paz y el orden” (Jacobs, 1961, p. 63). Ademas, son
convenientes las manzanas pequefas, pues de lo contrario hay calles que inevitable-
mente se aislan. Los vecinos sélo pueden generar un nucleo de conversacién, con-
fianza y economia ahi donde sus caminos se encuentran, y entre mas pequefias las
manzanas, mayor la cantidad de rutas alternativas y la posibilidad de cruzar caminos.
Esto, a su vez, incrementa la cantidad y la diversidad de comercios, tema que nos
conduce al siguiente punto.

Diversidad: Como bien dice Jane Jacobs, es facil categorizar los usos de una ciudad
y contemplarlos por separado, de hecho esto “se ha convertido en la tactica habitual
para urbanizar” (Jacobs, 1961, p. 175), como hemos visto en ejemplos relacionados
con La Ciudad Radiante de Le Corbusier y sus principios de zonificacion. Sin embar-
go, es necesaria la mezcla de usos para sostener la seguridad urbana, pues como
mencionamos en el punto anterior, mientras haya locales que difieran en su horario

de apertura la calle seré transitada constantemente.

Las grandes ciudades son, por definicion, un aglomerado de gente con inte-
reses muy distintos y ahi donde hay diversidad, se generara ain mas diversidad. Los
establecimientos pequefos, locales y especializados son sumamente importantes
para ello, pues el comercio diversificado atrae otro tipo de actividades culturales, al
mismo tiempo que le da espacio a distintos tipos de escenarios y ambientes. Ademas
de la necesidad de combinar varios usos primarios dentro de un mismo barrio, es
necesario considerar la mezcla de edificios que varien en su edad, pues como bien
dice Juhanni Pallasmaa, la arquitectura es el instrumento principal para hacernos to-
lerar y habitar la dimensién del tiempo (2012, p. 13). Es a través de la observacién de
edificios antiquisimos que somos capaces de comprender el continuum del tiempo e
identificarnos con los miles y millones de afos de la historia humana.*

Simbolismo: Como todas las artes, la arquitectura significativa se alimenta de sim-
bolos. Pallasmaa explica que “la arquitectura relaciona, media y proyecta significados
(-..) hace que tengamos una experiencia de nosotros mismos como seres corporales
y espirituales. De hecho, esta es la gran funcién de todo arte significativo” (2012, p. 9).

4 Por otro lado, la presencia de edificios de diferentes épo-
cas en una misma calle suele provocar variaciones en los
precios de los alquileres, lo que contribuye a una mayor di-
versidad en el poder adquisitivo de los residentes. En areas
donde predominan edificios nuevos, es probable que la di-
versidad de negocios sea limitada, ya que generalmente son
las franquicias o los establecimientos bien consolidados los
que pueden afrontar los altos alquileres comerciales que se
suelen cobrar en esos lugares.



Mucha de la arquitectura contemporanea utiliza conceptos basados en simbolos
vacios, que Unicamente apelan al entendimiento de la mente y no a la experiencia
corporal y espiritual del espacio; un buen ejemplo son los edificios gubernamentales
con ventanales gigantes que alegan su transparencia, y sin embargo, son imposibles
de traspasar para el ciudadano promedio. “La transparencia paraddjicamente opaca
(-..)” (Pallasmaa, 2012, p. 22)

El uso de simbolos como mera herramienta de mercadotecnia elimina el sig-
nificado esencial de los elementos arquitecténicos, “la ventana ha perdido su signifi-
cado como mediador entre dos mundos, entre lo cerrado y lo abierto, la interioridad y
exterioridad, lo publico y lo privado, la sombra y la luz. Habiendo perdido su significa-
do ontolégico, la ventana ha pasado a ser una mera ausencia de muro.” (Pallasmaa,
2012, p. 35)

En este contexto, es importante cuestionar el simbolismo que cada elemento
arquitectonico puede conllevar. En las iglesias goticas, por ejemplo, los techos al-
tisimos simbolizan nuestra pequefiez en comparacion con la grandeza de dios. De
manera similar, las ventanas pueden representar espacios contemplativos, un umbral
que une dos mundos; el tirador de una puerta puede simbolizar el apreton de manos
de un edificio; y la mesa de una cocina puede separar y, al mismo tiempo, unir a

aquellos que comparten una comida.

Practicas espaciales: Michel de Certeau habla en su libro, La Invencion de lo Coti-
diano (2000), acerca de las maravillas que esconde el quehacer diario y explica cémo,
a través de la observacién de estas practicas, que pueden parecer minusculas, so-
mos capaces de apropiarnos del espacio organizado y modificar su funcionamiento.
“La historia comienza al ras del suelo, con los pasos” (2000, p. 109), escribe Certeau,
y destaca la importancia de caminar una ciudad, pues es la Unica manera de alejarse
de la representacion grafica de la misma y entenderla desde una perspectiva legitima.

Caminar es el primer acto de apropiacién urbana. Es a través de esta accion
que nos percatamos de qué elementos del espacio funcionan y cuales no; un camino
planeado de manera éptica, por ejemplo, sera ignorado por los peatones, quienes
suelen crear un atajo y transformar el espacio meticulosamente planeado. Dentro
de estas practicas espaciales, Francesco Careri introduce el concepto de detenerse
(2002) como un acto fundamental. Careri considera que detenerse permite observary
habitar el espacio de manera consciente, al mismo tiempo que nos da la oportunidad
de conectarnos profundamente con el entorno y de transformar nuestra relacion con

7

el.

Otras practicas espaciales que van ligadas al arte de caminar, que suponen
una observacion comprometida del espacio, incluyen la escucha atenta y la auto-ob-
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servacion. Sola Morales propone el concepto de arquitectura liquida (2001), como
aquella que tiene como propdsito ordenar el movimiento y la duracién, antes que
las dimensiones del espacio; una arquitectura capaz de incorporar lo cambiante y
la fluidez del ser humano espiritual. La escucha atenta y la auto-observacion son
practicas que pueden acercarnos un poco mas a este concepto, pues el espacio se
experimenta a través de nuestros cinco sentidos. El sonido, en especial, es indicador
del tiempo transcurrido; es una fuerza invisible que influye directamente en el tiempo
que decidimos permanecer en un espacio. La auto-observacion, porque la experien-
cia y durabilidad en un espacio son multiples y diversas, se trata de “reunir en un
mismo plano experiencias diversas que nada tienen ni de excluyentes ni de jerarqui-
zadas” (Sola Morales, 2001, p. 5). A través de la auto-observacién podemos deter-
minar si nos sentimos cémodos en un espacio. Es importante prestar atencion a los
elementos que nos hacen querer quedarnos o, por el contrario, irnos rapidamente.
Estos mismos elementos pueden tener significados diferentes para otras personas.
Sin embargo, para comprender el flujo de un espacio, primero debemos entender en
nosotros

Cooperacion: La produccién industrial y en serie de espacios arquitectdnicos sue-
len alejarnos del proceso participativo del mismo. Al contrario del ojo narcisista que
describe Pallasmaa, que se ocupa de la arquitectura sélo como método de autoex-
presién, la cooperacion entre arquitecto y usuario es sumamente importante para la
creacién de espacios significativos, pues “Nada da al hombre una satisfaccién mas
plena que la participacién en procesos que reemplazan el espacio de la vida indivi-
dual.” (Pallasmaa, 2012, p.23) Un proyecto arquitectonico se debe de co-crear junto
con el usuario, hacer entrevistas respecto a sus expectativas, preguntar como de-
sean habitar el espacio, como se ve su casa o ciudad ideal. ;Cuantas generaciones
ocuparan el espacio? ;Qué expectativas tienen los nifios, los adultos y los viejos?
(Cuanto mas significativo y/o eficiente es para una comunidad participar en el pro-

ceso constructivo?

Ahora bien, después de haber expuesto algunos puntos clave para crear arquitectura signi-
ficativa, es momento de presentar un proyecto que los integre en su mayoria: La Borda de
Lacol.5 Conformado por catorce arquitectas y arquitectos en Barcelona, Lacol nace como
respuesta a la crisis econdmica del 2008 y tiene como propésito crear espacios cooperati-
vos a través de la participacion activa y no jerarquica de los usuarios. Su proyecto La Borda
rescata la estructura de un antiguo recinto industrial, con la idea de mantener el recuerdo y
la materialidad de lo que solia ser el barrio industrial de Sants en Barcelona.

El proyecto busca resignificar la vivienda cooperativa donde actualmente es dificil en-

contrar viviendas accesibles y dignas. Lacol pretende devolver a los ciudadanos el derecho
a la ciudad y diversificar el estatus social del barrio.

5 Véase: https://www.lacol.coop/projectes/laborda/



https://www.lacol.coop/projectes/laborda/

La Borda es un proyecto autoorganizado: durante las etapas de disefio y construccién del
edificio, se llevaron a cabo asambleas mensuales con grupos de trabajo formados por las

personas que ocuparian las viviendas.

El edificio cuenta con espacios habitacionales que pueden ampliarse o reducirse se-
gun las necesidades de sus habitantes, asi como areas comunes, incluyendo cocina, lavan-
deria, guarderia, terrazas, huertas y habitaciones para invitados. La meta es crear una comu-
nidad lo suficientemente unida para compartir las tareas de cuidados, ya sean de limpieza,
maternidad o atencidén a adultos mayores. En el espacio comunal de la cocina, también hay
una sala y un proyector, lo que facilita la conversacién entre los habitantes y permite debates
sobre el futuro del establecimiento. Alli se organizan semanalmente clases de yoga, cine clu-
bes y otras actividades. Lacol cree en la magia de los espacios inacabados, por o que deja
areas abiertas y sin funciones predeterminadas, esperando que la comunidad las ocupe de
la manera que mejor les convenga.

 ESTUDI NOR

A pesar de la dominancia del sentido de la vista en el mundo actual, el paisaje es sinesté-
sico, es decir, no existen limites claros entre nuestros sentidos. Sin embargo, textos como
Los ojos de la piel (2012) de Juhanni Pallasmaa consideran al olfato, el gusto y el tacto como
“nuestros sentidos privados” (p.17), mientras que la vista y el oido se perciben como nuestros
sentidos publicos.

En este capitulo, nos centraremos en explorar el sentido del oido, ya que, mientras
la vista tiende a distanciar debido a su clara direccionalidad, el oido incluye, al ser omnidi-
reccional. Ademas, como bien dijo Cage, “el silencio no existe” (Salvini, 2017, p.5), y es pre-
cisamente por eso que resulta interesante tomar conciencia de la existencia del sonido y su
influencia en nuestra percepcién del espacio.
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ESTUDI NOR

El sonido es un indicador del continuo temporal en un espacio y la escucha atenta una prac-
tica espacial que puede acercarnos a métodos alternativos de creacion arquitecténica. Tam-
bién se sefialé que nuestras sensaciones de confort estan profundamente arraigadas en las
experiencias de innumerables generaciones. Un buen ejemplo de esto es el paisaje sonoro,
tema que se abordara con mas detalle en este capitulo.

La relacion del ser humano con el sonido ha evolucionado durante siglos, en parte
como respuesta a la necesidad de reconocer sonidos naturales de alerta, como truenos,
terremotos o erupciones volcéanicas que provocan reacciones de estrés y estado de alerta.
Sin embargo, en el entorno urbano actual, estos sonidos han sido reemplazados por ruidos
constantes que provienen de autos, maquinas y construcciones, lo que provoca una cons-
tante saturacién sonora. Esto explica por qué tantas personas buscan aislarse mediante au-
riculares, en un esfuerzo por filtrar los sonidos estresantes que predominan en las ciudades
actuales.

Es a partir de la Revolucién Industrial (s. XVIII y XIX) que el paisaje sonoro comien-
za a transformarse radicalmente. La creciente industrializacion y el rapido desarrollo de las
ciudades trajeron consigo un incremento exponencial en los niveles de ruido, saturando el
ambiente con una amalgama de sonidos mecanicos y artificiales que, con el tiempo, se
volvieron incomprensibles y molestos. Esto ha llevado a una pérdida de perspectiva en el
paisaje sonoro urbano, donde cada vez es mas dificil diferenciar entre sonidos de primer y
segundo plano.

A pesar de esta saturacion, el oido humano sigue siendo una herramienta poderosa
capaz de esculpir y entender volumenes en plena oscuridad. Imagine esto: se encuentra en
una cueva totalmente oscura y escucha una gota de agua caer, su cerebro inmediatamente
sera capaz de deducir si el espacio es amplio o estrecho, si hay un cuerpo de agua grande
0 pequeno, o incluso si el eco indica la presencia de una serie de cavernas interconectadas.
Esta capacidad natural para “ver” a través del sonido subraya la importancia del paisaje so-

noro, tanto en su forma original como en la compleja realidad moderna.

Escuchar estructura y articula la experiencia y la comprension del espacio, el sonido
provee el continuo temporal en el que se insertan las impresiones visuales. A diferencia de
la vista, el sonido responde activamente a nuestra presencia. Un edificio, por ejemplo, es
incapaz de reaccionar a nuestra mirada, pero si nos devuelve el sonido como eco del paisaje

sonoro urbano.

En su articulo Ephemeral cartography: on mapping sound, Peter McMurray (2019)
explica que el sonido ha sido utilizado como referencia espacial desde tiempos antiguos. Un

ejemplo literario se encuentra en el libro Xll de la Odisea, donde se narra como atravesar un



lugar utilizando referencias sonoras como el canto de las sirenas (p. 1). Ademas, McMurray
menciona la obra Kitab-i Bahriye (1526) de Piri Reis (p. 8), que contiene numerosas cartogra-
fias del Mediterraneo que vienen acompanadas de poemas descriptivos de las zonas carto-
grafiadas.

La poesia, en si, ya sugiere un acto sonoro, pues cobra vida cuando se recita oral-
mente, sin embargo, Reis describe el territorio y sus dimensiones no solo visualmente, sino
también a través de referentes sonoros: “Sicilia es una isla montafiosa, bien regada y prospe-
ra... si uno gritara en un dia tranquilo desde esta isla, seria audible en la costa de Calabria”
(p.11). El grito no solo indica la distancia entre Sicilia y Calabria, sino que también demuestra
cdmo las condiciones climaticas pueden alterar la percepcién espacial. Asi, la cartografia vi-
sualiza y describe un lugar, pero nunca puede plasmar su totalidad, ya que este se encuentra
en constante transformacion, tanto visual como sonora.

Volviendo a las ciudades contemporaneas y a su paisaje sonoro identitario: su eco
dependera del trazado y escala de sus calles, de los estilos y materiales arquitectonicos pre-
ponderantes y, por supuesto, de sus habitantes. Julian Jaramillo Arango escribe en su articu-
lo, Cartografias de la sorpresa: practicas artisticas y paisajes sonoros urbanos en Colombia
(2017) que “el sonido es un testimonio inmaterial® de la vida urbana y que por su naturaleza
temporal él puede expresar con mayor precision y fluidez que las imagenes visuales, las di-
namicas, los ritmos y la energia en movimiento de sus habitantes” (p. 175).

Uno de los grandes retos que enfrenta actualmente el paisaje sonoro urbano es la
pérdida de eco. Las gigantescas autovias hacen imposible la devolucion de los sonidos, y
en espacios como los centros comerciales, se elimina la posibilidad de captar el volumen
acustico del espacio debido a la musica pregrabada y programada. “Nuestros oidos han sido

cegados”, afirma Pallasmaa (2012, p.36).

Pallasmaa (2012) explica que todo edificio o espacio tiene su sonido caracteristico:
algunos invitan, otros rechazan; algunos son hostiles, otros hospitalarios. Hay sonidos que
evocan la intimidad, la monumentalidad o, incluso, lo sagrado, llamando a la contemplacién
o al silencio. Sin embargo, en la arquitectura contemporanea, se piensa poco en los sonidos
que un espacio produce, pues la proyeccién arquitectdnica contemporanea suele conside-
rarlo importante cuando se trata de bloquear la contaminacion acustica de grandes autopis-
tas, estaciones de tren o aeropuertos.

6 El 17 de octubre de 2003 la UNESCO aprob6 la Conven-
cién para la Proteccion del Patrimonio Cultural Inmaterial.
Este término define: “Tradiciones o expresiones vivas here-
dadas de nuestros antepasados y transmitidas a nuestros
descendientes, como tradiciones orales, artes del especta-
culo, usos sociales, rituales, actos festivos, conocimientos y
préacticas relativos a la naturaleza y el universo, y saberes y
técnicas vinculados a la artesania tradicional.” (https://ich.
unesco.org/es/que-es-el-patrimonio-inmaterial-00003)
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Un buen ejemplo de ello es la remodelacion del museo Ara Pacis en Roma, un pro-
yecto encomendado a Richard Meier en 1996. El museo se encuentra en un cruce entre la
Plaza del Emperador Augusto y un eje vial con mucho trafico. Para solucionar esta dificil
interseccién entre el espacio publico monumental y la autopista, Meier recuper6 la presencia

histérica del Puerto de Ripetta, un antiguo puerto fluvial.

El agua, protagonista de este espacio en la antigliedad, se integré a la restauracion
mediante una fuente con 16 chorros de agua, creando una pared acuifera que enmascara la
contaminacion acustica del eje vial y transforma la experiencia acustica del espacio, lo cual
permite disfrutar de una estancia larga y recreativa en la plaza del museo. El ruido blanco ge-
nerado por el flujo constante del agua crea un oasis auditivo, que es perceptible aun antes de
ver la fuente, y evoca la sensacion de estar cerca de la naturaleza. Philippe Lebaudy describe
el sonido del agua como una “epifania sonora” (Salvini, 2017, p. 5), capaz de revelar nuestra
profunda necesidad de estar cerca de la naturaleza.

Fig. 5: Kitab-i Bahriye de Piri Reis, 1526 (Fuente: The
Walters Art Museum, p. 213b)

El estrecho de Mesina, entre Sicilia (arriba) y Calabria
(abajo). En la ciudad portuaria de Mesina y sus alrede-
dores se pueden ver varias iglesias prominentes con
campanarios. Piri Reis indica que la voz de una persona
puede atravesar el Estrecho con buen tiempo.
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Hace mas de veinte afos, se inaugurd en el PS1 en Nueva York la exposicién Volume: Bed of
Sound (2000), donde se debatié sobre el sonido en la era de la manipulacion digital, acom-
pafiado de musica. Max Neuhaus, compositor estadounidense y pionero del arte sonoro,
plantea en su ensayo Sound Art?, escrito para el catalogo de la exposicién, si realmente tiene
sentido hablar de “arte sonoro”, dado que el espectro de obras referidas en esta categoria es
tan amplio como el arte mismo:

“(...) musica, escultura cinética, instrumentos activados por el viento o toca-
dos por el publico, arte conceptual, efectos sonoros, lecturas grabadas de
prosa o poesia, obras de arte visual que también producen sonido, pinturas
de instrumentos musicales, autdmatas musicales, cine, video, demostracio-
nes tecnoldgicas, recreaciones acusticas, programas informaticos interacti-
vos que producen sonido, etc. En resumen, «arte sonoro» parece ser una
categoria que puede incluir cualquier cosa que tenga o produzca sonido e
incluso, en algunos casos, cosas que no lo tengan.” (Horta, 2020, p.132)

Arnau Horta (2020) explica en su articulo The Sonorization of the Art Object: A Ten-
tative Chronography que Douglas Kahn, critico del arte sonoro, prefiere referirse al sonido
en las artes en términos mas generales. Esto se debe a que “la presencia sonora (...) no co-
rresponde ni se reduce al medio o al material que se utiliza en una obra; el sonido, explicita
o implicitamente, esta siempre presente en la creacién y la experiencia artistica.” (p.133) Sin
embargo, en Art Sonor?, exposicién llevada a cabo en la Fundacion Joan Mird entre octubre
del 2019 y febrero del 2020, se propone una cartografia tentativa de la presencia del sonido
en las artes, explicando como el proceso de sonorizacion pasoé de ser implicito a explicito:
primero como alusién metaférica al sonido y luego como una propagacién del sonido el ob-
jeto artistico.

Fue a través de la musica que se catalizé el movimiento vanguardista y de abstrac-
cion, época en la cual encontramos numerosas obras tituladas con terminologia musical,
como Prelude Fugue de Mikalojus Konstantinas (1908) o Chanteurs de Flamenco (Grand Fla-
menco) (1915-1916) de Sonia Delaunay. Si bien estas obras reflejan la influencia de la musica
en las artes visuales, a mediados del siglo XX comenzé a investigarse la influencia de las
artes visuales en la interpretacion musical. Este grupo de artistas, en su mayoria vinculado
al colectivo Fluxus, transformo la partitura en un espacio de experimentacion: las notas y
acordes tradicionalmente escritos en el pentagrama fueron reemplazados por elementos
graficos, como tachones y dibujos, que derivaban del movimiento corporal y performativo del
artista.
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Aunque “casi cuarenta afos antes de Cage, Marcel Duchamp ya habia trabajado la cuestién
del sonido y de la escucha en sus planteamientos antiretinales y protoconceptuales” (Horta,
2020, p.136), fue en los afnos setenta, con artistas como John Cage y Murray Schaffer, cuan-
do el interés por el sonido como objeto y sujeto artistico surge como tematica de estudio
ampliamente trabajada. Fue en Norteamérica, especificamente en Canaday en el MIT (Mas-
sachusetts Institute of Technology) que surge la rama de estudios sonoros, la cual resalté
la importancia del sonido en la percepcién de la ciudad y acufié el término paisaje sonoro
urbano.

Murray Schaffer, pionero de los estudios sonoros, identifica tres capas en el paisaje
sonoro urbano: los sonidos de segundo plano o sonidos fundamentales (sonidos ambien-
tales que no necesariamente se perciben de manera consciente, ya que estamos acostum-
brados a ellos); los sonidos de primer plano o sonidos sefal (sonidos que destacan, son
reconocibles y se escuchan conscientemente); y la huella o marca sonora (sonidos que son
identitarios de una comunidad, como el idioma o la musica). Ademas, se considera el “ruido
sagrado” como aquel que simboliza una fuerza superior, como las campanas de una iglesia
o el sonido de los truenos en una tormenta. Es interesante notar que dios no fue represen-
tado visualmente hasta el Renacimiento; anteriormente se concebia a través del sonido o la
vibracion.

La escucha posee una cualidad selectiva, ademas de un caracter individual y subje-
tivo, asi como uno colectivo y objetivo, ya que los mismos sonidos pueden provocar reac-
ciones distintas segun quién los escuche. Por ello, el arte sonoro es, de manera intrinseca
e inevitable, una forma de creacién ligada al locus concreto, pues se enfoca en cuestiones
inmediatas y en el reconocimiento de aspectos sociales, comunitarios, ambientales y so-

ciopoéticos.

En su libro Sound Art - Sound as a Medium of Art (2019), Peter Weibel explica que
la musica siempre ha servido como reflejo de la sociedad: primero, como parte del ritual (la
musica domestica el ruido y demuestra que la creaciéon de una sociedad es posible); luego,
como parte del espectaculo (la orquesta sinfonica representa de manera adecuada a la so-
ciedad burguesa, con un individuo dirigiendo a toda una comunidad); y actualmente, como
una expresion de repeticién, composicién serial y monotonia. Aunque la musica ha sido uti-
lizada como medio de supresion de la conciencia y escape de la realidad (musica de guerra,
musica de elevador, musica pop, etc.), la intencion de los pioneros del arte sonoro fue incor-

porar la realidad en la musica mediante silencios y ruidos de todo tipo, no solo armonicos.

El arte sonoro responde a la emancipacion del arte que tuvo lugar en el siglo XX, en
la que todo lo que antes era representacion pictoérica se transforma en objeto: las pinturas de
paisajes se convierten en land art, el stillleben en readymade, los retratos en performance, y
el sonido infinito se libera de las partituras finitas y de quienes lo interpretan. Weibel (2019)

afirma que lo importante en el arte sonoro es que el sonido no es creado directamente por



el ser humano, sino que tiene una existencia independiente. “Los sonidos se originan en el
espacio, se mueven en el espacio, articulan el espacio, nos sensibilizan al espacio. El espacio

da lugar a sonidos, genera sonidos, transforma sonidos” (p.146).

ESTUDI NOR

Anna Maria Guasch explica en su libro Arte y Archivo, 1920-2010: genealogias, tipologias y
discontinuidades (2011) que la segunda mitad del siglo XX se caracteriza por el interés en
la “informacién como arte” (p.45). Es el apogeo del arte conceptual, acomparado de obras
que responden a la logica del archivo, buscando entender la historia a través del concepto
de memoria, que abarca todo aquello que tiene, o no, sentido preservar. En este contexto,
se cuestiona lo ya hecho, se rescatan objetos histoéricos en peligro de destruccién y se crean
series tematicas inacabadas, ya que el archivo no pretende ser absoluto.

El arte archivo responde al cambio de era y al surgimiento de nuevas tecnologias que
implican un “cambio profundo no solo en la percepcién del espacio, sino en la légica de la
representacion cultural” (Guasch, 2011, p.22). Inventos como la fotografia y la grabadora de
audio permiten documentar la cotidianeidad de manera artistica y, al mismo tiempo, “frag-
mentar y ordenar clinicamente la realidad” (Guasch, 2011, p.27). La busqueda del archivista
por crear una nueva identidad colectiva se refleja sus intereses, prioridades y puntos débiles,
asi como el Zeitgeist® en el que opera, pues el archivo permite al lector retornar al contexto
original.

La preocupacion por el paisaje sonoro urbano nace en la década de los setentas,
aproximadamente en la misma época en que el arte archivo se desarrolla como tal. No obs-
tante, el archivo sonoro tiene muchas modalidades, cada una con sus propias dificultades
y ventajas. Algunos métodos utilizados para la documentacion y registro del paisaje sonoro

son:

+ Representacion grafica del objeto sonoro: a través de dibujos figurativos, como
pajaros o campanarios, que evocan en la memoria del espectador un sonido en par-
ticular; o mediante dibujos abstractos y subjetivos que, aunque no replican el sonido
fielmente, pueden representar su durabilidad o la experiencia del oyente.

« Escritura: a través de referencias literarias se pueden deducir ciertos aspectos del
paisaje sonoro. Murray Schaffer, por ejemplo, rastreé documentos literarios antiguos

para imaginar el entorno acustico previo a la grabacién.

7 “Sounds origante from space, move in space, articulate
space, sensitize us to space. Spaces give rise to sounds,
generate sounds, transform sounds.” (Original: traduccion
por la autora)

8 La palabra Zeitgeist es un término aleman que se traduce
como “espiritu de la época”, se usa para describir las ideas,
valores, creencias y tendencias culturales que predominan
en un periodo especifico de la historia. https:/n9.cl/9hypt8
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« Grabacidon de audio: de manera analoga, utilizando fondgrafos o gramoéfonos que
registran el sonido mediante vibracion y aguja sobre metal, telegrafonos o magneté-

fonos que emplean electromagnetismo, o con tecnologias digitales actuales.

« Cartografia: este método incluye aspectos de todos los puntos anteriores y puede
incorporar datos politicos y geograficos, como barreras linglisticas o la topografia de
un lugar, que afectan su sonoridad.

En el articulo Ephemeral Cartography: on mapping sound (2019), Peter McMurray
cuestiona la ética del almacenamiento sonoro y su relacion con el poder. Anne Lockwood,
por ejemplo, grab6 audios de cuerpos de agua en los afios sesenta y se percatd de que el
sonido implica siempre una posicidn politica, ya que tiene un efecto en nuestro cuerpo, y
como compositores o archivistas, deberiamos ser conscientes de ello. Lockwood decidio
instalar sus grabaciones de rios en entornos inmersivos para explorar si el fluir del agua tiene
efectos calmantes en los oyentes. Su archivo fluvial fue creado de manera analdgica, hacién-
dolo inaccesible para la mayoria. Sin embargo, cada vez que distribuye sus grabaciones, lo
hace a través de actos compositivos cuidadosamente planificados e inmersivos, otorgando
al sonido un papel mas significativo para los oyentes.

Por otro lado, artistas como Udo Noll, creador de Aporee (2005), optan por un archivo
sonoro abierto y digital en el que todos pueden participar y acceder a los sonidos. En su opi-
nion, en una cartografia sonora es crucial que los sonidos estén lo menos alterados posible,
ya que lo importante es el lugar, no la interpretacion del archivista. Noll sostiene que si el
archivista se sincroniza con el lugar y comparte esa experiencia, permite al oyente escuchar
a través de sus oidos, creando un paisaje imaginario® que combina intimidad y distancia. Sin
embargo, como sefala McMurray (2019), el rendimiento sonoro de Aporee solo se materializa
cuando se complementa con practicas de escucha capaces de evocar registros simbdlicos e
imaginarios, ya que muchos de estos archivos no cuentan con la calidad necesaria para ser
plenamente apreciados.

Aunque la idea de un archivo sonoro mundial e interactivo resulta atractiva, McMurray
(2010) se pregunta hasta qué punto puede estar relacionada con intentos previos de carto-
grafia mundial, a menudo enraizados en la politica expansionista de la colonizacion. Ademas,
en comparacién con el archivo fluvial de Lockwood, una base de datos tan vasta puede
resultar fragmentaria. Como se menciond anteriormente, el archivo refleja el Zeitgeist en el
que opera. La practica del archivo implica escribir una historia descentralizada, pues ningun
archivo esta equivocado y cualquiera puede crearlo. Es una manera de llevar la actividad ar-
tistica a lo cotidiano, como deseaba Certeau, pues “la especie humana se repite constante-
mente, y es en esta repeticion donde alcanzamos a descubrir las diferencias” (Guasch, 2011,
p.32).

9 Un concepto que en nuestro trabajo cobrara importancia
mediante la realizacion del libro de artista Archivo de Venta-
nas -Derivas por Valencia, Espafia



4, VENTANA

Después de haber comentado algunos aspectos de la proyeccidn arquitectdnica y el impacto
del paisaje sonoro urbano, es momento de hablar de ventanas, eje central del presente TFM.
Marc Augé (1992) menciona la importancia de la produccion individual de sentido como an-
tidoto a la “superabundancia de acontecimientos” (p.36). Cabe aclarar que esto no se refiere
a la individualizacién de referentes, donde el individuo investiga desde su ego, sino a la ne-
cesidad de encontrar un sentido personal e intimo en la cotidianeidad, para escapar asi del

aparato publicitario que intenta absorber toda posibilidad de opinion.

“Nuestra cultura identifica el mundo de los ideales y el de lo cotidiano, anu-
lando asi la funcién del arte como mediador entre ambos. (...) El arte debe es-
timular la consciencia de la dimensién metaférica superando lo cotidiano (...).
La arquitectura no debe de embellecer o humanizar el mundo cotidiano, sino
abrir una ventana a la segunda dimension de nuestra conciencia: la realidad
de los sueios, las imagenes o los recuerdos.” (Pallasmaa, 2012, p.110)

Habiendo dicho esto, invito al lector a darse la oportunidad de poetizar el elemento
cotidiano de la ventana y atreverse a sofiar a través de esta metéafora.
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“A veces pienso que la ventana es el ojo de la casa”, escribe Qian Zhongshu
(1941) en uno de sus primeros escritos, y continla: “a través de la ventana
contemplamos las cosas desde el interior, pero también la gente puede ver-

nos desde el exterior; quienes viven en zonas concurridas de la ciudad cierran
las cortinas para tener privacidad” (Araujo, 2016, pp. 195,196).

De esta manera, se destacan dos caracteristicas importantes de una ventana: su
funcion como umbral y su capacidad para influenciar nuestra manera de habitar un espacio.

Siguiendo esta idea de la ventana como limite entre lo publico y lo privado, el arqui-
tecto Luis Barragan observa que el uso incorrecto de ventanales enormes obliga a las perso-
nas a vivir fuera de casa, ya que “resta a nuestros edificios de intimidad” (Pallasmaa, 2012, p.
35). Ademas, es comun encontrar ventanas pequefias en patios interiores o en edificios muy
cercanos entre si. Esto provoca que vivamos con poca ventilacién, con las cortinas cerradas
y sin la posibilidad de habitar el hogar de manera social, ya que la ventana, ademas de ser un
umbral visual, permite que el sonido viaje. {Cuantas veces cerramos las persianas en plena
luz solar por miedo a que el vecino de enfrente nos vea? ;Cuantas veces nos vemos obliga-

dos a reunirnos con amigos en un bar para evitar molestar a los vecinos con nuestras risas?

“Las ventanas representan un gran avance en la evolucion del ser humano: mientras
que las puertas son esenciales para una casa, las ventanas son mas bien un lujo” (Araujo,
2016, p. 193). Por otro lado, Pallasmaa (2012) asegura que la ventana ha perdido su signifi-
cado ontolégico como mediador entre dos mundos, “ha pasado a ser una mera ausencia de
muro” (p.35).

Ademas de ser un punto de conexion visual, la ventana también tiene una dimension
histérica segun su concepcion y relacién intrinseca con nuestro cuerpo. En este sentido, es
comun encontrar ventanas de predominante orientacion vertical, una forma que responde a
la figura de nuestro cuerpo y permite enmarcar la complejidad de la ciudad. Una ventana de
altura completa nos permite contemplar la calle y sus paseantes, los edificios en el horizonte,
el cielo, las nubes y los pdjaros, sin necesidad de asomar la cabeza. Durante la época del
modernismo, Le Corbusier propuso la ventana horizontal y apaisada, argumentando que de
esta forma se suprime la frontera entre el interior y el exterior del hogar. Sin embargo, parece
haber olvidado la funcién de la ventana como elemento que distingue entre “lugar y umbral,
estableciendo asi una delimitacion espacial y sensorial” (Rebolo, 2018, p.11).

En la arquitectura contemporanea, la ventana ha sido estandarizada, lo cual ha trans-
formado su funcién simbdlica. Hoy en dia, lo mas comun no es encontrar ventanas predomi-
nantemente verticales ni horizontales, sino mas bien perfectamente cuadradas. Esto se debe



a la influencia de la revolucién industrial y su busqueda de un estandar universal, ya que es
mas economico disefiar edificios basados en elementos de tamafos estandarizados. Ade-
mas, en muchos casos, las ventanas contemporaneas no nos permiten utilizar ese espacio
para contemplar la ciudad, y se nos prohibe alterar la fachada arquitectonica y sus elementos

individuales. Hundertwasser enfatiza esta tematica y aboga por el derecho a la ventana:

“Algunas personas dicen que las casas consisten en paredes. Yo digo que las
casas consisten en ventanas. El que vive en una casa debe de tener derecho
a asomarse a su ventana y a disefiar como le apetezca todo el trozo de muro
exterior que pueda alcanzar con el brazo. Nuestras casas estan enfermas
desde que existen planificadores urbanos dogmaticos y arquitectos de ideas
fijas” (en Perez, 2015, p.5).

Mientras que Barragan enfatiza la importancia de la privacidad en el disefio de las
ventanas, Hundertwasser se enfoca en la necesidad de personalizacién y libertad estética
en los espacios habitables. Asimismo, a diferencia de Le Corbusier, quien busca integrar
los espacios interior y exterior, Rebolo resalta la importancia de la ventana como delimita-
dor sensorial. La ventana, entonces, no es solo una apertura en un muro; es un reflejo de
nuestras aspiraciones y limites como individuos y como sociedad. Indiscutiblemente, este
elemento arquitecténico condensa debates sobre libertad, estandarizacién y la experiencia
del espacio.

Fig. 6: Derecho a la ventana de Hundertwasser, 1988
(Fuente: https://n9.cl/bob45)
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¢Qué es lo primero que imaginas cuando piensas en un hogar? Para Pallasmaa (2012), “la
experiencia del hogar no puede ser mas fuerte que cuando uno ve las ventanas de la casa
en la oscuridad del paisaje invernal, con las luces encendidas, y percibe una calida invitacion
a calentar sus heladas extremidades” (p.102). En este extracto, Pallasmaa describe el senti-
miento de hogar desde el exterior, mientras observa a través de las ventanas iluminadas. En
contraste, Qian Zhongshu sostiene que la primavera no se aprecia tanto como cuando se

enmarca en una ventana dentro de la casa:

“Ya regresa la primavera, y podemos volver a tener las ventanas abiertas.
Cuando vemos que la primavera entra por la ventana, nos empezamos a sen-
tir inquietos y salimos a verla, pero una vez fuera de la puerta vemos que no
es tan especial. Afuera la luz del sol esté en todas partes, pero no parece tan
brillante como ese rayo que se filtra dentro de la casa oscura y dilapidada” (en
Araujo, 2016, p. 191).

En su Diccionario de Simbolos (1992), Juan Eduardo Cirlot describe la ventana como
simbolo de la consciencia: “por su forma cuadrangular, su sentido se hace terrestre y racio-
nal” (p.458). También define el umbral como un elemento con “su caracter simbdlico de union
y separacién de los dos mundos: profano y sagrado”, y lo considera un “simbolo de transi-
cion y trascendencia” (p.453). En este sentido, podemos entender la ventana como un um-
bral entre la naturaleza y el mundo artificial, capaz de racionalizar los sentimientos del todo
hacia algo particular, haciendo comprensible la belleza del sol primaveral o el sentimiento de
hogar.

“La ventana implica conocimiento. Ver las cosas que estan fuera, desde dentro; esto
es inteligencia”, afirma Alfonso Araujo (2016, p.195). Asimismo, Araujo explica que en chino
“existen correlaciones de significado entre palabras homofonas, asi como entre caracteres
que comparten ciertos trazos en sus estructuras (...) Destaca que ventana (&) e inteligencia (
i) comparten trazos y, por lo tanto, existe una relacién de significado entre ellas” (p.195). Ya
en 1869, artistas como Baudelaire escribian:

“No hay objeto mas profundo, méas misterioso, mas fecundo, tenebroso y des-
lumbrante que una ventana. Lo que la luz del sol hos muestra siempre es
menos interesante que cuanto acontece tras unos cristales. En esa quedad
radiante o sombria, la vida suefia, sufre, vive.”



Es comun decir que “los ojos son las ventanas al alma, y asi como con ellos contemplamos
el mundo, dejamos que otros contemplen nuestros corazones” (Araujo, 2016, p.195). Sin em-
bargo, Qian Zhongshu asegura que existen mundos, como el de los suefios, que solo pueden
verse con los ojos cerrados, y que cerrar las ventanas (o las cortinas) equivale a cerrar los
ojos. “Si fuera de casa hay confusién y desorden, podemos cerrar la ventana y dejar que el
alma divague en la fantasia o que medite en silencio” (Araujo, 2016, p.196).

Qian Zhongshu (2016) también compara el simbolismo entre la puerta y la ventana,
afirmando que la puerta “nos permite salir en busca de algo; es el anhelo”, mientras que
“abrir una ventana nos permite capturar lo que entra; es nuestro gozo” (p.192). Tener ven-
tanas hace que el hogar sea mas significativo, pues nos permite pasar el dia en casa con la
puerta cerrada. “No sdélo nos protege de los elementos y nos resguarda por la noche, sino
que también podemos decorarla (...) es un espacio donde podemos meditar o trabajar (...)”
(p-194). Ademas, explica que quien visita y entra por la puerta “no puede ser nunca mas que
un huésped, ya que es el anfitrién quien todo lo decide” (p.193). Por otro lado, quien entra por
la ventana, sea un ladrén o un amante, se apropia inmediatamente del espacio.

En el campo artistico, la ventana ha sido un elemento simbdlico recurrente, y su signi-
ficado ha variado segun el contexto cultural, histérico y de acuerdo con el enfoque del artista.
Asi bien, en obras como Domingo, de Paul Signac (1863-1935) o Night Windows, de Edward
Hopper (1882-1967), la ventana se utiliza como elemento central para crear una atmédsfera
de aislamiento y soledad. Por otro lado, la artista Chiharu Shiota utiliza la ventana como

elemento escultérico en A Room of Memory
(2009), obra para la que rescaté 1000 mar-
cos de ventanas de edificios destinados a la
demolicién en la antigua Alemania del Este.
Las desgastadas ventanas tenian marcas in-
delebles de vidas pasadas e innumerables
miradas enmarcadas del Berlin previo a la
reunificacién. De esta manera, se nos invita
a reflexionar sobre la mirada interna y exter-
na, el ayery el hoy, el dentro y el fuera. (Kénig
Galerie, s/f).

De este modo, confirmamos la cuali-
dad espiritual de las ventanas y su importan-
cia en la creacion de espacios simbdlicos y
significativos. No es casualidad que el arqui-
tecto Eduardo Souto de Moura las considere
“la cosa mas dificil de hacer en arquitectura.”

(Rebolo, 2018, p.1) Fig. 7: A Room of Memory, 2009 (Fuente: Konig Galerie,
s/f)
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. PRODUCCION ARTISTICA

La ventana es comunmente utilizada como metafora de conocimiento, de los ojos o incluso
del alma. Aunque la ventana es un elemento cargado de simbolismo, en este TFM se utiliza
también como metonimia arquitectonica, ya que investigar y experimentar la ciudad a través
de las ventanas implica, al mismo tiempo, percibir la totalidad de la arquitectura. Se trata
de simplificar el andlisis urbano a un solo elemento arquitecténico, con el fin de poetizar la

inevitable relacion entre lo humano y el espacio construido.

En su libro Los no-lugares (2017), Marc Augé menciona que la “realizacion de una
antropologia de la contemporaneidad debe desplazarse del método al objeto” (p.46). Esto
no implica que la metodologia carezca de importancia determinante, sino que “antes de
interesarse en las nuevas formas sociales, en los nuevos modos de sensibilidad o en las
instituciones que pueden aparecer como caracteristicas de la contemporaneidad actual, es
necesario prestar atencion a los cambios que han afectado a las grandes categorias a través

de las cuales los hombres piensan su identidad y sus relaciones reciprocas” (p.46).

En este capitulo se presenta la creacién de una serie de obras que plantean la venta-
na como un objeto de analisis simbdlico y poético. Los cuatro proyectos que conforman esta
produccion artistica muestran un proceso de transicion entre el espacio interior, lo privado, y
su relacion con el exterior, hasta llegar a la interaccion con lo publico. En el primer proyecto,
por ejemplo, reflexionamos desde el hogar sobre nuestra relaciéon personal con los sonidos
que se escuchan fuera. En el segundo, salimos del hogar para interpretar nuestro edificio
habitacional y cuestionamos coémo el espacio publico influye en el uso de nuestro espacio
privado. En el tercer proyecto, exploramos nuestro barrio y la ciudad en general, relacionan-
do las hipdtesis previamente planteadas con la diversidad de la urbe. Finalmente, en el cuarto
proyecto, interactuamos con el exterior, ocupamos el espacio publico y, de este modo, recla-

mamos nuestro derecho a la ciudad.

Los cuatro proyectos pueden entenderse bajo la légica del archivo, ya que, ademas
de recopilar informacién sobre una categoria en especifico (en este caso, las ventanas), do-
cumentan de manera grafica y sonora la vida urbana en Valencia entre septiembre de 2022 y
noviembre de 2024.



El proyecto Meditacién Sonora consiste en un primer acercamiento al entretejido grafico y

sonoro que surge a lo largo de toda la investigacion. Aunque el dibujo suele emplearse como
método de planificacidon en la arquitectura, en él se experimenta con el dibujo y la escucha
atenta como métodos para comprender el espacio. Con los ojos vendados y carboncillos
negros en ambas manos, se intenta seguir el ritmo de la cotidianeidad de los sonidos que
ocurren dentro y fuera del hogar, enfatizando asi los movimientos hapticos del cuerpo como

principal herramienta para documentar la presencia temporal.
5.1.1 Referentes artisticos

Para la creacion de esta obra, se ha tomado como referente al artista estadounidense William
Anastasi (1933-2023), quien trabajo con una amplia variedad de medios, incluyendo el dibujo,
la pintura, la escultura, la fotografia, el texto y el sonido. Su obra fue influenciada por Marcel
Duchamp, especialmente en sus primeros afios, cuando incorporaba objetos de construc-
cion o ready mades. Sin embargo, en 1965, mientras planeaba su exhibicion en la galeria
Jocelyn Wolff titulada Sound Objects, conocié a John Cage, quien pronto se convirtié en su
amigo cercano e importante referente en su produccién artistica. A lo largo de su carrera,
Anastasi “se intereso por la relacion entre lo visible y lo invisible, explorando el espacio entre
ver y percibir, y el elemento del azar en el arte” (Composition Gallery, s/f).

En su obra Sound drawings, One Hour with Graphite (2013), Anastasi dibuja de forma
abstracta sobre papel y graba el sonido durante el proceso de creacion. El dibujo se presenta
junto con la grabacion™, yuxtaponiendo asi el objeto visual con su identidad auditiva. De esta
manera, Anastasi no solo recuerda al espectador que cada obra tiene una banda sonora de
su proceso generativo, sino que introduce una nueva temporalidad que fusiona pasado, pre-
sente y futuro (Licht, s/f). Anastasi también realizé dibujos con los ojos vendados, en la serie
Blind Drawings (2012), practicé la escucha atenta permitiendo que la duracién y el ritmo de
los sonidos determinasen el propio proceso de dibujo (Licht, s/f).

Se han elegido estas dos obras 7
como referencia artistica por su clara
representacion del dibujo como regis-
tro sonoro y por la idea de que cada
proceso artistico lleva implicita o expli-
citamente una identidad sonora. Este
concepto puede aplicarse a multiples

areas: asi como el sonido puede influir ;

Fig. 8: One Hour with Graphite, 2013 (Fuente: Art Basel, 2015)

en el dibujo, el disefio del espacio in-
fluye en el sonido que percibimos.

10 Para mas informacién: https:/n9.cl/7j5y9
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5.1.2 Metodologia

En este primer proyecto, se colocan telas de algodon cerca de las ventanas del hogar, un
umbral que permite escuchar simultaneamente la esfera publica y privada. Como método de
registro sonoro, se utiliza el dibujo, que surge a través del movimiento intuitivo de los dedos
y las manos. Se atan barras de pastel color negro a los dedos de la mano dominante y se
sostiene un carboncillo grueso con la otra mano.

Antes de vendarse los 0jos y comenzar a dibujar, se enciende la grabadora, herra-
mienta que ayudara a documentar la identidad sonora de cada dibujo. La duracién de la se-
sién dependera de la paciencia del creador, asi como del tamafo de la tela y los sonidos que
se perciban. Una vez finalizado el dibujo, se registra la fecha, la hora y la duracién de cada
sesion.

5.1.3 Resultados

Aunque la idea principal de este proyecto era colocar telas para dibujar cerca de las venta-
nas, de manera intuitiva las telas también se colgaron sobre los espejos de la casa. El espejo
simboliza la primera identificacién con la imagen de uno mismo; al cubrirlos y dibujar con los
ojos cerrados, nos desligamos de nuestra propia imagen y logramos identificarnos con los
sonidos que percibimos. Al mismo tiempo, el roce del carboncillo con la tela crea su propia
banda sonora.

El edificio en el que se dibujo es parte de un complejo habitacional compuesto por
varios edificios idénticos. No hay vida de calle ni sonidos identitarios que entren por la venta-
na, ya que la repeticién de un mismo modelo arquitectdnico provoca desorientacién. Murray
Schafer afirma que estamos perdiendo la capacidad de distinguir entre sonidos de primer
y segundo plano, y aunque es cierto que el paisaje sonoro se percibe como una masa de
sonidos indistintos en el dia a dia, al cerrar los ojos y forzarnos a escuchar, ain podemos
diferenciar entre sonidos fundamentales y sonidos sefial.

La mano dominante, que tiene barras pastel de color negro atadas a los dedos, di-
buja naturalmente los sonidos fundamentales, ya que son constantes y requieren de mayor
agilidad de movimiento. La otra mano, que sostiene una sola barra gruesa de carboncillo, se
concentra en dibujar los sonidos sefial, que pueden ser coches encendiéndose, ambulan-
cias pasando, gritos esporadicos de nifios o ladridos de perro. Los diferentes movimientos y
herramientas de ambas manos resultan en un dibujo con diversas tonalidades: los sonidos
fundamentales se representan en un tono mas apagado y los sonidos sefal en un tono mas
vibrante.



El resultado final consiste en cinco lienzos de diferentes tamafos (150x88 cm, 74x80 cm,

148x54 cm, 74x50 cm, 130x54 cm), cuyas dimensiones responden a las superficies sobre
las cuales se crearon: los espejos de la casa. Cada dibujo lleva una huella particular; por
ejemplo, los creados en el dormitorio estan marcados por las lineas que dividen el espejo y
son visualmente mas densos, ya que, al ser el espacio mas privado de la casa, nos sentimos
comodas pasando mas tiempo dibujando. En cambio, los dibujos realizados en el espejo
del bafio son mas pequefos y tienen mas espacios vacios, en parte por la necesidad de
no ocupar el espacio demasiado tiempo, pero también por la incomodidad que este lugar
representa: el lavabo obstruye los movimientos fluidos. El dibujo realizado en el espejo de la
cocina muestra una division: los sonidos fundamentales estan todos del lado izquierdo, y los
sonidos sefal, del lado derecho. Esto se debe a que la tela esta colocada sobre una columna
de espejos, y cada mano dibuja en uno de sus lados. Cada dibujo esta, ademas, acompafa-
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do por su respectivo registro sonoro:

https://on.soundcloud.com/B8iRp7sVb8HQozgM8
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Fig. 9: Instalacion de Meditacion Sonora (2023), J. Pefia Uribe


https://on.soundcloud.com/B8iRp7sVb8HQozgM8
https://on.soundcloud.com/B8iRp7sVb8HQozgM8
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Fig. 10: Proceso de dibujo: cocina 20/05/2023 (2023), J. Pefia Uribe

Fig. 11: Tela sobre espejo de la cocina (2023), J. Pefia Uribe




Fig. 12: Proceso de dibujo: bafio 16/05/2023 (2023), J. Pefia Uribe
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Fig. 13: Proceso de dibujo: dormitorio 38}05/2023 (2023), J. Pefa Uribe




A diferencia de Meditacion Sonora, donde los sonidos se traducen en dibujos, en Melodias

de Trainera 2 se sonoriza un dibujo arquitectdnico. El objetivo de este proyecto es analizar el
ritmo arquitectdnico a través de la musica y observar si factores como el clima o el ruido en
la calle influyen en la cantidad de ventanas abiertas en el edificio.

5.2.1 Referentes artisticos

Como principal referente artistico para la produccién de esta obra, se ha considerado a Anri
Sala (1974), artista albanés radicado en Paris que trabaja con video-instalacion, escultura,
fotografia, performance y pistas de audio. Sala explora la comunicacién no verbal e “indaga
en distintas rupturas histéricas y las fallas del lenguaje” (Kurimanzutto, s/f). Su obra se basa
en un tiempo y espacio especificos y se construye a partir de la relacion entre imagen, arqui-
tectura y sonido.

La serie en curso no window no cry (2011) es una de sus obras relevantes, en la cual
Sala coloca una caja musical en diversas ventanas alrededor del mundo. La ventana presen-
ta una deformacién céncava en el area donde se encuentra la manija de la caja musical, lo
que permite reproducir la melodia. Para Sala, la musica es una forma de transmitir emocio-
nes o sentimientos sin la necesidad de palabras, pues el lenguaje tiene limitaciones mientras
que la musica no. La caja musical colocada en Santander, por ejemplo, reproduce la cancién
de The Clash, Should | Stay or Should | go, invitando a la reflexién: “Que es lo que siempre
nos preguntamos ante un paisaje. ;Hasta cuando estaré mirando esto? ;Me voy, ya?” (Cen-
tro Botin, s/f).

En Tlatelolco Clash (2011), Sala muestra la grabacién de un grupo de personas junto a
un organillo. Cada persona sostiene una partitura de la cancién Should | Stay or Should | Go
de The Clash, pero, aunque todas interpretan la misma cancion, cada una tiene una entona-
cion, ritmo y tempo diferentes. A través de esta musica, que siempre se recuerda de manera
diferente a como fue en un principio, Sala explora la composicion de la memoria histérica,
especialmente en el contexto del espacio fisico. El video muestra el paisaje fragmentado de
Tlatelolco: ruinas de piedra intercaladas con edificios habitacionales, urbanizaciones cons-
truidas sobre los restos de lo que alguna vez fue el imperio azteca y edificios que presen-
ciaron la matanza de estudiantes en 1968, poco antes de las Olimpiadas en la Ciudad de
México. La disonancia musical que se percibe fuera de lugar resulta del intento de reconciliar
recuerdos dispares de un uUnico acontecimiento originario (Wee, s/f).

El proyecto Melodias de Trainera 2 surge de los elementos sutiles pero altamente sen-
soriales que Sala utiliza en estas dos obras: la cajita musical y el organillo. Ambos producen
melodias que, inevitablemente, evocan recuerdos y emociones en el espectador, y son ele-

mentos sumamente tactiles, pues para reproducir la melodia es necesario girar la manija a un
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ritmo constante. Ademas, resulta interesante el aspecto visual que evoca el papel perforado.
Sala cree que la arquitectura y el entorno espacial son tan importantes para la interpretacion
del sonido como el sonido mismo (Wee, s/f). Siguiendo esta idea, parece importante recalcar
que el sonido es tan importante para la interpretacion arquitectonica como lo es la imagen.
Melodias de Trainera 2 fusiona el elemento de la cajita musical con el papel perforado del
organillo y explota su elemento visual, convirtiendo la partitura en una interpretacion grafica
del edificio. En este proyecto en particular, la grafica arquitecténica carece de sentido sin la
sonorizacién de la cajita musical y viceversa. Tal y como pasa en las ciudades cotidianamen-

te, es imposible imaginar lo visual separado de lo sonoro.

Fig. 14: No window no cry 2011, (Fuente: Kurimanzutto, s/f) Fig. 15: Tlatelolco clash 2011, (Fuente: Kurimanzutto, s/f)

5.2.2 Metodologia

En el proyecto Melodias de Trainera 2, se sale del hogar para analizar la fachada completa
del edificio. Como primer acercamiento, se mide manualmente la distancia entre cada ven-
tana del edificio y se realiza un boceto. ;Cuanto miden las puertas del edificio? ;Cuanto las
ventanas? ;De qué tamafo aproximado son los ladrillos? A partir de este primer boceto, se
disefia una ficha de trabajo con los cuatro alzados del edificio.

A lo largo de un periodo de 3 meses (noviembre de 2022 a enero de 2023), se ha
marcado, en dias y horas aleatorias, el nUmero de ventanas abiertas. Ademas, se ha anotado
la temperatura de cada dia y los decibelios medidos en cada fachada.

Tras completar 16 fichas de trabajo, se escala el alzado general del edificio al tamafio
de partitura utilizada por la caja musical con la que se trabaja. Para imprimir las 16 partituras
correspondientes a las fichas de trabajo, se emplea la técnica de cianotipia', que fue el pri-

11 El |apiz de grafito fue inventado en 1795 y fue poco a poco
remplazando a la tinta en los dibujos arquitectonicos. Sin
embargo, no fue hasta mediados del siglo XIX que el papel
de calco y la vitela pasaron a ser mas baratos que el papel de
trapo o la piel de animal. En 1842 Sir John Hershel descubrio
la quimica del proceso cianotipo y hace posible la reproduc-
cion econoémica de planos arquitectonicos (Encore, 2019).



mer método utilizado para la reproduccion
de planos arquitecténicos (de ahi el nom-
bre de blueprint en inglés).

Dado que la caja musical funciona con
papel perforado al estilo de un organillo,
seran las ventanas abiertas las que creen
la melodia de cada dia. Detras de cada

partitura aparece la fecha estampada. Fig. 16: Elevacion frontal original del Alcide Chaussé’s 1920,
(Fuente: Encore, 2019)

El producto final consiste en una
caja (18x29x5cm) hecha con tableros
DM cortados a laser que contiene la caja
musical con sus 16 partituras y un libro de
artista conformado por 27 fotos (10x13cm)
impresas en cianotipia. Las fotos incluyen
informacion explicando la obra en su re-
Verso.

Fig. 17: Detalle de partitura por detrds (2023), J. Pefia Uribe

Fig. 18: Detalle de partitura (2023), J. Pefia Uribe
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5.2.3 Resultados

A lo largo de los tres meses en que se realizo el proyecto, se pueden observar los siguientes

patrones:

« Lahora del dia es el factor que mas influye en el nimero de ventanas abiertas, siendo
entre las 10:00 y las 14:00 horas cuando los vecinos tienden a ventilar mas.

« En promedio, el ultimo piso el que mas abre sus ventanas, mientras que el mas bajo
es el que menos lo hace. Esto probablemente se debe a cuestiones de privacidad, ya
que en los pisos bajos es mas comun sentirse observado.

« Lafachada noreste, que da a la calle mas silenciosa, suele tener las ventanas cons-
tantemente abiertas. En cambio, la fachada sudoeste interactia mas con el espacio
publico, ya que comunmente se observan objetos como ropa colgada sobre las rejas
que cubren las ventanas, plantas, etc.

« La observacion de las ventanas permite deducir el estilo de vida que caracteriza a los
habitantes de cada piso. En ocasiones, se puede ver ropa de trabajo colgada fuera

de las ventanas o escuchar la musica que cada vecino prefiere.

Es importante destacar que la distancia entre las ventanas de cada piso concuerda
con la distancia del pentagrama musical. De este modo, la musica esta compuesta por cinco
de las 15 posibles notas, donde el piso mas alto, con el mayor nimero de ventanas abiertas,
corresponde a la nota Fa (la mas escuchada), y el piso con el menor nimero de ventanas

abiertas corresponde a la nota Mi.

Es posible escuchar las melodias de cada

dia en el siguiente enlace:

https://on.soundcloud.com/vVPa5Z2v3U7{zt-
bzH6

. AESERE oLl wiche
C. Trainera 2 - 21.01.23 . o
TS e

o:27] i Sustituir imagen

1

Fig. 19: Registro digital de Melodias de Trainera 2 (2023), J. Pefia Uribe
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https://on.soundcloud.com/vVPa5Zv3U7fztbzH6
https://on.soundcloud.com/vVPa5Zv3U7fztbzH6
https://on.soundcloud.com/vVPa5Zv3U7fztbzH6
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Fig. 20: Fachada sudoeste (2023), J. Pefia Uribe

Fig. 21: Vista desde fachada sudoeste (2023), J. Pefa Uribe Fig. 22: Fachada noreste (2023) J. Pefia Urlbe

45



Tecra 10,00 (2.3
Hor (. §O

Tomperatura en - ||

€ Trainera 2 46009, Valencia

Focha: 13 [#[22
Hora: 49 : 42

Temperatura enC*: 4G

| C Trainera 2 46000, Valencia

Decibeten 6§

renad 0023
sora: 44 140

Temperataraenc: 6

€ Tratnera 2 4600, Vatanc:

ainats 8 46008, Valancia

reona 30 \L 22
4045

Tompaiatuinencs

© Trniners & 46009, Valencia

Fecha 45 M3 /22
Mo g; 4%

Temperatura en . 3

I}
LE LE
o - c
(=35 53]
iy
o o

R |

C Trainera & 46009 Valancis

Fecha 1€.0(.43
ora 8140
Temperatura en C': 40

Fecra: 14.01 23
Hora: 4L
TemperaturaenC: AA

Fecna A1.AL 1L
Hos: 4,36

Temperaturaenc: q

Trainera 2 46009, Valancia

C Trainera 2 46009, Valencia.

C Trainera 2 46609, Valencia

Deciveton 67

recna 42,01 .23
Hora: 42,50

Temperatura enc ||

Fachada Noroeste

Decibaion 65

Fachada Moroaste

Fecna: 221 11[22
yora: 42330

Temperatura en € 4

7 ¢ Tratnera 2 46009, Valencia

C.Trainera 2 46009, Valencia

recha 1 [42 (22
Hora: 4

€ Trainess 2 46008, Valencis

C Trainera 2 46009, Valancia

| C Trainera 2 46008, Valancia




e E D
| , 1 5 |

Fig. 24: Stills del video Melodias de Trainera 2 (2028), J. Pefia Uribe
Véase: https://youtu.be/VZqT97mADgo



https://youtu.be/VZqT97mADqo
https://youtu.be/VZqT97mADqo
https://youtu.be/VZqT97mADqo
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En Archivo de Ventanas - Derivas por Valencia, Esparia, exploramos la ciudad en busca de

ventanas y sonidos identitarios. A partir de esta exploracion, se propone crear un archivo
que, aunque contiene grabaciones digitales de la ciudad, también puede funcionar sin ellas.

Al igual que Schaffer, quien rastre6 documentos literarios para descubrir la identidad
sonora previa a la existencia de grabaciones, este proyecto combina el registro sonoro digital
con un componente material y literario. A diferencia de proyectos anteriores, en los que la
grafica se traducia al sonido o viceversa, aqui se permanece fiel al estimulo percibido: las
ventanas son fotografiadas y los sonidos, grabados. La cartografia que acompana la obra es
un registro visual de estas caminatas.

5.3.1 Referentes artisticos

Para la produccion de esta obra, se ha tomado como referente al artista estadounidense
Ed Ruscha (1937), comunmente asociado con el arte pop. Su obra se centra en plasmar la
iconografia del paisaje estadounidense, enfocando su mirada en el entorno urbano y la pu-
blicidad.

Su libro, Twentysix Gasoline Stations, publicado en 1963, es considerado el primer
libro de artista del arte contemporaneo. Como su titulo indica, el libro muestra fotografias en
blanco y negro de 26 gasolineras ubicadas en la ruta que conecta Los Angeles con Oklaho-
ma, la ciudad natal del artista. También incluye textos que indican la ubicacion de las gaso-
lineras y a qué empresa pertenecen. La impresion del libro constd de tres ediciones; la pri-
mera es la Unica numerada y cuenta con 400 ejemplares. Todos se vendieron a un precio de
tres dolares y medio, “con la idea de permitir el acceso universal a la obra de arte” (Sanchez,
2022). Este libro es el primero de una serie de libros fotograficos de Ruscha.

En 1965, Ruscha publica Some Los Angeles Apartments, el tercero de su serie de li-
bros fotograficos, y completd un total de diez dibujos relacionados que representan ejemplos
de los omnipresentes edificios de apartamentos del sur de California. Al yuxtaponer dibujos
y fotografias, se hace evidente la importancia de la fotografia en su proceso de abstraccion
grafica.

Si bien las tomas de Ruscha suelen ser registros graficos de viviendas o gasolineras,
en Archivo de Ventanas - Derivas por Valencia, Espafia se opta por complementar el archivo
fotografico con un archivo sonoro. No se fotografia una tipologia arquitectonica en particular,
sino el elemento arquitectdnico que representa la ventana. A través del analisis de algunas
de las ventanas de la zona, elegidas estas de manera aleatoria, se intenta reconocer la iden-
tidad de cada barrio. ¢Es posible leer su historia a través de las ventanas? ;Qué escuchan

los vecinos al decidir abrir sus ventanas?



PRODUCCION ARTISTICA

5.3.2 Metodologia

Para este proyecto, se realizaron cuatro derivas entre agosto de 2023 y enero de 2024, a
través de los distritos de Campanar, Benimaclet, Poblados Maritimos y Extramurs. Para re-

gistrar la ruta caminada, se utilizé la aplicacion Wikiloc.

A lo largo de las derivas, se empled una camara instantanea Fuijifilm Instax Mini 40
para fotografiar ventanas de interés. También se utilizd un Samsung Galaxy A13 para grabar
los sonidos de algunas de las calles recorridas.

Toda la informacién recopilada en las derivas fue posteriormente marcada en Google
Earth, incluida la ruta registrada en Wikiloc, las 143 fotografias de las ventanas, la calle y afio
de construccién de los edificios fotografiados, asi como los sonidos grabados. De la misma
forma, los puntos exactos marcados en Google Earth fueron traducidos a una cartografia
bidimensional disefiada en CAD.

El resultado final esta conformado por el archivo digital en Google Earth, asi como
una carpeta impresa en plotter (210x29cm) con la cartografia bidimensional de las derivas y
la bitdcora de sonidos, que incluye las fotografias de ventanas escaneadas y numeradas.

5.3.3 Resultados

En Archivo de Ventanas - Derivas por Valencia, Espafia, un libro de artista que mide 2 metros
de largo, se decidi6 trabajar con una camara instantanea como una metafora del paisaje so-
noro, puesto que un sonido es instantaneo e irrepetible, al igual que las fotos instantaneas.
Un sonido se puede grabar y una foto instantanea se puede escanear; sin embargo, nunca

sera 100% fiel al original.

Por un lado, el archivo digital es mas leal a los recorridos realizados, pues, ademas
de contar con audios reproducibles, la plataforma en la que se realizé (Google Earth) permite
explorar las calles caminadas a través de una pantalla. Es interesante notar que el archivo
digital realizado por Google Earth permite también indagar en la historia de las ventanas
fotografiadas, ya que la imagen de algunas de ellas no coincide con el registro de Google.
Algunas han sido renovadas, otras parecen haber quedado olvidadas, aunque la mayoria
siguen viéndose igual que cuando Google las documenté.

Por otro lado, el archivo material permite comprender la magnitud de una ciudad (en
escala 1:20 000, el recorrido desde el aeropuerto hasta la costa ocupa dos metros) y obser-
var las fotografias de las ventanas todas juntas para compararlas. Asimismo, el acto de des-
cribir con palabras los sonidos permite hacer referencia al recuerdo de sonidos que no estan
fisicamente presentes, accion a la que se le conoce como phonomnesis. En su libro Arte y
Archivo (2011), Anna Maria Guasch enfatiza “la primacia de la escritura (...) en la formacion de
la memoria” (p.18).
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Descubrir la ciudad a través de derivas y fotografias es una manera lidica y cercana de anali-
zar su arquitectura. Al centrarse en un solo elemento arquitectonico (las ventanas), es posible

llegar a distintas conclusiones acerca de la manera en la que se vive en Valencia:

« Valencia es una ciudad tradicionalmente catdlica: varias de sus ventanas estan deco-
radas o protegidas con simbolos catélicos. De la misma forma, el pesebre que ador-
na la plaza de Benimaclet presenta una ventana falsa como parte de su escenografia.

« La mayoria de las ventanas en los bajos tienen rejas que refuerzan el limite entre lo
publico y lo privado.

+ Se utiliza mucho el ladrillo para construir.
« La ceramica es un elemento importante en la arquitectura valenciana.
+ El grafiti juega un rol importante dentro de la identidad urbana.

+ Se acostumbra colgar ropa al aire libre; muchas ventanas cuentan con un pequefo
tendedero que sobresale de la fachada.

+ Las naranjas juegan un rol importante dentro de la identidad urbana.

« Valencia tiene colores muy pastel, probablemente influenciados por la ceramicay su
clima templado.
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Fig. 30: Detalle de la Bitdacora de Sonidos (2024), J. Pefia Uribe

Fig. 31: Detalle de la cartografia (2024), J. Pefia Uribe




oy AR » _
I~ Parque deilaiAlqueriaide!Ricos)
P ST NS o P

v AR T
Archivo de Ventanas - Valencia, Espaia

jimena pefia A
N \ ¥/ By

% Archivo de Ventanas - Valencia, Espafia |/ M

e

36 C. Mosén Rausell

Valencia, Comunidad Valenciana.

Mosen Rausell 27,1930

Ubicacion
39°28'59"N 0°24'00"W

B a0

Fig. 32: Archivo de ventanas digital (2024), J. Pefia Uribe
Véase: https://earth.google.com/earth/d/1rNeW6kwlL PhSD-

tHFzxV_j1c93Y-jiilu-?usp=sharing



https://earth.google.com/earth/d/1rNeW6kwLPhSDtHFzxV_j1c93Y-jiiIu-?usp=sharing
https://earth.google.com/earth/d/1rNeW6kwLPhSDtHFzxV_j1c93Y-jiiIu-?usp=sharing
https://earth.google.com/earth/d/1rNeW6kwLPhSDtHFzxV_j1c93Y-jiiIu-?usp=sharing

04

En este proyecto retomamos la idea de Certeau de que los relatos son los que transforman

un lugar en espacio, siendo la palabra la principal herramienta para contar historias (Augé,
2017). Caminar y hablar como actos de apropiacién espacial: jacaso no es algo que todos
hacemos? Si bien, durante la produccién artistica de los proyectos anteriores transitamos
progresivamente de la esfera privada a la publica, en esta ocasién decidimos intervenir el
espacio utilizando oraciones que fueron escuchadas en la calle a lo largo de los Ultimos dos

anos.

Estas frases, despojadas de su contexto original, se exhiben en un espacio publico
con el propésito de destacar la importancia de cada relato individual. Como los vecinos pue-
den leerlas desde sus ventanas, se busca generar un didlogo entre la intervencién artistica y
quienes la observan.

5.4.1 Referentes artisticos

Como referente para esta obra se ha considerado a Walter Benjamin (1892-1940), quien “se
habia interesado por el método de archivo aplicado al anadlisis cultural” (Guasch, 2011, p. 21).
Su obra Einbahnstrasse esta conformada por una serie de citas inconexas que combinan
elementos de la filosofia, la critica cultural y la literatura, presentados de manera fragmentaria
y no lineal. Los fragmentos y aforismos fueron publicadas originalmente en la prensa diaria

de 1923 y recopilados en un libro en 1928.

La obra no sigue una narrativa convencional; en cambio, se organiza de forma que el
lector debe interpretar y conectar las ideas de manera libre y dinamica, en palabras de Ben-
jamin:

“la eficacia literaria sélo puede surgir del riguroso intercambio entre accion y
escritura; ha de plasmar, a través de octavillas, folletos, articulos de revista y
carteles publicitarios, las modestas formas que corresponden mejor con su
influencia en el seno de las comunidades activas (...) sélo este lenguaje rapi-
do y directo revela una eficacia operativa adecuada al momento actual” (en

Guasch, 2011, p.21).

En esta obra, Benjamin juega con la idea de una “calle de un solo sentido”, un con-
cepto que puede entenderse como una metafora de la experiencia moderna, la irracionali-
dad de la vida urbana y la irreversibilidad del tiempo. Asimismo, explora la separacién entre
significado y significante, asi como el concepto de apropiacion y vaciamiento de sentido,
pues al sacar los fragmentos literarios de su contexto original, permite que adquiran nuevos

significados (Guasch, 2011).



La obra Dijo mi vecino sigue esta misma linea al separar las frases dichas por individuos en

la calle y resignificarlas en el espacio publico. A través de citas inconexas y aparentemente
carentes de sentido, busca enfatizar la importancia de los relatos individuales, pues en un
espacio aparentemente no identitario, son los individuos y sus palabras quienes son capaces
de resignificarlo.

5.4.2 Metodologia

Para este proyecto se eligié un espacio publico rodeado de edificios habitacionales sin una
identidad arquitecténica clara, cuyas ventanas estuvieran orientadas hacia dicho espacio.
Las frases recopiladas (“No comas mierda”, “Hay que ir a Tenerife”, “;Llegas a cenar?”) se
escribieron en hojas tamano A3, con cada letra recortada individualmente. Estas hojas se
pegaron con cinta sobre la pared que delimita el parque. Se decidié pegar las hojas con cinta
para permitir que los vecinos intervinieran los carteles, o bien, los quitaran.

Durante varias semanas visitamos el lugar y grabamos las conversaciones que sur-
gieron con los vecinos en el contexto de la intervencién. El resultado final se encuentra reco-

pilado en un video de dos minutos de duracioén.
5.4.3 Resultados

La primera semana colocamos la frase “No comas mierda” en la pared, en alusién a una ve-
cina que escuchamos desde el balcdén mientras paseaba a su perro. Era bastante temprano
y habia poca gente en la calle. Sin embargo, algunas personas se interesaron en el proceso

y se quedaron mirando, aunque no comentaron nada al respecto.

En la segunda semana colocamos la frase “Hay que ir a Tenerife”, recordando la
ocasioén en la que escuchamos a nuestros vecinos planear, con mucho entusiasmo, un viaje
a esta isla. Esta vez tuvimos la oportunidad de conversar con algunos vecinos de la zona,
quienes comentaron que muchas personas no toleran el arte urbano. También escuchamos

a una nifia que pas6 cantando repetidamente: “iTenerife, Tenerife!”.

Para la tercera semana se habia planeado colocar la frase “j;Llegas a cenar?”; sin
embargo, debido a la tragedia de la DANA, se decidié interrumpir la intervencion del espacio
publico por considerarlo insensible. ;Cémo continuar con las actividades cotidianas frente
a una emergencia de tal magnitud? Ademas, la frase adquiri6 un matiz muy doloroso tras
la muerte y desaparicién de méas de 220 personas (RTVE, 2024). En muchas de las zonas
afectadas, fueron los propios vecinos, y no las autoridades gubernamentales, quienes se
encargaron de limpiar y restaurar los dafios. Una semana después, se organizo una protesta
para exigir la dimisién de Mazén.



En dicha manifestacion quedd mas evidente que nunca la importancia de la opinion y la
union de la comunidad, pues, al final, somos nosotros, el pueblo, quienes tenemos el poder
de transformar las situaciones que no nos gustan.

Puede acceder al video siguiendo el siguiente enlace:

https://youtu.be/vG5h20KJVXY

b .
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Fig. 33: Stills del video: sonidos de platos y cubiertos (2024), J. Pefia Uribe
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Fig. 34: Stills del video: espero que este dure mas que el anterior (2024), J. Pefia Uribe

-iSi, vamos!:Yo comoelVive poraguity:bajeral perroicontinuamentes:

Fig. 35: Stills del video: vivo por aqui y bajo al perro continuamente (2024), J. Pefia Uribe
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...no este en particular, cualquiera digo:

Fig. 37: Stills del video: cualquiera digo (2024), J. Pefia Uribe



fueron los.propios vecinos quienes se encargaron de'limpiar.y restaurar los danos.

Fig. 38: Stills del video: los vecinos se encargaron de limpiar (2024), J. Pefia Uribe

Hoy'més que,nunca; se hace eyidente laimportanciaide latopinién y:unién de la comunidad-

Fig. 39: Stills del video: importancia de la comunidad (2024), J. Pefia Uribe
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Fig. 40: Stills del video: fotos de la protesta (2024), J. Pefia Uribe

Fig. 41: Stills del video: fotos de la protesta (2024), J. Pefia Uribe



CONCLUSIONE

Este Trabajo Final de Master nace de una reflexion profunda sobre la evolucién de la practica
y la ensefianza de la arquitectura en un contexto global cada vez mas digitalizado. La pan-
demia de COVID-19, al forzar a muchas disciplinas, incluida la arquitectura, a adaptarse al
entorno virtual, dejé en evidencia una desconexion significativa con el espacio real. Tradicio-
nalmente, la arquitectura se ha caracterizado por la experimentacién directa con el espacio
fisico, pero las herramientas digitales, si bien utiles, han generado una distancia emocio-
nal y perceptual con lo tangible. Este trabajo busca explorar como se puede recuperar esa
conexién perdida, resignificando lo aprendido digitalmente y proponiendo un enfoque mas
cercano Y fisico de exploracion del entorno urbano. La ciudad, como espacio vivencial, se
presenta como un lugar idéneo para esta reflexidén, donde la practica arquitecténica se en-

cuentra con la experiencia sensorial directa y la interaccidn cotidiana con el espacio.

Una critica central de este trabajo es el ocularcentrismo que ha predominado en la
arquitectura contemporanea. A lo largo de la historia, el sentido de la vista ha sido conside-
rado el mas importante en nuestra relacién con el espacio; sin embargo, esta perspectiva ha
limitado la capacidad de percibir la arquitectura en su totalidad. Siguiendo las ensefianzas
del arquitecto y filésofo Juhani Pallasmaa (2012), quien sefiala la importancia de estudiar cri-
ticamente el papel de la vista en relaciéon con los otros sentidos—como el oido, el tacto y el
olfato—en la experiencia arquitectdnica, se subraya en este trabajo la necesidad de integrar
la practica artistica a la hora de entender y poner en practica el arte de la arquitectura, pues
“como el resto de las artes, la arquitectura se enfrenta fundamentalmente a cuestiones de
la existencia humana en el espacio y el tiempo, y expresa y hace referencia a la existencia
humana en el mundo” (p.13). Al hacerlo, se pretende avanzar hacia una comprensién mas
holistica del espacio, que no solo se percibe visualmente, sino que también se vive, se siente
y se escucha. Esto no solo enriquece la practica arquitectonica, al ofrecer a los habitantes de
los espacios un modo mas completo y profundo de interactuar con ellos, sino que también
enriquece la practica artistica mediante un pensamiento interdisciplinar.

En este marco, el arte se presenta como una herramienta clave para construir nue-
vas formas de analizar la relacion entre el espacio publico y privado, y con ello la ciudad.
Tal como ocurre con los objetos personales que usamos, como la ropa o los adornos, la
intervencion en el espacio arquitectonico es una forma de expresar nuestra identidad. Las
acciones cotidianas, como decorar nuestras fachadas o colocar plantas en las ventanas, son
gestos sutiles pero poderosos que permiten a los habitantes personalizar su entorno. Estos
pequefios actos de modificacion y apropiacion no solo reflejan los gustos personales de los
individuos, sino que también contribuyen a la creacién de una identidad colectiva que forta-
lece el sentido de comunidad.

61



62

En este sentido, el barrio se convierte en un reflejo de sus habitantes, donde las dinamicas
sociales y culturales se plasman en el espacio fisico a través de las decisiones individuales

de cada uno de sus miembros.

La ventana, en este trabajo, se erige como el simbolo mas importante en este proceso
de reflexion. No solo es un elemento funcional, sino también un umbral sensorial que conecta
lo privado con lo publico, lo interior con lo exterior, lo real con lo metaforico y lo artistico con
lo arquitectonico. A lo largo de la historia, el disefio de la ventana ha sido objeto de debate
y evolucidn, pues es una estructura que debe equilibrar multiples necesidades: privacidad,
estética y conexion con el entorno exterior. Sin embargo, mas alla de su funcionalidad, la
ventana representa un espacio de reflexion, emociones y recuerdos. En muchas culturas, la
ventana se convierte en el punto desde donde se observa el mundo, en un lugar de conexion
con el paisaje, pero también en un limite que protege lo intimo. Es, en ultima instancia, un
lugar que invita a la contemplacion del espacio y al entendimiento de nuestro lugar dentro de

e

él.

La incorporacién del paisaje sonoro en este andlisis de la arquitectura introduce una
nueva dimensién al estudio del espacio. Si bien el disefio de edificios y ciudades ha sido tra-
dicionalmente dominado por consideraciones visuales, la sonoridad de un espacio también
juega un papel crucial en la forma en que lo experimentamos. En un entorno saturado de
estimulos visuales, el sonido se convierte en una herramienta para enriquecer la experiencia

espacial, afadiendo una capa adicional de informacién sensorial.

Este Trabajo Final de Master se ha enfocado en la ventana no solo como un elemento
arquitectonico en si, sino como un punto de partida para una investigacion artistica que fu-
siona la percepcion visual y auditiva del espacio urbano. A través de la produccion artistica
de cuatro obras, se ha experimentado con distintas dimensiones del sonido y su relacion
con los estimulos visuales, para asi destacar la diversidad del paisaje sonoro urbano y las
posibilidades de analisis que este ofrece.

En conjunto, este Trabajo Final de Master aboga por una arquitectura mas interdisci-
plinar, sensible y reflexiva, que no solo responda a las necesidades funcionales y estéticas,
sino que se permita experimentar a través de la creacion artistica y también fomente la apro-
piacion del espacio y la conexién emocional de las personas con su entorno.
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