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Nota del autor: Todas las fotografias a color sobre Islandia que se muestran en este
trabajo son obra de Luismi Romero Carrasco. El resto de fotografias y material grafico
que aparece en el trabajo, pertenecen a sus correspondientes autores y estd indicado
siempre y cuando se conozcan sus nombres. En caso contrario se indicara como autor

desconocido.
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1. Introduccion.

Hacia afios que deseaba ir a Islandia, un enigmatico pais del cual solo conocia su belleza
natural y paisajista gracias a documentales o video clips musicales de artistas islandeses
como Bjork y Sigur Roés. En especial el documental Heima (hogar en islandés) de la
banda Sigur Rds, editado en 2007 por XL Recordings, fue el que convirtié la idea de ir
alli, en obsesion. En el documental se mezclan imagenes de la gira que ofrecieron Sigur
Rés gratuitamente por todo el pais, con actuaciones sorpresa en lugares recénditos e

insospechados y bellas tomas por los paisajes mas increibles de la isla.

Heduna
LI by

SIGUR ROS

Portada y fotogramas del DVD Heima de la banda islandesa de musica Sigur Rés. XL Recordings, 2007.

Finalmente pude viajar a Islandia en Junio del 2011 con una beca Erasmus Practicas
para trabajar en el museo de fotografia de la capital, Reykajvik. Alli trabajé durante tres
meses en el departamento de conservacion, archivando tanto manual como digitalmente

algunas de las fotografias y negativos de la coleccion.



Mi contacto directo con la fotografia clasica islandesa (fotografia urbana y retratos de
grupos de personas y familias en entornos urbanos o rurales), me motivé para iniciar este
trabajo fotografico Icelandic way of life. Aproximacién al retrato fotografico de la familia
islandesa contemporanea. Empecé a trabajar en el museo mientras se exhibia la
exposicion temporal del fotografo islandés Karl Christian Nielsen, nacido en 1895 en
Reykjavik, que llevaba por titulo Reykvikingar — myndbrot ur safni verkamanns /
Reykjavik Citizens - Photos from a Working Man (Ciudadanos de Reykjavik — Fotos de un
trabajador), compuesta por fotografias ampliadas para la ocasién en el propio laboratorio
del museo y obtenidas con los negativos originales que forman parte de la coleccion del
museo. La exposicion mostraba escenas de la vida cotidiana de gente que vivia en
Reykjavik entre 1916 y 1950, vistas a través de los ojos de un ciudadano comun
aficionado a la fotografia, pero que consiguié reunir una interesante coleccion de
instantaneas de alto interés documental y artistico. La exposicion se pudo visitar entre el

14 de mayo y el 28 de agosto del 2011.

KARL CHRISTIAN NIELSEN

Reykvikingar

- myndbrot ur safni verkamanns

Portada del catalogo Karl Christian Nielsen, Ciudadanos de Reykjavik — Fotos de un trabajador.
Fotografia: K.C. Nielsen, Los actos de la Alegria en Agisgata, década 1950. (N° catalogacion: KAN 001 079 1-2)



Karl Christian Nielsen, Trabajadores anénimos, década 1940. (N° catalogacion: KAN 002 002 2-2)



Tras finalizar la exposicion de Karl Christian Nielsen, colaboré en el montaje y difusion de
la siguiente exposicion, una retrospectiva del fotografo francés Marc Riboud, titulada
Ljésmyndir i 50 ar / 50 years of photography (50 afios de fotografia). Riboud, nacido en
Lyon en 1923, trabajé como fotoperiodista y formd parte de la agencia Magnum entre
1952 y 1979. La exposicion se pudo visitar del 3 de septiembre al 8 de enero del 2012.

Marc Riboud

ljésmyndir i 50 &r / 50 years of photography

3. september 2011 — 8. januiar 2012

laugardaginn 3. september kL. 15 i Grofarhisi, Tryggvagotu 15, 6. had.
Saturday September 3d, at 3 pm in Grofarhds, Tryggvagata 15, 6th floor.

Léttar veitingar i bodi / Refreshments.

o

LIOSMYNDASAFN ﬁ af E-.
REYKJAVIKUR

REPUBLIQUE FRANGAISE

Reykjavik Museum of Photography Alliancefrangaise AMBASSADE DE FRANCE

Marc Riboud, Unga stiilkan og blémid / La jeune fille a la fleur - Washington D.C., 1967.

1981-2011

Gréfarhs - Tryggvagdtu 15 - 101 Reykjavik - Opid man-fos fra 12.00-19.00 - lau-sun fré 13.00-17.00 - ABGANGUR OKEYPIS - www.ljosmyndasafnreykjavikur.is

Invitacion para la exposicion Marc Riboud, 50 afios de fotografia.
Fotografia: Marc Riboud, La joven chica de la flor— Washington D.C., 1967.



Pero volvamos por un momento a hablar de Islandia y mas adelante seguiremos
hablando de fotografia. ;Qué se conoce realmente de este pais hoy en dia a nivel
internacional? Islandia sigue siendo un pais bastante desconocido, excepto para los
amantes de la naturaleza y de los turistas mas intrépidos. Para conocer de una manera
divertida este helado pais, recomiendo encarecidamente la lectura de los dos libros que
ha publicado el periodista catalan Xavier Moret sobre Islandia tras sus sucesivos viajes a
este inhospito pais. Estos libros estan repletos de datos curiosos y anécdotas que una
vez visitado el pais, se pueden contrastar y confirmar sin problema'. Brevemente,
rescataremos algunos datos de esos dos libros, que sumados a mi experiencia personal
en lIslandia, serviran para conocer de forma rapida algo mas sobre el pais y sus
habitantes. Sin adentrarnos demasiado en su historia, diremos que una de las teorias
sobre la colonizacién de la isla afirma que los primeros habitantes llegaron en el siglo VIII
d.C. y que eran miembros de una mision de monjes ermitafios, provenientes de Irlanda o
Escocia, aunque no hay restos arqueologicos que apoyen esta hipétesis. El primer colono
nérdico permanente conocido, fue Ingdlfur Arnarson, quien construyé su granja en la

zona de la actual capital en el afio 874.

Damos un salto en el tiempo y seguimos con un poco de historia mas reciente, sin
remontarnos mucho mas atras, ya que Islandia como republica es relativamente reciente,
diremos que consiguio oficialmente su independencia de Dinamarca el 17 de Junio de
1944, aunque el idioma danés sigue siendo obligatorio en muchos colegios islandeses.
En 1972, se disputd la final del Campeonato del Mundo de Ajedrez, en la cual el

norteamericano Bobby Fischer se impuso al ruso Boris Spassky.

World Chess Champion 1972
Reykjavik

Sello y sobre editados con

motivo del triunfo de Bobby

Fischer en la final del Mundial de
ROBERT FISCHER

Heimsmeistari i skak

Ajedrez disputada en Reykjavik

en 1972. Autor desconocido.
Ne 4784

! MORET, Xavier. La isla secreta. Un recorrido por Islandia. Madrid, Suma de Letras, S.L., 2003.

MORET, Xavier. Islandia, revolucién bajo el volcan. Barcelona, Alba Editorial, S.L.U., 2011.



En 1980 la eleccion de Vigdis Finnbogadéttir como presidenta de Islandia supuso que
fuera la primera mujer que se convertiria en jefa de estado con el apoyo de las urnas y
permanecio en el poder durante 16 afios hasta 1996. El 10 de Octubre de 1986, en
Reykjavik se produjo el encuentro cumbre entre Reagan y Gorbachov en la Guerra Fria,

en el cual no se alcanz6 ningun acuerdo de reduccion de armamentos.

Mas préximos en el tiempo, en el 2002, antes de la crisis mundial, Islandia era el
decimoprimero pais mas rico del mundo, con el record de conexiones a Internet por
habitante, con 543 coches y 618 teléfonos moéviles por cada mil personas. Llegamos a
Octubre de 2008, cuando la isla estaba habitada por 320.000 personas
aproximadamente, los tres principales bancos del pais quebraron, la corona islandesa se
devalud un 60% y la Bolsa se hundié. Los islandeses de Reykjavik y alrededores salieron
a las calles y de un modo pacifico se concentraban cada sabado en la plaza del
Parlamento para protestar ante los politicos que habian permitido la catastrofe de manos
de los banqueros corruptos que habian llevado el pais a la ruina. Se manifestaron sin
violencia durante diecisiete semanas. De estas protestas no se hicieron eco al principio
los medios de comunicacion internacionales. Finalmente en febrero del 2009, a
consecuencia de la presion social, el Gobierno conservador islandés opté por dimitir y se
convocaron elecciones para el 25 de abril. El nuevo gobierno de centroizquierda supuso
un cambio de rumbo tras dieciocho afios con los conservadores del Partido de la
Independencia en el poder. Los ciudadanos mediante referéndum se negaron a pagar
con sus impuestos las deudas generadas por sus banqueros y por los politicos complices,
consiguiendo ademas que muchos de ellos fueran apartados de sus cargos e incluso
juzgados por la ley. En abril del 2011 el parlamento nombré una Asamblea Constituyente
para que redactara, en una iniciativa uUnica de democracia directa, una nueva
Constitucién. Esa asamblea estaba formada por 31 ciudadanos sin filiaciéon politica,
avalados por un minimo de treinta firmas, entre los que hay profesores universitarios,
abogados, un pastor luterano, periodistas y camioneros. Tras estos cambios en el
panorama politico, llegd la noticia de que la economia islandesa, por primera vez desde
octubre del 2008, conseguia salir de la recesion. Sin embargo durante este periodo de

incertidumbre muchos islandeses emigraron a Noruega y a Estados Unidos.

Uno de los cambios curiosos en la politica, es que tras el estallido de la crisis, resultod
elegido como alcalde de Reykjavik el actor y comico Jon Gnarr Kristinsson, criado en la

escena musical punk islandesa, que gano con su Best Party el 15 de Junio de 2010.
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Abraham Ortelius, Theatrum Orbis Terrarum, Islandia, 1592.

Mapa turistico actual de Islandia que utilicé en 2011 para viajar alrededor de la isla. Autor desconocido.
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A pesar de esa revolucién social que se produjo en Islandia a finales del 2008, los medios
de comunicacion internacionales se encargaron de que no transcendiera demasiado ese
hecho por miedo a que ocurriera algo parecido en otros paises. Sin embargo poco a poco
se filtr6 la informacion y eso inspiraria posteriormente en la primavera del 2011 el 15-M
en Espafia, la “Spanish Revolution”. Antes de todo esto lo poco que se sabia de Islandia
era que Julio Verne se inspird en su volcan Snaefellsjokull como entrada al centro de la
tierra, que era uno de los paises mas ricos de Europa y que su excéntrica cantante Bjork
era la unica aportacion a la cultura internacional. Pero poco mas se sabe en general de
un pais que se encuentra a medio camino entre Groenlandia (otra gran desconocida) y el
resto de Europa. Sin embargo el turismo de aventura hace ya décadas que esta
consolidado, al menos por la minoria de aventureros que han viajado a Islandia buscando
glaciares, fiordos, desiertos volcanicos y carreteras infernales apenas delimitadas por las

huellas del jeep que pasoé previamente por ellas.

Sin embargo, a pesar de todo lo contado hasta ahora, el momento en el que Islandia salto
realmente al panorama internacional actual, fue en abril de 2010 cuando el volcan
Eyjafiallajokul erupciond, expulsando una columna de cenizas que provoco un auténtico
caos en el espacio aéreo europeo. Yo mismo sufri tal caos al quedarme atrapado en la
localidad rumana de Timisoara sin poder volver a Valencia en la semana santa del 2010,
cuando aun no sabia que catorce meses después volaria hacia el pais del cual procedian
esas cenizas. Esta erupcion provoco en el pais un descenso considerable del turismo
internacional, una de la principales fuentes de ingresos del pais, junto con la pesca del
bacalao. El turismo internacional es tan importante en Islandia hasta el punto que en 2008
el numero de turistas que visit6 la isla era de 472.500, superando por tanto al numero de
habitantes de la isla. Una erupcién parecida se repitié con el volcan Grimsvétn en mayo
del 2011, aunque su duracion fue muy limitada y las molestias en el trafico aéreo mucho

menores y gracias a ello pude volar sin problemas a Islandia en junio del 2011.

Si nos centramos en la sociedad islandesa, al margen de su comentado espiritu
revolucionario ante las injusticias politicas ¢que sabemos realmente el resto de europeos
de los islandeses, a parte de que son altos y rubios? La herencia genética vikinga seguira
siendo lo mas caracteristico de sus habitantes. Los propios islandeses asumen su lejania

del resto del continente diciendo frases como “cuando vamos a Europa...”, como si
viajaran a un continente distinto. Y no es de extrafar esta actitud de distanciamiento con

Europa cuando hablas con algunos de sus habitantes, ya que muchos afirman sentirse
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mas cercanos al “American Way of Life” que al viejo continente. Muchos islandeses han
viajado, por temas laborales o académicos, mas veces a Norte América que a Europa y la
influencia de Estados Unidos es notable. Tan solo hace falta ver algunos de los coches
americanos que circulan por el centro de Reykjavik o algunas de las casas unifamiliares

que rodean el campus universitario, con su antena parabdlica y su barbacoa en el jardin.

Una semana en su capital, Reykjavik, es suficiente para ver que Islandia es un pais
enfocado y volcado en la familia. Cualquier rincén de la ciudad esta plagado de nifos,
rubios en su practica totalidad, acompafiados de sus jovenes padres. Y es que segun las
estadisticas, Islandia es el pais “europeo” con mayor indice de natalidad con una media
de 2,8 hijos por matrimonio. Es por ello que merece la pena destacar la importancia de la
configuracion familiar en su entorno como valor sélido frente a otros valores inestables

que se han ido reconvirtiendo a causa de la crisis que azoto el pais en el otofio del 2008.

Por otra parte, llama la atencion la cantidad de jévenes extranjeros que se desplazan a
Islandia gracias a la diversa oferta de programas de intercambio académico: el clasico
Erasmus, el reciente Erasmus Practicas o Becas de Doctorado, muchas de ellas
ofrecidas por diversos organismos islandeses para facilitar la integracion internacional.
Otra gran parte de jovenes extranjeros decide buscar empleo en Islandia y a pesar de la
crisis mundial consiguen su objetivo trabajando en bares, cafeterias, hostales o en los

mas variopintos trabajos.

El proyecto a desarrollar es una serie fotografica realizada en este pais, Islandia. La serie
se divide en dos grupos de imagenes. En primer lugar fotografias de entorno urbano de
Reykjavik y otras localidades de Islandia, asi como de sus entorno rural. Mostrando
edificios tipicos de la arquitectura urbana islandesa y de la arquitectura rural con sus
granjas y aldeas. En segundo lugar y mostrando especial interés, el grupo mas
importante, fotografias de familias residentes en Reykjavik y alrededores posando frente
a sus viviendas, siguiendo la tradiciéon documentalista de fotégrafos como el aleman
August Sander August Sander (Herdorf, Rhine, 1876 — Colonia, 1964), el norteamericano
Walker Evans (St. Louis, Missouri, 1903 - New Heaven, Connecticut, 1975) o de otros
anteriores o contemporaneos a los primeros como los islandeses Sigfus Eymundsson
(1837-1911), Magnus Olafsson (Hvoll, Islandia, 1862 - Reykjavik, Islandia,1937), Pétur
Brynjolfsson (1881-1930) o el ya comentado Karl Christian Nielsen (Reykjavik, Islandia,
1895-1951).

13



2. Objetivos.

Trabajar sobre la relacién de los individuos y su entorno urbano, tratando aspectos
arquitecténicos y sociologicos, haciendo un estudio de retratos de familias islandesas y
tipologias arquitecténicas en Islandia, principalmente en la capital del pais, Reykjavik y en
pueblos y granjas. Se consideraran diversos puntos de vista y encuadres, segun las
necesidades de cada imagen, con la intencion de mostrar por una parte el volumen del
edifico y su ubicacién en el entorno, desde un punto de vista arquitectonico y funcional y
por otra parte se realizaran fotografias frontales, con una intencion mas estética y
compositiva. Asi mismo, intimamente relacionadas con las familias y las tipologias
arquitectonicas se tocaran otras cuestiones como los paisajes islandeses y los vehiculos

tratados por las familias.

Desde el punto de vista sociologico, prestar atencion a las familias autoctonas y de
inmigrantes que residen en el pais y viven dia a dia la realidad de Islandia, comparando
sus actitudes, sus diferencias y similitudes frente a la camara. Para ello se contactara con
familias jovenes con hijos de edades comprendidas entre los 0 y los 12 afos

aproximadamente.

Analizar si existen vinculos entre el espacio habitado y el habitante o pautas que se
pudieran repetir entre un tipo de vivienda y un tipo de familia en concreto. Para ello se
realizaran fotografias con familias de diferente origen social y de diferentes barrios de la

ciudad, para intentar abarcar diferentes perfiles de familias.

Subrayar la importancia de la configuracién familiar en su entorno como valor socioldgico
sélido y arraigado, que podemos denominar de permanencia, como el hecho de tener tres
hijos, frente a otros valores inestables que se han ido reconvirtiendo a causa de la crisis

econdémica que azoto el pais en el otofio del 2008.

Reforzar la idea de que el arte es complementario a estudios mas profundos de
sociologia y antropologia, aportando informacion visual, tanto documental como
sociologica. A si mismo, aportar con este trabajo nuevas propuestas al estilo documental

fotografico tradicional.

14



3. Metodologia.

A lo largo de los tres meses en los que habité en Reykjavik, realicé alrededor de unas
quince o veinte fotografias diarias paseando por diversas zonas de la capital. Con lo que
reunia alrededor de cien fotografias por semana de diferentes tipologias constructivas,
asi como fotografias de vehiculos delante de las casas de sus duefos y fotografias de

ambiente urbano en general.

Realicé algunos desplazamientos fuera de la capital para conocer otras localidades y
paisajes de Islandia. En un primer viaje a lo argo de cuatro dias, recorri toda la carretera
principal del pais, la carretera numero 1, conocida por los turistas como la Ring Road
(carretera de circunvalacion), ya que describe un circulo que bordea la isla, pudiendo asi
dar la vuelta completa a la isla sin necesidad de salir de la carretera principal. Para
acceder a los fiordos del oeste y a las partes centrales de la isla es necesario optar por
carreteras en peores condiciones. En este primer viaje, aproveché para tomar las
primeras fotografias de arquitectura rural y paisajes del pais. El recorrido fue en sentido
de las agujas del reloj, saliendo de Reykjavik, situada al sudoeste del pais, al sur de la
bahia Faxafloi. Nos desviamos de la carretera 1 para coger la 54 y asi bordear la
peninsula de Snaefellsnes y tras esto subir al norte nuevamente por la carretera 1.
Llegamos a Akureyri, la segunda ciudad mas importante de Islandia y de ahi continuamos
hacia el este, llegando hasta Djupivogur, saliéndonos de la carretera 1 y atajando por la
inhdspita 939, lo cual nos permitid6 encontrarnos de forma inesperada con el precioso
valle de Oxi. De ahi continuamos por el sur, parando brevemente en Vik, la localidad
mas al sur de la isla, para finalmente llegar a Reykjavik. En sucesivas excursiones
profundicé en la peninsula de Snaefellsnes, en la peninsula de Reykjanes, en el parque
nacional del glaciar Vatnajokull y en la despoblada area de Landmannalaugar, donde el
acceso el necesariamente en vehiculo 4x4 por caminos apenas indicados. Durante estos
viajes comprobé que fuera de Reykjavik, los habitantes de Islandia se distribuian en
pueblos y granjas, pudiendo considerar como ciudad unicamente a Akureyri, la capital del
Norte, con aproximadamente 18.000 habitantes, que es la segunda ciudad mas poblada

del pais después de los 120.000 habitantes de Reykiavik.
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Para la realizacion de las fotografias de las familias, cuento en primer lugar con los
compaferos del Museo de Fotografia de Reykjavik que tienen hijos, de esta forma se
realizan las fotografias de las familias de Sigridur Kristin, Maria Karen, Jéhanna y Gisli.
Gracias a ellos se contacta con otras familias, con la de Sigridur Déra, hermana de
Jéhanna y con la familia de Ulfar y Asdis, amigos de Jéhanna y su marido. Por medio de
la arquitecta espanola Ester Giménez, contacto con Michael y Gunnpdra, un matrimonio
de arquitectos islandeses. A su vez, por medio de estos ultimos, contacto con Sigfus y
Margrét, que me ofrecieron una de las sesiones mas divertidas y cuya imagen ilustra la
portada de este trabajo. En mi primera semana en Reykjavik, realicé un tour guiado en
espafol por una chica colombiana, Maria Pilar, que llevaba viviendo en Islandia quince
afios, estaba casada con un islandés y tenia dos hijos y colabor6é también en el trabajo.
Gracias a ella contacté con su amiga Elizabeth y con su hermana Laura, que también
posaron con sus familias. Y por ultimo abordamos a Michael y Anna, inmigrantes polacos
vecinos de Laura que también posaron. Estas son las doce familias que conforman esta
aproximacion al retrato de la familia islandesa, o este punto de partida, ya que el proyecto
daba para mucho mas, pero mi beca de practicas en el museo y por tanto mi estancia alli,

era limitada.

Se realizan las fotografias de las familias decidiendo en ese mismo momento la
composicion de las imagenes, ya que no se realizo una visita previa a sus casas para que
el resultado fuera lo mas “natural” posible por ambas partes, tanto por la familia como por
el fotografo. Se juega con la improvisacién de la sesién y la espontaneidad de la gente ya
que a las familias solo se les informa del interés en realizar una serie de fotografias sobre
familias islandesas o residentes en lIslandia, sin dar mas informaciéon sobre la posible
difusion o trascendencia del proyecto y subrayando que no se preocupen por la ropa, que
se han de mostrar naturales. Se intenta asi que las familias no sientan la presién de una
sesion de fotografias que pueden ser vistas en el futuro por mucha gente, sino que en
ese momento sienten estar simplemente ayudando a un fotégrafo extranjero a ampliar su
proyecto. Es por ello que las familias se muestran en la fotografias con ropas y actitudes
informales, lo que da al resultado final una homogeneidad destacable, al margen de las
diferencias econdmicas o culturales que haya realmente entre las familias. Estas
diferencias son mas destacables, tal vez, en sus viviendas mas que en sus ropas 0O

actitudes.
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No obstante jhasta que punto el retratado se muestra espontaneo y “natural®? En
algunas de las fotografias, como mas adelante veremos, algunos de los retratados
muestran poses medianamente pensadas o estudiadas, mientras que otros actuan con
total libertad, convirtiendo la sesion fotografica en un auténtico laboratorio de
experimentos. Segun comentaba Roland Barthes “ante el objetivo soy a la vez: aquel que
creo ser, aquel que quisiera que crean, aquel que el fotégrafo cree que soy y aquel de
quien se sirve para exhibir su arte” 2. Sin embargo, tras la experiencia con las familias,
dudo mucho que el retratado tenga en cuenta todas estas consideraciones, ya que la
mayoria se limitaban a seguir las pocas indicaciones previas con respecto al lugar que

ocupar para realizar el encuadre y “salir” lo mejor posible en la fotografia.

Al mismo tiempo Barthes es consciente de la transformacion sufrida en el instante tan
infimo en el que el fotégrafo dispara, y por ello todas las consideraciones comentadas
anteriormente podrian resumirse en esta otra: “no ceso de imitarme, (...) cada vez que
me hago (que me dejo) fotografiar, me roza indefectiblemente una sensacion de
inautenticidad (...), la Fotografia (...) representa ese momento tan sutil en que, a decir
verdad, no soy ni sujeto ni objeto, sino mas bien un sujeto que se siente devenir objeto:
vivo enfonces una microexperiencia de la muerte (...): me convierto verdaderamente en
espectro” ®. La naturalidad y la espontaneidad buscadas por el fotégrafo, se transforman
en una naturalidad y una espontaneidad imitadas, no auténticas, que transforman a las
familias retratadas, en una coleccién de representaciones de familias, que poco tengan
que ver realmente con lo que son. Todas estas cuestiones las estudiaremos mas

adelante y las analizaremos en las propias fotografias realizadas.

2 BARTHES, Roland. La camara lucida. Nota sobre la fotografia, Barcelona, Ediciones Paidés Ibérica S.A,
1989. Capitulo 5 Aquel que es fotografiado, pag 45.

BARTHES, Roland. La camara lucida. Nota sobre la fotografia, Barcelona, Ediciones Paidés Ibérica S.A,
1989. Capitulo 6 Aquel que es fotografiado, pag 45-46.
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4. Marco conceptual de la obra realizada.

El proyecto a desarrollar es una serie fotografica realizada en este pais, Islandia. La serie

se divide en dos grupos de imagenes.

En primer lugar fotografias de entorno urbano de Reykjavik y otras localidades de
Islandia, mostrando edificios tipicos de la arquitectura islandesa. El enfoque de las
imagenes es puramente documental, mostrando las edificaciones en su entorno como

una catalogacion de tipologias constructivas, como ya hicieran en su dia Bernd y Hilla

Becher o Walter Evans.

Para la realizacion de las fotografias de este primer grupo, se consideran diversos puntos
de vista y encuadres, segun las necesidades de cada imagen. Por una parte se realizan
fotografias con perspectiva para mostrar de una forma mas amplia, el volumen del edifico
y su ubicacion en el entorno, desde un punto de vista arquitecténico y funcional. Esto lo
podemos ver sobre todo en algunas fotografias de edificios en la ciudad de Reykjavik®.
Por otra parte se realizan fotografias frontales, donde se da mas importancia a la
composicion de la imagen, al margen de su estudio constructivo. Esto lo podemos
comprobar sobre todo en las fotografias donde se muestran vehiculos frente a edificios o

en algunas fotografias de granjas’.

4 Apartado 5.1.1. Reykjavik: capital en expansion.
> Apartado 5.1.1. Reykjavik: capital en expansion y apartado 5.1.2 Pueblos y granjas.
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Es inevitable y necesario remitirse, como hemos anunciado anteriormente, al trabajo de
los fotografos alemanes Bernd Becher (Siegen, 1931 - Rostock, 2007) e Hilla Becher
(Potsdam, 1934), por sus fotografias de tipologias constructivas, donde desarrollaban
conjuntamente el concepto de fotografia industrial sistematica de caracter enciclopédico.
Los detalles de esas construcciones varian segun se apoyen en la tradicion, como las

casa de entramado, o0 en premisas técnicas, como la arquitectura industrial.

Bern e Hilla Becher compilaron en treinta afios un gran numero de arcas de agua,
depdsitos, altos hornos, castilletes de extraccion, silos y torres de refrigeracion,

fotografiados segun principios fijos, y dispuestos sistematicamente en secuencias.
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Bernd y Hilla Becher, Tipologia de casas de entramado, 1959-1974.

Son maestros de la documentacion de "nueva objetividad" que desde los afios ochenta
difunde una generacién de artistas como Candida Hoéfer, Tomas Ruff, Andreas Gursky y
Thomas Struth. En referencia al método de trabajo y la eleccion de los motivos
fotografiados, Bern Becher afirmd "El método es objetivo, pero la eleccién es subjetiva”,
como sintesis de un trabajo precursor de una corriente documental objetiva de alumnos

suyos en la Escuela de Bellas Artes de Dusseldorf °.

® SAMANIEGO, Fernando. Bernd y Hilla Becher documentan 130 tipologias de edificios industriales. Articulo
publicado en www.elpais.com, Sabado 4 de junio de 2005.
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En segundo lugar, el grupo mas importante de esto proyecto, son las fotografias de
familias residentes en Reykjavik y alrededores posando frente a sus viviendas. En las
fotografias de las familias el encuadre y el punto de vista depende esencialmente de
cuestiones compositivas, usando un punto de vista frontal o en perspectiva segun las
posibilidades que ofrecia el lugar . En este segundo grupo de fotografias se mezclan
diversos tipos de enfoques: el meramente documental, el artistico y el sociolégico. Se
busca que la imagen ademas de retratar documentalmente a la familia, tenga unas
caracteristicas de composicion y de equilibrio estéticas, y un trasfondo sociolégico

completamente personal en cada familia.

El tipo de fotografia que estamos trabajando en este proyecto, se encuadra
principalmente en el estilo documental que tal y como explica el suizo Olivier Lugon,
historiador de la fotografia en su libro El estilo documental. De August Sander a Walker
Evans. 1920-1945, su origen fue el de mero documento al margen del arte y
progresivamente fue aceptandose como arte documental. Este tipo de fotografia surgio
por la necesidad de mostrar a la sociedad norteamericana la vida rural de Estados
Unidos, como la imagen de Walter Evans mostrada en la siguiente pagina. Mas tarde se
realizaron otros trabajos de registro fotografico de los edificios de Nueva York. Sin
embargo tanto August Sander en Alemania como Walker Evans en Estados Unidos
buscaban retratar la sociedad contemporanea y su entorno urbano y rural no unicamente
con la intencion de registrar y catalogar sino con la intencién de hacer un estudio
sociolégico y etnoldgico, consiguiendo elevar la categoria documental a la categoria de
arte. Como ejemplo y dato histérico de este cambio de percepcion de la fotografia
documental, Walker Evans fue el primer fotégrafo documental en exponer en el MoMA de
Nueva York en 1938, considerandose por tanto su trabajo fotografico documental como

arte moderno.

Como principales objetivos de la fotografia documental, Olivier Lugon nos dice que “(...)
imagenes de arquitectura, paisajes y retratos son agrupados y organizados de forma

minuciosa para realizar el retrato de un pais”

. August Sander, por su parte, nos habla de
“fisionomia de una naciéon”, dando especial importancia a las personas, al entorno y al

habitat.

" Apartado 5.2. La familia islandesa.

8 LUGON, Olivier, El estilo documental. De August Sander a Walker Evans. 1920-1945, Salamanca,
Ediciones Universidad de Salamanca, 2010. Capitulo | Del “documento” al “documental”, subcapitulo Retratos
de Ameérica, pag. 93.
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Walker Evans, Familia de granjeros, Hale Country (Alabama), 1936.

A pesar de los afos la fotografia documental utilizada para retratar las sociedades
mundiales, sigue siendo un tema de interés y de actualidad. La globalizacién no esta
consiguiendo que cada pais, o cada grupo social deje de tener personalidad propia en si
mismo y en su relacion con otros grupos sociales y con su entorno urbano o rural. El
propio Walker Evans expresa su deseo de dar cuenta de “la corriente social: esos seres
anoénimos que van y vienen por las ciudades y que se desplazan por el pais; a qué se
parece, hoy, lo que hay en sus 0jos, y en las ventanas y en las calles junto a ellos y a su
alrededor, su forma de vestirse y su forma de desplazarse, sus gestos” °. Todas estas
inquietudes siguen latentes y el amante de la fotografia sigue interesado en conocer la
vida del resto de individuos que pueblan el planeta en relacion con su tiempo y sus

circunstancias sociales, politicas y econdémicas.

? EVANS, Walter, nota inédita para la edicion original American Photographs, ibidem, pag. 151. Cita extraida
a su vez del libro de Olivier Lugon, El estilo documental. De August Sander a Walker Evans. 1920-1945,
Salamanca, Ediciones Universidad de Salamanca, 2010, Capitulo | Del “documento” al “documental”,
subcapitulo Retratos de América, pag. 93.
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Por todo lo dicho hasta ahora, consideramos la fotografia como un sistema de
representacion adecuado para esta clase de trabajos artisticos. Con la fotografia
conseguimos plasmar el retrato y la sociologia en una sola imagen, al mismo tiempo que
captamos un momento Unico e irrepetible, tal y como dice el filésofo y escritor francés
Roland Barthes “la Fotografia repite mecanicamente lo que nunca mas podra repetirse
existencialmente” '°. A si mismo, la fotografia se ha considerado tradicionalmente como
una herramienta informativa cuya veracidad, a pesar de la posible manipulacién
analégica y digital, casi nunca suele discutirse y siguiendo con palabras de Barthes “(...)
nunca puedo negar en la Fotografia que la cosa haya estado alli. Hay una doble posicién
conjunta: de realidad y de pasado”"".

En la fotografia de retrato, se suman factores muy importantes como la pose del
retratado, la intencidn del fotégrafo o la relacion entre ambos que dan a su vez otras
circunstancias con multiples variables, por lo que podriamos afirmar que el producto
resultante de la sesion fotografica es a su vez Unico y multiple. Es unico por ser una unica
imagen resultante de las diferentes posibilidades que ofrece el binomio fotdgrafo-
retratado y multiple porque esa unica imagen tiene multiples lecturas en las cuales entra
en juego un nuevo factor que es el lector de la imagen que suma su subjetividad a la
subjetividad previa del fotografo y del retratado. En referencia a la fotografia documental y
mas concretamente al binomio fotégrafo-objeto fotografiado, Olivier Lugon afirma que “e/
proyecto documental tenderia en cierto modo a efectuar una nueva division del trabajo
entre el fotografo y su objeto, una transferencia parcial de responsabilidad el uno al otro

en cuanto a la constitucién de la imagen” "

, remitiéndonos Lugon a su vez a Berenice
Abbott que afirmaba que en la fotografia documental, el sujeto de la imagen es el que

controla en gran medida la fotografia.

Si esta relacion y mutua implicacion existe cuando hablamos de un objeto inerte
fotografiado, en nuestro caso en concreto edificios y ambientes urbanos o rurales,
imaginémonos como aumenta la complejidad en esa relacion cuando hablamos del

retrato, donde el modelo desempefia un papel activo.

10 BARTHES, Roland. La camara lucida. Nota sobre la fotografia, Barcelona, Ediciones Paidds Ibérica S.A,
1989. Capitulo 2 La Foto inclasificable, pag 31.

! BARTHES, Roland. La camara lucida. Nota sobre la fotografia, Barcelona, Ediciones Paidds Ibérica S.A,
1989. Capitulo 32 Esto ha sido, pag 136.

2 LUGON, Olivier, El estilo documental. De August Sander a Walker Evans. 1920-1945, Salamanca,
Ediciones Universidad de Salamanca, 2010. Capitulo Il La claridad, subcapitulo El trabajo del modelo: El
retrato, pag. 159.

22



Aqui entra en cuestionamiento quien influye mas en el resultado de la imagen, si el
fotégrafo o el retratado. Olivier Lugon nos pone como ejemplo los retratos de August
Sander, y nos limita de manera muy interesante, el papel activo del fotografo, invirtiéndolo
o como él dice, desplazandolo y planteandolo como una especie de autorretrato indirecto
del fotografiado, ya que segun Lugon ‘“todo el arte de Sander se basa en este
desplazamiento: es el modelo quien, de manera concreta y consciente, hace la imagen.
El fotégrafo conserva, desde luego, un margen de maniobra: elige el fondo y el encuadre,
discute la posicion de un modelo dubitativo, incluso los objetos incluidos. No obstante,
una vez establecido este dispositivo general, deja el retratado la tarea de inscribirse en su
espacio, decidir su colocacién final, componer como entiende su propia imagen. El retrato
tiende a convertirse en una especie de autorretrato asistido, el producto de un trabajo
consciente de puesta en escena de uno mismo” .

Olivier Lugon apoya esta idea hablando de la pose que el retratado adopta para tomar el
control de la imagen, diciéndonos que la pose frontal es la Unica imagen propia que una
persona controla de verdad, por la costumbre de posar ante el espejo. De esta manera
Sander incitaba a sus modelos a tomar el control del retrato, potenciando este reparto de
responsabilidades entre el fotégrafo y el retratado, hablando Lugon incluso de
intercambio de funciones entre ambos: “Con la vista frontal, es no solamente el fotégrafo
quien parece presentar al modelo, sino éste quien parece presentarse ante el fotégrafo —

inversién de papeles que define todo el estilo documental” **.

Muchos de los primeros retratos del siglo XIX deben su calidad no tanto a la actuacion del
fotégrafo sino a la del modelo, implicandose durante la pose y actuando con libertad para
modelar su propia imagen. Sin embargo, la pose frontal era minoritaria en la fotografia de
retrato del primer tercio del siglo XX por relacionarse con la fotografia de identidad, propia

de los documentos personales.

13 LUGON, Olivier, El estilo documental. De August Sander a Walker Evans. 1920-1945, Salamanca,

Ediciones Universidad de Salamanca, 2010. Capitulo Il La claridad, subcapitulo E/ trabajo del modelo: El
retrato, pag. 159.
4 LUGON, Olivier, El estilo documental. De August Sander a Walker Evans. 1920-1945, Salamanca,

Ediciones Universidad de Salamanca, 2010. Capitulo Il La claridad, subcapitulo E/ trabajo del modelo: El
retrato, pag. 161.
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AUGUST SANDER

26. oktober — 1. desember 2002

Portada del catalogo de la exposicion August Sander. Retratos. Reykjavik Museum of Photography, 2002.
Fotografia: August Sander, Maestro pastelero, hacia 1928.
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Si de algo es y ha sido tachada la fotografia de retrato es de que se produce no como un
registro arrancado a la vida real, sino como una actividad concreta y psicolégica. En otras
palabras, al tomar el retratado consciencia de su pose ante la camara, deja de ser el
mismo y se convierte en una representacion de lo que es. Roland Barthes, nos habla de
su propia experiencia al posar y de su transformacién al hacerlo: “Pero muy a menudo
(...) he sido fotografiado a sabiendas. Entonces, cuando me siento observado por el
objetivo, todo cambia: me constituyo en el acto de “posar”, me fabrico instantaneamente
otro cuerpo, me transformo por adelantado en imagen. Dicha transformacion es activa:
siento que la Fotografia crea mi cuerpo o lo mortifica, segtin su capricho (...)” '°. Con
respecto a la pose es interesante también la opinidon de Olivier Lugon: “Aparece aqui una
reinversion completa de la definicién de lo natural en fotografia. En lo sucesivo es la
espontaneidad lo que se estigmatiza como una falsificaciéon: en esta actividad tan
especifica y forzosamente tan perturbadora que constituye el retrato fotografico, no puede
ser ofra cosa que artificial. Es, por el contrario, la rigidez timida o vanidosa de la pose lo
que se percibe como la presentacion mas justa de la psicologia del modelo” e,

Segun Evans, no se trata de alcanzar la realidad de la persona verdadera plasmando la
mascara que el individuo se crea, sino estudiar la propia mascara que el individuo acepta
llevar, asumiendo que la mascara es el propio individuo. Por tanto, en lugar de intentar
traducir la psicologia profunda del retratado, el fotografo debe acompafar al modelo en
su acto de autorrepresentacion. Es una constante lucha entre el “yo real” que pretende
ser representado en la fotografia y la imagen resultante que perdura en la fotografia que
no consigue coincidir con el “yo real’. Es por ello, como dice Barthes, por lo que la
sociedad acaba por apoyarse en la imagen que es pesada e inmdvil, consiguiendo la

fotografia en transformar el sujeto en objeto (e incluso en objeto de museo).

Si tras todo lo dicho hasta ahora, tenemos claro que el retrato en general y el retrato de
familia en particular, se trata de una autorrepresentacion, en la cual nuestro entorno se
convierte en escenario de esa representacion, en una imitacion de la vida real, que mejor
lugar para esa “puesta en escena” que el teatro que nos ofrece el fotografo espafiol Jose

Antonio Mira Bernabeu (Aspe, Alicante, 1969).

5 BARTHES, Roland. La camara lucida. Nota sobre la fotografia, Barcelona, Ediciones Paidds Ibérica S.A,
1989. Capitulo 5 Aquel que es fotografiado, pags 40-41.

16 LUGON, Olivier, El estilo documental. De August Sander a Walker Evans. 1920-1945, Salamanca,
Ediciones Universidad de Salamanca, 2010. Capitulo Il La claridad, subcapitulo El trabajo del modelo: El
retrato, pag. 165.
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Aunque con planteamientos distintos a nivel conceptual y estético, Mira ha trabajado
durante diez afos el retrato familiar como ejemplo de microsociedad, tratando otros
temas al margen de las familiares, como la politica o la religion. Comenta el sociélogo
Lluis Benlloch: “Las imagenes de Mira Bernabeu suponen una ocasion ideal para
reflexionar sobre la funcién del conflicto y el enfrentamiento en un microcosmos como es

la familia. Este espacio microsociolégico permite estudiar, entre otras cosas, como se
1’17

articulan los conflictos, sobre qué ejes lo hacen y en qué dinamicas se inscriben

Mira Bernabeu. En circulo I. Serie Mise en Scéne I, 1996

Mira Bernabeu. En circulo Il. Serie Mise en Scéne I, 1996

En el trabajo de Mira Bernabeu, aparece un concepto de forma consciente: el fotégrafo
socidlogo. No solo son las fotografias las que tienen un alto contenido de informacién
sociolégica, sino que el propio fotégrafo es el que debe encargarse de extraer esa
informacién mediante su trabajo, tal y como dice la escritora, investigadora y profesora
universitaria Estrella de Diego sobre Mira Bernabeu: “Es un socidlogo, dice, que trabaja a

partir de preguntas y respuestas para no manipular la realidad, para tratar de mostrar las

7V V.A.A. Mira Bernabeu. Panorama doméstico: Serie Mise en Scéne X. Valencia, Sala Parpalld, Diputacio
de Valencia, 2006. Lluis Benlloch, Capitulo Mas alla de las dos Espafias: cultura politica y crispacion, pag 51.
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cosas de forma aséptica, sin sentimientos ni implicaciones, sin pasiones, proximas al
comentado trabajo de caracter documental (...)” "®. Sin embargo, de Diego nos plantea la
duda de hasta donde puede un testigo entender la realidad desde fuera y describirla sin
escribirla, ya que como nos decia antes, Mira Bernabeu trata de mostrarnos las cosas de
forma aséptica, sin sentimientos, dejando por tanto el trabajo al lector de la imagen que
puede hacer su interpretacion subjetiva. Por tanto “;es el antropélogo un mero testigo o
esta implicado sin remedio en el relato?” °. La implicacion, como ya hemos visto en

fotégrafos mas clasicos, es inevitable, e incluso es reciproca entre fotégrafo y retratado.

Jorge Blasco, nos recuerda como en la Alemania nazi existian cursos sobre como
construir el album de la familia aria y asi controlando el método cotidiano de registro
familiar, se controlaba la idea de familia aria para las futuras generaciones. Segun Blasco,
“fotografiar a la familia no es sélo un gesto de masas, es también un gesto lleno de
sentido, una forma de pensarse y de conservar una estructura. La mas vulgar de las
fotografias de grupo familiar es un festival de cdodigos éticos, morales, reflejo de una
época. La foto de grupo es, por supuesto, resultado de una performance conjunto donde
todos estaban alli, en el mismo sitio y a la misma hora. Es una huella de un momento
supuestamente verdadero pero, sobre todo, de un momento teatral” *. Un momento en el
que la familia se muestra unida y feliz, en el que no se deja lugar a la critica, a lo oscuro,
donde se oculta la violencia, donde las oposiciones, las diferencias entre los miembros de
la familia, como dice Blasco, se ocultan detras de la sonrisa. Como veremos en las
fotografias de las familias islandesas, esos gestos de felicidad y de unidad familiar se
veran de forma mas obvia en algunas imagenes, mientras que en otras habra mas lugar
para la duda. Por su parte el artista, critico de arte y profesor de arte contemporaneo,
Carles Guerra, nos comenta que la fotografia deberia ser supuestamente el sistema de
autorrepresentacion mas fiable, sin embargo la “practica fotogréfica, (...) tenia la funcion
de representar y también la de ocultar ciertos aspectos de la vida familiar. Asi que, a fin
de cuentas, la tarea del socidlogo debia plantearse qué habia detras de aquel uso de la

fotografia, tanto como lo que se hacia visible de manera mas evidente”?".

18 V.V.A.A. Mira Bernabeu. Panorama doméstico: Serie Mise en Scene X. Valencia, Sala Parpalld, Diputacié
de Valéncia, 2006. Estrella de Diego, Capitulo El hueco en el relato, apartado 2 El sujeto ausente, pag 40.

19 V.V.A.A. Mira Bernabeu. Panorama doméstico: Serie Mise en Scene X. Valencia, Sala Parpallé, Diputacié
de Valencia, 2006. Estrella de Diego, Capitulo E/ hueco en el relato, apartado 2 El sujefo ausente, pag 41.

2 V.V.A.A. Mira Bernabeu. Panorama doméstico: Serie Mise en Scene X. Valencia, Sala Parpallé, Diputacio
de Valéncia, 2006. Jorge Blasco, Capitulo No son fotos de familia, apartado 1 El soporte, pag 45.

21 V.V.A.A. Mira Bernabeu. Panorama doméstico: Serie Mise en Scene X. Valencia, Sala Parpallé, Diputacié
de Valéncia, 2006. Carles Guerra, Capitulo Diez afios después. Un tableau familiar en video, pag 63.
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5. Presentacion y analisis de la obra.

5.1. Entorno urbano y rural islandés.

5.1.1. Reykjavik: capital en expansion.

Reykjavik es la capital de Islandia y significa en islandés «bahia humeante».
Geograficamente se situa al sur de la bahia Faxafloi. Su latitud es de 64° 08' N, muy
cerca del Circulo Polar Artico, lo que la convierte en la capital mas septentrional de un
Estado soberano. Durante el invierno solo recibe cuatro horas de luz solar y durante el
verano las noches son tan claras como el dia. Su poblacién era de aproximadamente
120.000 habitantes en 2008, lo que supone mas de un tercio de la poblacion total del
pais, y que alcanza los 200.000 habitantes si se contabilizan los incluidos dentro del

distrito de la capital, H6fudborgarsvaedi.

El area costera de Reykjavik se caracteriza por la presencia de peninsulas, ensenadas,
estrechos y pequefias islas. La mayor parte de la ciudad de Reykjavik esta ubicada sobre
la peninsula Seltjarnarnes, pero los suburbios se extienden al sur y este de la peninsula.
Reykjavik es una ciudad dispersa; la mayor parte del area urbana se presenta en la forma
de suburbios de baja densidad y las casas, por lo general, se encuentran a distancias
espaciadas. Los vecindarios residenciales exteriores estan mas espaciados y entre ellos

corren las principales arterias del trafico y hay muchos espacios vacios.

El centro de Reykjavik se distribuye a largo de la costa proximo al puerto. La tipologia
tipica islandesa es la de vivienda unifamiliar de dos o tres plantas con tejado a dos aguas
y fachada recubierta con chapa metalica de diferentes colores. Esta es la tipologia clasica
de finales del siglo XIX y principios del XX. Esta tipologia se alterna con edificios de
similares caracteristicas pero realizados de hormigoén y ladrillo sin chapa metalica en la
fachada. Esta tipologia cuenta con una planta extra en el semisétano. También existen
bloques de edificios de alturas variables, entre cuatro y ocho, alcanzando mas altura

cuanto mas se alejan del centro.
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Sigfus Eymundsson, Reykjavik visto desde la colina Skélavarda, 1877.

A s.:’) IU’J‘ !H'!Hf',!? | 'I -n‘ ! -7-,7 §ophid

Sigfus Eymundsson, Procesion de un funeral en Adalstreeti en Reykjavik, 1880.
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Mapa actual de Reykjavik utilizado durante mi estancia y en el desarrollo del proyecto. Autor desconocido.

Vista aérea del centro de Reykjavik desde la torre de la iglesia Hallgrimur, 2011.
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Vivienda unifamiliar con tejado a dos aguas y fachada de chapa metdlica. Centro de Reykjavik, 2011.
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Viviendas unifamiliares y plurifamiliares con tejado a dos aguas y fachada recubierta con chapa metalica.
Centro de Reykjavik, 2011.

Viviendas unifamiliares y plurifamiliares con tejado a dos aguas y fachada recubierta con chapa metalica.
Centro de Reykjavik, 2011.
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Vivienda unifamiliar con tejado a dos aguas y fachada de ladrillo. Centro de Reykjavik, 2011.
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Vivienda unifamiliar con tejado a dos aguas de distintas pendientes. Centro de Reykjavik, 2011.
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Jardin de una vivienda unifamiliar. Centro de Reykjavik, 2011.
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Vivienda plurifamilar con tejado a dos aguas y fachada de chapa metalica. Centro de Reykjavik, 2011.
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Vivienda unifamiliar con tejado a dos aguas, fachada metalica y remate. Centro de Reykjavik, 2011.
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Jardin de vivienda unifamiliar con colchoneta que se usa en verano. Zona suburbana de Reykjavik, 2011.
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Vehiculo antiguo americano frente vivienda unifamiliar con cubierta a cuatro aguas y fachada de ladrillo.
Zona residencial suburbana en la costa sur de Reykjavik, 2011.

Vehiculo deportivo frente a vivienda unifamiliar con tejado a dos aguas y fachada con chapa metalica.
Centro de Reykjavik, 2011.
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Vehiculo todo terreno frente a vivienda plurifamiliar con tejado a cuatro aguas y fachada de ladrillo.
Zona residencial proxima al centro de Reykjavik, 2011.

o

Furgoneta todo terreno frente a viviendas unifamiliares y plurifamiliares con cubierta a dos aguas y fachada

de ladrillo. Zona residencial suburbana en la costa sur de Reykjavik, 2011
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Vehiculo todo terreno frente a viviendas unifamiliares y plurifamiliares con cubierta a dos aguas y cuatro

aguas respectivamente . Zona residencial suburbana en la costa sur de Reykjavik, 2011

Vehiculo todo terreno frente a vivienda plurifamiliar con tejado a dos aguas y fachada de chapa metalica.

Zona suburbana en la costa sur de Reykjavik, 2011.
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5.1.2. Pueblos y granjas.

A excepcion de Reykjavik y Akureyri, las principales ciudades de Islandia, el resto de
localidades de la isla, son basicamente pueblos, aldeas y granjas. La huella territorial del
hombre no ha variado mucho en las Ultimas décadas. Segun comenta el periodista

catalan Xavier Moret 22

, en el aino 1100 habia en toda Islandia unas 4.560 granjas y en el
2002, ano en que escribié el libro, unas 4.500, ademas de unos sesenta pueblos y
ciudades, con lo que se comprueba que en novecientos afios de historia entre ambas
fechas, la situacion urbanistica del pais no ha variado tanto. Islandia vive en un
estancamiento urbano que no es proporcional al lento, pero constante, crecimiento
demogréfico. Las edificaciones de los pueblos son similares a las de Reykjavik, siendo
edificaciones de finales del siglo XIX, principios del XX o edificios de nueva construccion

con tipologias que imitan las antiguas.

La ganaderia solo representa el 1,5% frente a la pesca y la industria, sin embargo el
paisaje islandés esta plagado de granjas aisladas, caballos, vacas y corderos. Estos
ultimos son incluso animales salvajes y es facil encontrarse grupos campando a sus
anchas por las carreteras del pais. En cuanto a la agricultura, el heno es el mayor cultivo
del pais, con mas de tres millones de metros cubicos anuales y en segundo lugar los
cultivos de patatas, con un total de 11.544 toneladas. Las granjas suelen ser de planta
sencilla de edificacién con cubierta a dos aguas o con tres cuerpos, uno central con
cubierta a dos aguas y dos cuerpos de menor tamafo, uno a cada lado del cuerpo central

con la cubierta con una inclinacion menos pronunciada (ejemplos en la pagina siguiente).

Tempest Anderson, Granja, 1893. Granja y caballo, 2011.

22 MORET, Xavier. La isla secreta. Un recorrido por Islandia. Madrid, Suma de Letras, S.L., 2003.
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Granjas en la peninsula de Snaefellsnes, Oeste de Islandia, 2011.

BREIPAFJORDUR

Mapa de la peninsula de Snaefellsnes donde se encuentra el volcan Snaefellsjokull. Autor desconocido.
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Granja en la peninsula de Snzefellsnes con heno preparado para su distribucion, Oeste de Islandia, 2011.

Heno embalado en rollos en una granja en la peninsula de Sneaefellsnes, Oeste de Islandia, 2011.
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Vivienda unifamiliar en Stykkishélmur. Peninsula de Sneefellsnes, Oeste de Islandia, 2011.

Viviendas unifamiliares e iglesia en Stykkishélmur. Peninsula de Snaefellsnes, Oeste de Islandia, 2011.
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Edifico publico con cubierta mansarda en Stykkishélmur. Peninsula de Snaefellsnes, Oeste de Islandia, 2011.

44



Tomando como ejemplo la siguiente fotografia realizada frente al edificio que hoy es el
Hoétel Framtid, cuando probablemente aun no funcionara como hotel, en la localidad de
Djupivogur, en la costa Este de Islandia en 1905 y comparandola con una fotografia
propia tomada en 2011 frente al mismo edificio, ciento seis afios después, comprobamos
que el entorno urbano de la localidad ha variado sensiblemente, pero no tanto si tenemos

en cuenta la diferencia de afos.

Edificio que alberga actualmente el Hotel Framtid, Djupivogur, 1905. Autor desconocido.

Hétel Framtid, Djupivogur, 2011.
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Por poner otro ejemplo, en esta obra de la fotdégrafa Nicoline Weywadt, realizada en
1890, también en la localidad de Djupivogur, y la siguiente fotografia tomada por mi en
2011 en la peninsula de Snaefellsnes al Oeste de la isla, vemos que las construcciones
costeras de las aldeas islandesas siguen siendo muy similares a pesar de los 121 afios

que separan ambas fotografias.

Nicoline Weywadt , Djupivogur, 1890.

Arnarstapi, pueblo costero en la peninsula de Snaefellsnes, 2011.
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5.2. La familia islandesa.

Como comentaba en la introduccion, Islandia es un pais enfocado y volcado en la familia
siendo el pais europeo con mayor indice de natalidad con una media de 2,8 hijos por
matrimonio. No es de extrafiar teniendo en cuenta las multiples ayudas que el gobierno
da a las familias que permiten que los padres pueden seguir estudiando mientras cuidan
de sus hijos, lo cual propicia que las parejas decidan tener sus primeros hijos a edades
tempranas, alrededor de los 23 o0 24 afios, algo que en Espafia era comun hace décadas,
pero casi impensable en la actualidad. Al pasear por las calles y parques de Reykjavik, se

tiene la impresion de estar rodeado constantemente de nifios.

Segun cuenta Xavier Moret en su segundo libro sobre la isla publicado en 2011, Islandia,
revolucion bajo el volcan, en 2010 hubo mas nacimientos que nunca en lIslandia, que
segun las estadisticas del pais fueron 4907 bebés (2523 nifios y 2384 nifias). Lo cual
demuestra que la crisis econdmica no ha resultado ningun inconveniente para que la
demografia del pais siga en aumento. Xavier Moret nos descubre estadisticas curiosas
sobre la sexualidad de los islandeses, que nos permite entender mejor este fendbmeno
sobre la natalidad islandesa, poco habitual en el resto de Europa. Moret cuenta que
segun una encuesta realizada por la empresa Durex entre mas de trescientos mil jovenes
de cuarenta paises, los islandeses son los mas precoces del mundo a la hora de iniciarse
en las relaciones sexuales. Suelen empezar de promedio a los 15,7 afios. Un 52% posee
un vibrador, cuando el promedio en el resto del mundo es de un 27%, y un 56% utiliza un
juguete sexual. Suelen tener relaciones sexuales 109 veces al afio (el promedio mundial
es de 103) y a lo largo de su vida tienen 12,4 companeros de relaciones sexuales (el
promedio mundial es de 9). En 2005 la presentadora de la television islandesa Svanhildur
Hélm, admiti6 en el programa norteamericano de Oprah Winfrey, que los islandeses
solian iniciarse en el sexo a los 15 afios, que no les costaba tener relaciones el primer dia
que salian con alguien y que muchas islandesas eran madres solteras antes de los veinte
anos, sin que por ello fueran estigmatizadas. Una encuesta oficial de 2004 indica, que en
efecto, un 64% de los nifios de Islandia son hijos de madres solteras. Por otra parte hay
poca tradicién de casarse, por lo general muchas parejas deciden hacerlo cuando tienen
que celebrar la confirmacién de los hijos, como si se tratara de un tramite mas, tal y como
me afirmoé Gisli Helgason, el padre de una de las familias que forman parte de este

proyecto fotografico.
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Cuando nace un hijo, no faltan las facilidades, seas soltero o casado ya que el Gobierno
concede tres meses de permiso a la madre, tres al padre, y otros tres meses para que la
pareja se los distribuya como le convenga. Es esta una razén mas para que las familias
islandesas decidan tener hijos a edades mas tempranas y compaginarlo con sus

estudios.

La estructura de Islandia por edades, segun los porcentajes demograficos del 2006, son:
0-14 anos: 21,7% (hombres 33.021; mujeres 32.021)

15-64 anos: 66,5% (hombres 100.944; mujeres 98.239)

65 afios y mas: 11,7% (hombres 15.876; mujeres 19.287)

Destacamos principalmente en estas fotografias el sentido de unidad familiar, desde un
punto de vista tradicional. A pesar de ser Islandia una nacién de mentalidad abierta,
donde el dia del Orgullo Gay se celebra como si fuera un dia de fiesta nacional, llama la
atencién que el modelo tradicional de pareja joven con muchos hijos se mantiene en

pleno siglo XXI.

Por otra parte existe un porcentaje alto de familias inmigrantes y otro de familias mixtas,
donde uno de los dos miembros de la pareja es inmigrante. Vamos pues a hablar de

familias autdctonas, inmigrantes y multiculturales o mixtas.

La idea de estas fotografias era retratar a las familias delante de sus casas siguiendo la
tradicion fotografica clasica islandesa pero con una visidon contemporanea. Las familias se
situaron delante de sus casas, posando los padres detras y los hijos delante y buscando
un encuadre apropiado en cada sesidén para que se viera claramente el entorno donde
viven. Se les dio total libertad en cuanto a la forma de posar. Elegian libremente si posar
serios, sonrientes, quietos, jugando, mirando a la camara o hacia otra parte. Por lo
general las familias posaban en bloque, tomando todos los miembros de la familia una

actitud similar ante la camara.
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Sigridur Zoéga, 1910-1920.

Magnus Olafsson, 1910-1925. Pétur Brynjolfsson, alrededor de 1902.
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Magnus Olafsson, 1915-1925.

Magnus Olafsson, 1910-1920.
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5.2.1. Familias autoctonas. Modelo tradicional ante la crisis mundial.

Empezamos por las fotografias de familias islandesas autdctonas mostrando algunas
fotos de ambiente. Nifios jugando en el jardin y una fiesta para las familias en mitad de la
calle. Estas fotografias captan la tranquilidad que se respira en la capital islandesa y en el
resto el pais. La criminalidad es casi nula, hecho por el cual la policia ni siquiera lleva
pistola. Estas fotografias de ambiente estan realizadas de forma espontanea
encuadrandose en el género del fotoperiodismo. Encuadres frontales con la accién en el

centro de la imagen.

Nifias jugando en un jardin privado, 2011.
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Fiesta para las familias organizada por el alcalde de Reykjavik en su propia calle, 2011.
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Familia Ingui Mar Palsson y Sigridur Kristin Birnudéttir. Hijas: Emilia, Karitas y

Louisa.

Para poder encuadrar a la familia y el edificio se necesita cierta distancia que viene
delimitada por la valla perimetral del jardin. Es por ello que el punto de vista es bajo y por
eso la familia se muestra mirando hacia abajo ligeramente. Las cabezas del padre y la
madre se adaptan a la forma del edifico siguiendo la linea del tejado invitando a la lectura
de la imagen tanto de izquierda a derecha como de derecha a izquierda. La vivienda es
un bloque de cuatro plantas con cubierta a dos aguas de reciente construccion. Se usa el
flash de relleno para evitar las sombras en las caras. Las tres hijas se han colocado de
forma espontanea entre sus padres formando un triangulo, en cuya base se encuentran
las dos gemelas Karitas y Louisa. Se aprovecha la buena luz natural para conseguir
buena profundidad de campo y asi enfocar toda la escena. Las nifias mas pequefias
sonrien mientras la mayor las agarra por detras. El padre sonrie como las pequeias
mientras la madre se muestra mas seria, mas ajena a resto de la escena. El resultado es
un retrato de familia donde la importancia recae en toda la imagen, tanto en la familia

como en el edificio.
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Familia Jon Kalman Stefansson y Maria Karen Sigurdardéttir. Hijos: Bekan

Sigurdur. Hija: Védis Louisa.

Nos encontramos con una familia de dos hijos, algo menos comun en Islandia donde lo
habitual es tener tres. La familia aparece a la derecha de la imagen compensando el
encuadre el entarimado de madera en forma de L que aparece a la izquierda. Viven en
una vivienda unifamiliar adosada en una pequefa localidad cerca de Reykjavik. En esta
imagen el punto de vista se sitla a la misma altura que la familia. La familia posa
sonriente creando un bloque equilibrado con el padre en el centro y la madre y el hijo de
la misma altura a cada lado. La hija cierra el circulo debajo del padre. Se usa el flash de

relleno nuevamente para evitar las sombras en las caras a pesar del dia que es lluvioso.
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Se selecciona otra imagen de la misma sesién con un encuadre diferente aprovechando
el perro para compensar la composicion. En esta segunda imagen la nifia muestra
orgullosa sus nuevos guantes y el gesto de la familia es mas relajado en general ya que
el perro que se encontraba tras ellos en la primer imagen a dejado de llorar al aparecer

en escena.
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Familia Sigursén Bjorn Bjornsson y Jéhanna Gudran Arnadéttir. Hijas: Alfran Vala

y Dérey Kristina. Hijo: Sumarlidi.

Una sesion complicada por la lluvia y el bebé que no paraba de moverse lo cual provoca
que la madre esté mas pendiente de él que de su propio posado. La hija mayor mira
fijamente a la camara, casi desafiante. La hija menor adopta una actitud casi opuesta,
mira timidamente con la cabeza agachada. El punto de vista es bajo para poder incluir a
la familia y el edificio en el encuadre, buscando situar la esquina del edificio en el centro
para conseguir una mejor perspectiva. El edifico no corresponde a la tipologia clasica. El
flash de relleno se usa como constante en todas las sesiones. La familia va vestida de
forma completamente casual, tal y como estaban cuando llegué a su casa. La hija mayor

aparece manchada de barro y con el pelo mojado por la lluvia, al igual que su hermana.
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Familia Einar Bjarni Jonsson y Sigridur Déra Arnadéttir. Hijo: Arni Mariné. Hija:

Agla Méey.

Otra familia de dos hijos. La made es la hermana de la mujer de la fotografia anterior.
Vive junto a su familia en el mismo barrio y el edificio es de similares caracteristicas. Por
la ubicacion de la valla perimetral del jardin, resulta imposible encuadrar todo el edifico en
la imagen. Nuevamente se busca la esquina del edificio para conseguir mayor
perspectiva. La lluvia es menos intensa y la sesion de fotos es breve. El padre no habla
inglés pero le dice a su mujer que me transmita que lleva la chaqueta del chandal de la
seleccion de futbol de Espafia en mi honor. Agradezco el gesto y comenzamos la sesion.
La familia se coloca de forma que sus cuerpos junto a la valla que hay detras de ellos
forman una V que confluye en el centro de la imagen con la madre. La familia posa de
forma muy natural, con colores distintos en sus ropas rompiendo la homogeneidad

cromatica habitual del ambiente islandés.
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Familia Ulfar Dorgeirsson y Asdis Valsdéttir. Hijas: Ragna Sif y Saga

Familia de dos hijas. Sin duda una de esas familias idilicas donde el color rosa de la
chaqueta de una de las nifias y de la casita de juguete, hace pensar que la vida en esa
familia es del mismo color, rosa. Posan de forma tipica, sonrientes para la foto. Sonrisa
antinatural. Las nifias vestidas impecablemente con sus chubasqueros a juego. Viven en
una casa unifamiliar grande y bonita con dos jeeps aparcados a la entrada y una gran
zona verde alrededor. Debido a las grandes dimensiones de la casa se decide hacer

diferentes tomas, realizando otras fotografias en la parte posterior de la casa.
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La familia no interactua entre si, cada uno posa rigido frente a la camara muy juntos unos
de otros pero sin tocarse, con los brazos extendidos hacia abajo. En esta segunda
fotografia se decide colocarlos mas lejos para dar mas importancia al entorno, quedando
la imagen dividida en tres franjas horizontales: El cielo nublado arriba, la casa y la familia
en el centro y el césped verde debajo. La perspectiva de la casa y de los poco frondosos
setos que delimitan su parcela, junto a la familia en el centro hacen que la imagen esté

equilibrada.
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Familia Sigfus Olafsson y Margrét K. Gudmundsdéttir. Hija: Kristin Déra. Hijos:

Gudmundur Oskar y Olafur Dér.

Otra familia tipica de tres hijos. Esta fue sin duda la sesién mas divertida. Los nifios no
paraban de moverse y acabaron como aparecen en la imagen, con el hijo mediano
haciendo el avion en los brazos de su padre. Los padres posaron con sendos jerséis
tipicos islandeses como homenaje a su cultura. Esta es de las pocas familias
fotografiadas que viven en un bloque de edificios de mas de tres alturas. Nuevamente se
busca la perspectiva del edificio para que formen dos diagonales el edificio y la familia
que confluyen en el centro de la imagen siendo el nifio el vértice de la V invertida que se
forma en la imagen. La familia demuestra ser espontanea y divertida de forma natural, ya
que sus gestos rompen cualquier pose estatica y sus sonrisas son completamente
naturales. Puesto que estaba atardeciendo el flash en este caso es necesario, en lugar

de servir de relleno como en las otras imagenes.
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Familia Gisli Helgason y Oléf Vigdis Ragnarsdéttir. Hija mayor: Jalia Séley. Hijo:

Mikael Jokull. Hija menor: Hrafnhildur Asta.

La dificultad a la hora de encuadrar por el poco espacio disponible en el jardin y la
tipologia gris de la vivienda, hace de esta fotografia la menos atractiva de la serie. Las
posibilidades fueron reducidas y la familia parece estar en un segundo plano, tomando
mas protagonismo el edificio. La familia pos6 con naturalidad sonriendo la madre y la hija
y mostrandose menos expresivos el padre y el hijo. La familia se muestra mas unida que
otras familias. La mano de la made sobre el hombro de la hija es fundamental para ver a

la familia como un bloque.
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Familia Michael Blikdal Erichsen y Gunnpéra Gudmundsdéttir. Hijas: Saga y

Thelma. Hijo: Elias

Volvemos al centro de Reykajvik, a uno de los barrios residenciales que se encuentran
cerca del viejo cementerio. Michael, de origen danés posa junto a su mujer islandesa
Gunnpdra y sus tres hijos, el menor recién nacido. Posan ante su vivienda unifamiliar de
dos plantas siendo esta tipologia comun en toda la manzana. La hija mayor, Saga, se
muestra sonriente y segura frente a la camara mientras que la pequefa Thelma, se
muestra timida y busca refugio en su madre. Se colocan en mitad de la calle como
muestra de la tranquilidad del barrio donde el transito de vehiculos es reducido. El
pequefio Elias, ajeno a todo, duerme en su carrito estilo vintage. Junto a la casa esta
aparcado un elemento fundamental en el transporte del pais, el coche todo terreno. Ante
la crudeza del invierno islandés, el jeep es fundamental para desplazarse por el pais. La
escena tiene un color homogéneo solamente alterados por la ropa roja de la hija menor y

la sefal de trafico al fondo de la escena.
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5.2.2. Familias inmigrantes / multiculturales

Segun las estadisticas, la comunidad inmigrante polaca es la mas grande del pais,
seguida de la colombiana y curiosamente de la tailandesa. En este apartado aparecen
cuatro familias. Una familia de colombianos, dos familias de madre colombiana y padre
islandés y la ultima de inmigrantes polacos. Estas familias no cumplen con la media de
hijos islandesa, ya que tienen uno o dos hijos frente a los tres hijos que tienen la mayoria

de familias autéctonas.

Veamos algunos datos para conocer el fenédmeno de inmigracion y multicultural en
Islandia. En 1951 en la bases americanas en Islandia se establecié por escrito que no
hubieran negros. De las mujeres en edad de parir de entre 14 y 40 afos, un 22% son
extranjeras. En diciembre de 2007, 33.678 personas (13,5% de la poblaciéon total) que
vivian en Islandia habian nacido en el extranjero, incluyendo los hijos de padres
islandeses que viven en el extranjero. 19.000 personas (6% de la poblacién) eran de
ciudadania extranjera. El pueblo polaco constituye el grupo inmigrante mas numeroso del
pais, y aun conforman el grueso de la mano de obra extranjera. En 2010 se
contabilizaron alrededor de 8.000 polacos residentes, 1.500 de ellos en Reyodarfjérdur,
donde componen el 75% de la mano de obra que esta construyendo la planta de aluminio
de Fjardaral. El aumento de la inmigracion se atribuy6 a una escasez de mano de obra
calificada por el auge que sufri6 la economia, ademas de que se anularon las
restricciones a la circulacion de las personas provenientes de los paises de Europa
oriental cuando se adhirieron a la Union Europea / Espacio Econdmico Europeo en 2004.
Los proyectos de construccion a gran escala en el este de Islandia han atraido también a
muchas personas cuya estancia se espera que sea temporal. Muchos inmigrantes
polacos también consideraron la posibilidad de dejar el pais en el 2008 como

consecuencia de la crisis financiera islandesa.
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Familia Eyjolfur Mar Sigurdsson y Elizabeth Ortega. Hijo: Viktor Mar Eyjélfsson
Ortega.

Eyjolfur y Elizabeth viven junto a su hijo Viktor en un barrio cerca del puerto de Reykjavik
donde la tipologia constructiva mas comun es la de bloque de edificios de entre tres y
cuatro alturas. Son una familia atipica ya que por lo general lo minimo es tener dos hijos.
La familia posa seria y un tanto antinatural. Resulta destacable la sobreproteccion que
transmiten los padres en sus gestos con su unico hijo, el cual se encuentra envuelto en
los brazos de sus padres, casi atrapado. La cantidad de vehiculos en la calle de muestra

que esta zona es mas parecida a otros barrios de otros paises europeos.
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Familia Kristjan Kristinsson y Maria Pilar Acosta. Hija: Laufey Elisa. Hijo: Oliver

Kristinn.

Maria Pilar esta casada de segundas nupcias con Kristjan y vive junto a Oliver, hijo de
ambos y Laufey, hija de un matrimonio anterior con otro hombre islandés. Viven en
Kopavogur, localidad cercana Reykjavik. Esta fotografia es sin duda mi favorita de la
serie por la composicion, la naturalidad de la familia y pequefios detalles. Las sillas de
colores en el jardin, funcionan bien con el rojo de la ropa de los nifios. Los hijos llevan
equipajes deportivos de equipos de futbol ingleses rivales. Ella del Manchester United
F.C. y el nifio del Liverpool F.C. que es el equipo favorito de su padre, padrastro de
Laufey. El padre levanta orgulloso a su hijo con el equipaje de futbol, como si levantara
un trofeo deportivo. La nifia se muestra ausente en la sesion de fotos y la madre la agarra
ligeramente por debajo del brazo e inclina su cuerpo hacia ella como invitandola a mirar a

la camara. Todos los elementos de la imagen se encuentran en armonia y en equilibrio.

65



Familia Paulo Ramos y Laura Acosta. Hijo: Paulo Mateo Ramos Acosta. Abuela:

Maria Elsy Gomez.

Laura es la hermana menor de Maria Pilar, la madre de la familia anterior. Vive junto a su
marido Paulo, su hijo Paulo Mateo y su madre Maria Elsy en la planta baja de este
edificio. Al fondo de la escena, a la izquierda, se puede apreciar a Laufey, hija de Maria
Pilar y prima de Paulo Mateo saltando en una de las colchonetas que se montan en
verano en los jardines islandeses. La familia se muestra sonriente y simbdlicamente
posicionados bajo el cobijo del tejado de la vivienda que enmarca sus cabezas. El arbol y
el cochecito de bebé completan la composicion de la imagen. Intencionadamente se ha
dejado ver la antena parabdlica entre las cabezas de Paulo y Maria Elsy, ya que este
sera el elemento que nos llevo a la ultima familia. Michael y Anna, matrimonio polaco

recién llegado a Islandia.
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Familia Michael y Anna. Hija: Amelia.

Michael y Anna acaban de llegar de Polonia. Se han instalado en una pequefa
construccién al lado de la casa de Laura que era anteriormente un garaje y ha sido
reformado como vivienda. Le preguntan a Laura si pueden hacer uso de la antena
parabdlica de su edificio. Laura le dice que si y para que le devuelvan el favor les pide
que posen para mi. Se muestran dubitativos pero finalmente acceden, aunque no se
muestran muy confiados al darme solo sus nombres y no sus apellidos, lo cual es
comprensible ya que han sido abordados por un fotégrafo desconocido en su propio
jardin. La fotografia es sencilla, con la familia en el centro y la valla y la vivienda cruzando
toda la escena de izquierda a derecha. Se muestran tal y como son, una familia humilde y
sencilla en su vivienda humilde y sencilla. Michael muestra una mirada tranquila, mientras
que la boca apretada de Anna muestra un poco de incomodidad ante la sesién de fotos
improvisada. Son una familia que acaba de llegar y esta adaptandose a un nuevo pais.
Una barbacoa y un antena parabdlica desmontada a la derecha de la imagen demuestran

que ya han empezado su proceso de adaptacion a estilo de vida islandés.
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6. Descripcién técnica y tecnolégica. Produccioén y postproduccion.

El equipo fotografico utilizado para todas las fotografias del proyecto es una camara
digital Nikon D70s y objetivo Nikkor 18-70 mm. DX. Las imagenes fueron capturadas en
formato JPG basic y RAW. En formato JPG basic para un previsualizado rapido en la
pantalla del ordenador para su seleccién y en formato RAW para el retoque digital con
programa informatico Adobe Photoshop CS3. El ordenador personal utilizado para la
edicion de las fotografias es un MacBook Pro. Los retoques digitales realizados en las
fotografias son basicos y sencillos, para mejorar las imagenes, pero sin diferir demasiado
de la captura inicial. Algunas de las herramientas utilizadas han sido brillo, contraste,

saturacion, curvas de nivel, balance de color, etc...

En las fotografias de las familias, se ha utilizado el propio flash incorporado de la camara
como flash de relleno en algunas fotografias para evitar las sombras duras en los rostros
de los retratados y la excesiva diferencia de contraste entre luces y sombras, al mismo
tiempo que se pretende dar una sensacion extrafia de foto de estudio en el exterior. La
idea del uso del flash de relleno viene motivada por las fotografias del fotégrafo britanico
de la agencia Magnum, Martin Parr (Epsom, Surrey, UK, 1952). Sus imagenes, de
colores vivos y brillantes, reflejan el mundo del kitsch y del turismo masificado y estan
protagonizadas por la clase media britanica. Sus fotografias captan momentos cotidianos
en playas, hoteles, parques tematicos o tiendas de souvenirs. Escenarios que retrata con
humor britanico y en los que el flash de relleno ha tomado cada vez mas protagonismo.
Es autor de diversos trabajos tan interesantes y divertidos como The Last Resort (1983-
1985), Bored Couples (1993) o Small World (1995).
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Martin Parr. England. New Brighton. De la serie Last Resort, 1983-1985.
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Las fotografias del proyecto Icelandic way of life se presentan a color en papel fotografico
de revelado cromogeno, mediante proceso quimico, en formato 20x30 cm. al ser este el
tamafo mas acorde con la idea de album de familia. Tanto los albumes antiguos de
paginas negras y esquineras para colocar las fotografias, como los albumes de los afios
60 en adelante, con sus paginas con rayas adhesivas y protector de plastico
transparente, albergaban en su interior fotografias de formatos pequefios de 10x15 cm.
Solo en ocasiones especiales el tamano se ampliaba a 20x30 cm., ocupando asi toda la
pagina del album, como en el caso de los retratos familiares. Las fotografias a su vez
estaran montadas en passepartout negro con ventana en bisel, para darle mas ese

aspecto de fotografia de salon de familia.

Album familiar de los Romanov. Finales s. XIX principios s. XX. Album familiar de Luismi Romero, 1979.
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7. Conclusiones.

Recapitulacion.

A lo largo de mi estancia en Islandia desarrollé el trabajo propuesto y trabajé sobre la
relacion de los individuos y su entorno urbano, tratando aspectos arquitecténicos y
socioldgicos, haciendo una catalogacion de retratos de familias islandesas y lugares en

Islandia, principalmente en la capital del pais, Reykjavik y en pueblos y granjas.

Desde el punto de vista sociolégico, se prestd especial atencion a las familias autéctonas
y de inmigrantes que residen en el pais y viven dia a dia la realidad de Islandia,
comparando sus actitudes y diferencias frente a la camara y analizando si existen
vinculos entre el espacio habitado y el habitante o pautas que se pudieran repetir entre

un tipo de vivienda y un tipo de familia en concreto.

Reforzamos asi la idea de que el arte es complementario a estudios mas profundos de
sociologia y antropologia, aportando informacion visual, tanto documental como

socioldgica.

Sintesis, conclusiones y ultimas anotaciones.

Hemos comprobado que la evolucion histérica de las tipologias constructivas de Islandia
es mas lenta en comparacién con las distintas tipologias constructivas del resto de paises
europeos. Mientras que en el resto del continente la tipologia predominante es la urbana
con bloques de edificios, en lIslandia la tipologia urbanistica predominante es la
suburbana, con zonas residenciales de edificios unifamiliares o de pocas alturas

plurifamiliares con zonas ajardinadas.

Mientras que los materiales de construccion han evolucionado, a un ritmo comparable al
del resto de paises europeos, las tipologias constructivas han evolucionado mas
lentamente o algunas no han evolucionado aunque se construyan con materiales

contemporaneos.
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En referencia a las fotografias de las familias, en algunos casos existian relaciones entre
ellas, eran amigos, companeros de trabajo, vecinos o familiares, pero otras familias no se
conocian de nada entré ellas y sin embargo las imagenes resultan sorprendentemente
homogéneas en su conjunto, algo relevante teniendo en cuenta las diferencias
econdémicas y culturales de algunas familias. La homogeneidad que muestran todos en
cuanto a su forma de vestir y su manera de posar no les diferencia aparentemente.
Incluso las familias que viven en viviendas mas humildes o mas caras no adoptan una
gestualidad especifica. Esto nos demuestra que Islandia es en general un pais donde las
diferencias entre los distintos individuos y las distintas clases sociales, no son tan
notables, debido a la buena situacion econémica del pais a pesar de la crisis econdémica

mundial.

Mientras que las diferencias entre las familias o los individuos no eran tan notables, entre
las diferentes viviendas si que se notan diferencias mas destacables que nos pueden

hacer ver como es esa familia en su vida privada y publica.

El corte demografico es bastante homogéneo entre las familias, lo que ha influido en la
homogeneidad del conjunto de las imagenes. Todas las parejas eran de edades similares
con una diferencia de edad de diez afios aproximadamente como maximo, con una franja
de edad que se situaria entre los 35 y los 45 afos. A si mismo la edad de los hijos es
también bastante similar, siendo mayoria la franja de edad comprendida entre los 5 y los
9 anos. El nifio mas mayor cuenta con 12 afios y los mas pequefios son cinco bebés
repartidos entre las doce familias, lo que supone casi una media de un bebé por cada dos

familias. Una ejemplo mas de porque Islandia es el pais con mas natalidad de Europa.

A nivel conceptual las fotografias de este proyecto no difieren demasiado con respecto a
las fotografias de autores clasicos norteamericanos, islandeses o de otros paises
europeos. Es por ello que a pesar de la diferencia de afios entre estas fotografias y las
clasicas vistas a lo largo del documento, el resultado se englobaria en la fotografia
documental, que si bien aporta una estética actual por la ropa de los individuos y por los
materiales utilizados en sus viviendas, por el resto de aspectos visuales y de
composicion, se ha conseguido realizar un proyecto inspirado en la fotografia documental

islandesa clasica con una perspectiva contemporanea.
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A lo largo del documento hemos estado analizando lo complicado que resulta el hecho de
posar en un retrato, si se pretende ser uno mismo. Como comentaban Barthes y Lugon,
la pose acaba por ser un imagen no real del “yo”. Una autorrepresentacion y en cierto
modo una fachada, que al igual que la propia fachada del edifico que encontramos detras
de cada familia, alberga e incluso esconde y protege la vida privada de la familia y por

tanto su verdadera representacion.

En estas fotografias se ha forzado en la composicion el binomio familia-casa, intentando
dar un aparente protagonismo a la familia, pero que lo que hace realmente es

presentarnos su entorno habitable como si de un miembro mas de la familia se tratara.
Una ultima conclusién que planteo a modo de pregunta: ;Soy yo como artista que con mi
esfuerzo formal de repetir pautas compositivas bastante tradicionales, fuerzo de alguna

manera y perpetuo histéricamente este tipo de produccion de retrato?

¢A donde vamos? Algunos apuntes sobre la continuacion de la investigacion.

Seria interesante continuar el trabajo no solo con este corte de edad, sino ampliarlo a

otras generaciones, pudiendo incluir parejas e hijos mas mayores.
Realizar el mismo proyecto en el interior de las viviendas, para ver si los roles de la
familia en el exterior se repiten o varian en el interior, asi como nuestra impresion sobre

la familia en su escenario doméstico privado.

Otra posibilidad seria repetir las fotografias afios después para ver que ha ocurrido con

esa familia y en que edificio residen entonces.

Abordar el tema con familias homosexuales o con otras estructuras distintas a la clasica

patriarcal heterosexual, asi como trabajar con familias de otras culturas.

Comprobar la transformaciéon de los vinculos familiares con el paso del tiempo o la

desaparicion de estos. Si persisten o si se han ampliado con otros miembros de la familia.
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