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Apple, collage y transferencia sobre papel, 2012

La musica, principalmente, y el objeto que la reproduce, el vinilo, ademas de las cintas
de cassette, son los primeros estimulos visuales y sonoros de mi vida y me han servido
para desarrollar un universo artistico a lo largo de mi carrera.

La melomania, que suena a enfermedad para los tiempos que vivimos, la contagie en
la pre adolescencia y en la adolescencia me empapaba de revistas musicales, como
Popular 1, Ruta 66 o Efe Eme - algunas ya no existen en formato fisico, por no decir
todas debido a las nuevas tecnologias- y comenzaba a aprender a tocar a escondidas
la guitarra. De la prensa escrita me fascinaba que cada mes conocia a un cantante o
grupo y comenzaba una nueva etapa que me llevaba a otros territorios musicales
como el jazz, el blues, la bossa-nova o el flamenco, es decir, las raices musicales de lo
que fue después la musica popular o musica pop.

El momento de ir a comprar un disco ha sido siempre un ritual, aunque parezca un
acto de consumismo, pero lo considero y lo denomino asi. Primero piensas en que
disco quieres escuchar, descubrir o redescubrir. Después entras a la tienda, buscas el
disco y te recreas mirando Lp’s, cd’s y otras curiosidades. Por Ultimo, lo mejor, te
acomodas en el sofa, rompes el envoltorio del disco (si lo tiene), lo observas, lo hueles
y lo reproduces. El tiempo se detiene y te sumerges en el mundo de la musica y su
objeto, la caratula con sus imagenes y letras. Importante las letras o créditos, ya que
conoces mejor al artista y quien ha colaborado en ese proyecto.

Podriamos decir, que el momento de escuchar y disfrutar por primera vez un disco al
completo es uno de los grandes placeres que ha dado el arte del siglo XX,
sensibilizando el oido, visualizando cosas y observando la portada del disco. Todo un
arte.

Mi trabajo grafico y pictérico se ha centrado en la realizacidn de obras en relacion a la
musica, tanto escenas representativas figurativas de musicos, como la representacion
abstracta del sonido.



Introduccion

El planteamiento de este proyecto surge de mi interés por conocer las relaciones entre
muUsica e imagen existentes a lo largo de la historia, algo que ya habia tratado durante
la licenciatura.

Fonografias. El objeto disco como medio creativo reflexiona sobre la obra que he venido
realizando desde Septiembre de 2011 a Septiembre de 2012. Incluyo Septiembre de
2012, porque este proyecto lo dejo abierto a nuevas posibilidades, de hecho, es el
principio de una posible tesis doctoral.

Se trata de un proyecto tedrico-practico de caracter inédito, realizado a partir de
series de obra grafica y pictérica donde quedan reflejados los conocimientos,
destrezas y claves metodoldgicas adquiridas en el Master en Produccion Artistica y
durante parte mivida.

La repeticion de un mismo objeto, el vinilo, en un mismo formato, el cuadrado, es una
constante durante todo el proceso creativo. Con estas obras he pretendido realizar
una serie de registros graficos por medio de la técnica de la monotipia, utilizando
como recurso el disco de vinilo. Extraer el sonido del objeto para trasladarlo al papel,
podemos considerarlo como un arte plurisensorial, donde la hibridacion de disciplinas
artisticas, como son la musica y el arte plastico, estan presentes en la misma obra.

Estos registros han sido utilizados desde diferentes ambitos artisticos: el disefio, la
ilustracion, la animacion o como obra en si misma. Estas obras podemos dividirlas en
series o concebirlas de forma independiente.

La realizacion de las series me ha permitido desarrollar distintas ideas y estrategias
creativas, a la vez que utilizar diversas técnicas combinadas entre si, obteniendo con
ellas nuevos resultados. Entre las técnicas empleadas se encuentran la serigrafia, la
transferencia, el collage, la monotipia y la pintura. He intentado mantener un lenguaje
personal y coherente a lo largo del desarrollo del mismo, por momentos de manera
natural a través de mi estado vital o a través de la improvisacion con los materiales
que tenia cerca.

El proceso de documentacion realizado durante el proyecto lo desarrollo en relacién a
los conceptos que me interesan, es decir, a la relacion historica entre musica e
imagen. Para ello, en principio acoté el tema a investigar, el disco en relacién a las
artes plasticas y como objeto expresivo. Este tema me condujo a investigar los



avances tecnoldgicos del siglo XIX, pasando a las primeras vanguardias artisticas y
finalmente al posmodernismoy la actualidad del tema.

Quiero destacar el estudio realizado sobre la pintura gestual all over, |a reflexion sobre
la repeticion como estrategia creativa y el trabajo realizado en serie, porque en estos
factores, percibo una musicalidad interna con la cual me siento identificado.

Para ello he contado con una bibliografia de autores que discuten o apoyan estos
temas. Entre los autores que me han aportado datos para el desarrollo conceptual me
gustaria nombrar a Walter Benjamin con La obra de Arte en la época de la
reproductividad técnica, a Clement Greenberg por su texto La crisis de la pintura de
caballete y a Hal Foster con su obra El retorno de lo real; ademds de a Javier Ariza
Pomareta por su estudio sobre el arte sonoro con su obra Las imdgenes del sonido: Una
lectura plurisensorial en el arte del siglo XX; y a Miguel Molina que con el Laboratorio de
Creaciones Intermedia, que llevaron a cabo la investigacion y recreacion de los ruidos
y los susurros de las vanguardias con el trabajo de investigacion Ruidos y susurros de
las vanguardias. Reconstruccion de obras pioneras del Arte Sonoro (1909-1945).

Por ultimo quisiera describir los contenidos que componen esta memoria. Podemos
dividirla en cuatro partes principales.

En el primer capitulo presento el desarrollo conceptual, estructurado en los apartados,
los avances tecnolodgicos del siglo XIX, los ruidos de las vanguardias y por Ultimo la
repeticion como proceso.

El segundo capitulo esta compuesta por los objetivos, la metodologia conceptual que
he sequido, y a continuacion los referentes. En este punto he valorado los referentes,
tanto literarios como artisticos, que me han influenciado durante el proceso de este
proyecto siendo los referentes plasticos mas determinantes Alex Steinweiss, Andy
Warhol y Christian Marclay.

En la tercera parte reflexiono sobre los diferentes aspectos y factores que intervienen
en mi proceso creativo, asi como sobre la descripcion técnica, donde explico de forma
esquematica los diferentes pasos y materiales utilizados.

Por ultimo, en el cuarto capitulo muestro las series y los trabajos realizados
acompanados de su correspondiente ficha técnica. Muestro una seleccion de la obra
realizada durante la realizacion del master.

Y para finalizar, considero que debo justificar el titulo de esta memoria, Fonografias. El
objeto disco como medio creativo. Este titulo lo interpreto como grafias del sonido, la
musica materializada.



1.Desarrollo conceptual.

La plurisensorialidad del arte y la repeticion como proceso
creativo.

Para situarnos y valorar con mas criterio el tema a tratar, el objeto disco como medio
creativo, me ha parecido oportuno y necesario, por un lado investigar y desarrollar uno
de los puntos, a modo retrospectivo; resumiendo el origen, la evolucion y el momento
actual deltema con reflexiones de artistas y autores relacionados con el arte sonoro y
plastico; y por otro lado reflexionar sobre la repeticion como estrategia creativa, asi
como factores como el azary la improvisacion.

Los temas de estudio que consideramos mas importantes los encontramos a finales
del siglo XIX con los avances tecnoldgicos del sonido, continuando cronoldgicamente
con el uso plurisensorial del arte en las primeras vanguardias artisticas, donde el ruido
o la musica y los instrumentos u objetos musicales tienen su funcion en las artes
plasticas y visuales; y por Ultimo las segundas vanguardias donde el silencio en el arte
conceptual se convierte en musica y en imagenes de la mano de John Cage y
terminando con la popularidad de la musica y las primeras portadas de discos. De esta
forma, ademas de conocer de manera mas concreta los diferentes acontecimientos,
descubrimientos, invenciones o movimientos artisticos, podemos observar una clara
evolucion junto a una importante implicacion reflejada por medio de diferentes
visiones de autores donde la musica y el sonido tienen un papel fundamental en las
artes plasticas y graficas.

1.1.Los avances tecnologicos del siglo XIX

Partiendo de la teoria que afirmaban, tanto Johann Wofgang Goethe como Arthur
Shopenhauer, en el siglo XIX, que la arquitectura era musica congelada®, podriamos
considerar que esta fue la chispa que encendieron y reanimaron a la sucesion de una
serie de acontecimientos en el que uno de los objetivos era materializar la musica, en

! SHOPENHAUER, Arthur. Pensamiento, palabras y musica. Traduccidn por Dionisio Garzon.
Ed. EDAF. Madrid. 1998. pag. 187.



algo que tuviera mas relacion con el espacio, con lo objetual, con lo fisico. Se
aproximaba una era de cambios, de inventos, donde la aparicion de los nuevos medios
antes de comenzar el siglo XX, significaron un cambio de patrdn de vida y costumbres
en la sociedad.

La clave de esta evolucion fue debida a dos momentos importantes. Por un lado los
avances tecnoldgicos relacionados con la imagen (fotografia y cine) y los avances en
relacion al sonido (teléfono, fondgrafo y radio). Estos avances fueron los canales e
instrumentos de un cambio en el pensamiento que derivaran en la aparicion de nuevos
lenguajes.

Los cambios tecnolodgicos, los avances, influyeron Idgicamente en la sociedad, en una
sociedad en la cual, los artistas se encontraban inmersos y de la cual formaban parte.
La Revolucién Industrial supuso la llegada del mundo moderno, el crecimiento de una
sociedad industrial donde las maquinas estaban al servicio del hombre para hacerlo
productivo y para hacer productiva la vida.

El primer referente de las tecnologias actuales de grabacion y transporte de sonidos es
el paledfono, creacion del fisico, poeta e inventor francés Charles Cros con el objetivo
de congelar la palabra y dominar el tiempo- tal como se expresa en su poema

“Inscripcién"?

(1885)- y siendo el primero en pensar en la posibilidad de reproducir
sonidos mediante un aparato capaz de grabar y reproducirlos con un diafragma. El
invento de Cros no tuvo su merecida trascendencia medidtica, ya que al poco de ser
examinado su proyecto, por insistencia del mismo autor en la academia de ciencias de
Paris, Thomas Alva Edison patentd el fondgrafo. Como anécdota, se especuld la
posibilidad de que Edison hubiese tenido conocimiento de la invencion de Cros, pues
su invencion fue descrita a mediados de 1877 en una revista francesa por el Abad
Lenoir, con el seudénimo de Leblanc. El fondgrafo de Edison era un aparato capaz de

reproducir el sonido mediante un cilindro®.

Una cuestion importante fue el impacto que pudieron causar a nivel social tanto el
paledfono como el fondgrafo. Escuchar el sonido de un fondgrafo suponia una forma
de identificar al hombre y su actividad a través del oido, que sonaba a través de un
aparato, un cambio de percepcidn de la realidad. Todo ello contenia la idea siniestra,
de poder volver a escuchar la voz de personas desaparecidas. De hecho, Cros
denomind a su invento paledfono, o lo que es igual, voz del pasado.

Pero si tenemos que nombrar el dispositivo que cerré un ciclo de inventos y parte
fundamental y conceptual de este trabajo, es el aparato creado por Emile Berliner en

2 INSAUSTI, Rafael Blanco. Obras, Volumen 2. Ed. Casa de Bello. Caracas. 1984. Pag. 34.
® ARIZA POMARETA, Javier. Las imdgenes del sonido: Una lectura Plurisensorial en el arte del siglo XX.
Ediciones de la Universidad de Castilla- La Mancha. Cuenca. 2008



el afo 1887 denominado gramdfono. Fue el primer sistema de grabacion vy
reproduccion de sonido que utilizd un disco plano, a diferencia del fondgrafo que
grababa sobre un cilindro. Asimismo fue el dispositivo mas comun para reproducir
sonido grabado desde la década de 1890 hasta finales de la década de 198o0.

A pesar de estar vigente el gramdfono en el afio 1890-me imagino que para un publico
determinado, digamos acomodado- se tuvo que esperar hasta el afio 1948 cuando la
compania discografica Columbia presentase su “Long play disc”, momento, en el que
se comercializé a nivel popular y nacid asi el vinilo o disco gramofdnico, con su
correspondiente tocadiscos.

1.2. Los ruidos de las vanguardias

Desde los discos de pizarra de los afios diez y veinte de las primeras vanguardias hasta
el vinilo y desde los afnos de las sequndas vanguardias artisticas hasta la actualidad, la
creatividad en las artes se vio y se ha visto influida por los avances tecnoldgicos del
sonido, asi como por su la capacidad de incorporar el silencio y los ruidos a la obra
artistica.

La integracion de las nuevas tecnologias sonoras tuvo su llegada con el Futurismo, que
vincularia estrechamente el arte con los conceptos de maquina y velocidad. Con el
futurismo el sonido comienza a ser percibido como un rasgo concreto de la
manifestacion artistica. Pero no solo el sonido musical sino también el ruido.

El ruido provocado por la llegada de la maquina tuvo su introduccion por medio de la
poesia, de la mano de Filippo Tommaso Marinetti. Sus poesias, llenas de
onomatopeyas y analogias, asi como sus dibujos, son un claro ejemplo de todos los
manifiestos tedricos futuristas.

Estas referencias sonoras también se ven reflejadas en la pintura futurista. En 1913
Prampolini publica el manifiesto “La Gramofonia y el color de los sonidos” y Carra por
su parte, también publica su manifiesto “La pintura de los sonidos, ruidos y olores"”.
Estos textos formulan una teoria de la pintura cuya implicacion plurisensorial y poder
sinestésico es reivindicado continuamente por el movimiento futurista. Asi lo
manifestaba Carra:



"Nosotros, pintores futuristas mantenemos que los sonidos, ruidos y olores estdn
expresados en forma de lineas, los volumenes y colores al igual que las lineas, los
volumenes y los colores estan incorporados en la aruitectura de un trabajo musical.
Nuestros lienzos expresardn, ademas, las equivalencias plasticas de los sonidos, ruidos y
olores encontrados en los teatros, music-halls, cines, burdeles, estacion de trenes,
puertos, garajes, hospitales, tiendas, etc...”

Entre tantos otros movimientos que recurrieron a la utilizacion del sonido a la obra
grafica y la pintura, encontramos el cubofuturismo y productivismo ruso, en 1918,
donde Varvara Estepanova destind su obra especialmente al teatro, la imprenta y al
disefio, pero también la pintura y la poesia. Estas dos Ultimas las integro, empleando
la abstraccion geométrica y gestual en la pintura con la escritura no objetiva y
transracional (denominada Zaum) en la poesia. Ella queria ampliar el material
pictorico introduciendo el sonido y la grafica de la letra:

"Estoy conectando el nuevo movimiento del verso no objetivo como sonido y letra con la
percepcion pictérica y ello infunde una nueva impresion viva y visual al sonido del
verso...Estoy abordando una nueva forma de creacion. Sin embargo, al reproducir la
poesia no objetiva pictdrica y grafica de mis dos libros, Zigra Ar y Rtny Khomle (ambos de
1918), introduzco el sonido como una cualidad inédita en la pintura del elemento grdfico
y, por consiguiente, aumento las posibilidades de este ultimo cuantitativamente™

Por otra parte, y continuando cronoldgicamente con los acontecimientos que
sucedieron en las primeras vanguardias en relacion al objeto disco, encontramos
dentro del movimiento Bauhaus una relacion muy especial con la musica, tanto es asi
que podriamos hacer un trabajo de investigacion sobre la Bauhaus y la musica. Pero
esta vez, y por no extendernos vamos a hablar de los experimentos que realizo el
artista y profesor de la Bauhaus, Moholy Nagy con discos de gramoéfono entre 1923 y
1925, en un intento de generar nuevas sonoridades mas alla de su mera funcion
reproductora de la musica.

Estos experimentos consistian en rayar los discos produciendo ruidos ritmicos,
reproduccion de los discos al revés, realizacion de agujeros excéntricos que hacen
girar irreqgularmente el plato produciendo glissando, rascaduras y crujidos; trabajar
directamente la matriz virgen de cera de un disco para producir nuevos sonidos no

* Ibidem., pag 25
> VV.AA.Laboratorio de Creaciones intermedia. Ruidos y susurros de las vanguardias: Reconstruccion de
obras pioneras del arte sonoro (1909-1945). Editorial UPV. Valencia. 2004. Pag.64
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grabados. Para realizar este tipo de trabajos se servia de agujas finas, gubias
originariamente destinadas al linograbado y de taladros para agujeros excéntricos.
Con estos experimentos Moholy Nagy se convierte en un antecedente de la musica
concreta de los anos 40y 50 (de la que hablaremos mas adelante) y del movimiento de
los Dj’s desde finales de los afios 8o con el rasgado y el sampleado.

Segun la conferencia realizada por el musicdlogo aleman Hans Heinz Stuckenschmidt
que dio el 11 de Mayo de 1976 en Berlin, sobre los musicos y musicas que mantuvieron
estrecha relacion con la Bauhaus en los afos 20, de Moholy Nagy recuerda esto
ademas de otras cosas:

" Al contrario que Feininger y Klee, Moholy- Nagy se interesaba sélo por la musica mds
moderna. Ante todo le fascinaban las posibilidades de reproducir el arte de forma
mecanica, sobre las que ya habia estado meditando antes que Walter Benjamin.

Moholy-Nagy vio en el disco el futuro musical. Pero protesto en contra de usarlos como
medio de reproduccion de representaciones. Experimentamos juntos, los tocamos al
revés, lo que tuvo unos resultados sorprendentes, sobre todo en los discos de piano. Les
realizaremos agujeros excéntricos, de manera que no giraban de forma regular,
produciendo asi grotescos tonos en glissando. Llegamos incluso a rayar las muescas con
agujas muy finas y produjimos asi figuras ritmicas y ruidos, que cambiaban
radiacalmente el sentido de la musica. Moholy- Nagy decia que podriamos rayar con

agujas un disco virgen y crear asi autentica musica para discos. e

Muy cerca de ellos, también se encontraban los dadaistas Schwitters, Hugo Ball y
Hausmann componiendo "collages acusticos" y "poemas sonoros". Tristan Tzara, a su
vez, crea poemas basados en un sistema polifénico de sonidos.

El disco abria las puertas al cambio que tanto se esperaba en el mundo artistico para
cambiar los ideales establecidos. Por ello mismo, en el “Manifiesto Amarillo”
publicado en 1928 y firmado por Salvador Dali, Sebastia Gasch y Lluis Montonya,
destacase que esta pequefia maquina posibilitaria el cambio de rumbo al nuevo arte
que transformaria nuestra cultura.’

En 1935, Marcel Duchamp construyo seis discos para ser utilizados en un tocadiscos,
denominandolos Rotorelieves. Estos discos estaban impresos por ambas caras con

® Ibidem. pag.69.
’ ARIZA POMARETA, Javier. Las imdgenes del sonido: Una lectura Plurisensorial en el arte del siglo XX.
Ediciones de la Universidad de Castilla- La Mancha. Cuenca. 2008, pag.68
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diferentes motivos y colores, mostrando composiciones geométricas formadas por
circulos excéntricos, y estaban colocadas en una base cuadrada.

Estos discos al girar causaban la sensacion optica de una imagen tridimensional cuyo
caracter estaba influido tanto por la velocidad de la rotacion del disco como de su
ilimitada temporalidad manifestada con su bucle continuo, sin fin.?

A partir de los afios cincuenta, bien entradas las segundas vanguardias, presenciamos
una gran variedad de disciplinas artisticas que interactuan y como consecuencia se
replantea la esencia del arte, su funcion, divulgacion y posesion de la obra artistica.

John Cage y el silencio

Hablando de Duchamp, me acuerdo de otro pilar fundamental del arte, y del que
considero fundamental tratar si estamos realizando un recorrido en el arte del sonido.
Este no es,sino otro, que John Cage que durante su estudio del sonido encontré en el
silencio, el sonido y también la imagen, un nuevo lenguaje.

En su libro Silencio, que recopila una gran cantidad de textos y comentarios suyos, se
recoge la conocida anécdota de su vivencia en el interior de una camara anecoica®.
Esta experiencia directa y definitiva con el silencio se produce en 1951 en la
Universidad de Harvard, cuando desea comprobar la sensacion del silencio en el
interior de una camara anecoica . En el interior, comienza a escuchar un sonido agudo
y un sonido grave. Cage cuenta que se quedo estupefacto. El origen de estos sonidos
agudos correspondia a la accion de su sistema nervioso y el grave pertenecia a la
circulacion de su sangre por los latidos del corazon.™

Su concepcion de la musica, del sonido y del silencio cambié a partir de esta
experiencia y desde ese instante afirmo que el silencio, no existe. Asi se cuestionaba
esto Cage después de su vivencia:

";Estdn ustedes sordos (por naturaleza, por decision propia o deseo) o pueden oir (oidos
externos, timpanos, laberintos en perfecto orden)?”*

& Ibidem. pag.40.
? Segun la RAE, anecoica, refiriéndose a la cdmara anecoica, es aquella capaz de absorber las ondas
sonoras sin reflejarlas.
10 CAGE, John, Silencio, Ed. Ardora. Madrid.2002. pag. 13.
11 . ,
Ibidem. pag. 14
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Pero Cage siempre tuvo presente el disco, desde el principio de su carrera desde su
obra Barchanale (1938), donde realiza experimentos sonoros con percusiones junto a
diversos soportes de sonidos grabados, bien en cinta o en disco. Estos sonidos
grabados en discos fueron combinados y manipulados en un estudio de Seattle, para
su modificacion y manipulacion. A esto lo podriamos considerar como un principio de
la musica electronica.™

En 1968, vuelve a experimentar con el disco y el tocadiscos con su obra titulada 33 1/3
que hace referencia a la velocidad de giro de un disco de vinilo. Para esta obra, que en
realidad es una intervencion en el espacio, disponia de 12 tocadiscos, 250 discos y
altavoces que fueron repartidos por el espacio de la sala. En la sala no habian sillas,
por lo que el publico no estaba sentado. Cage buscaba la interactuacion del publico, ya
que habian muchos discos, personas “activas” y un equipo preparado para
reproducirla.

Cage deseaba estimular al publico a formar parte activa de la obra. No pretendia que
nadie de la sala fuera un virtuoso del piano ni nada parecido, de hecho una de sus
teorias es que no hacia falta ser un virtuoso para hace musica, simplemente organizar
los sonidos. Asi pues advirtio:

"no quiero que se sienten al piano si no lo han estudiado. En cambio, lo que se puede

”13

confiar a todos es un tocadiscos

Cage es un caso a estudiar detenidamente, por el gran valor de su obra conceptual,
tanto sonora como escrita.

De Fluxus a las caratulas del disco como objeto popular

Y asi llegaba al arte conceptual, con la poesia visual y con el movimiento Fluxus se
crea un nuevo escenario, centrado especialmente en E.E.U.U y Alemania, que tendra
como protagonista la visualizacion de la musica y la musicalidad del fenomeno
plastico. Todos los actos del movimiento Fluxus contenian su parte representativa
teatral, su lado musical-experimental y poético, todo ello en un contexto donde el arte
y la vida cotidiana entran dentro de su creacion artistica y donde vale todo.™

12 CAGE, John. Para los pajaros,Ed. Monte Avilas.Caracas.1981.pag 68.
13 . p
Ibidem. pag.210.
“ ARIZA POMARETA, Javier. Las imdgenes del sonido: Una lectura Plurisensorial en el arte del siglo XX.
Ediciones de la Universidad de Castilla- La Mancha. Cuenca. 2008. Pag 77-78
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Los artistas concibieron el disco como un instrumento musical a partir del cual
creaban composiciones que se dejaban guiar por la maxima libertad y el azar. Allan
Kaprow, el creador del happening, con su obra Palabras (1962) hizo participar a los
visitantes a partir de diferentes tocadiscos que podian encender haciendo sonar
gritos, conversaciones, que previamente habian sido grabadas. También habia hueco
para crear hibridos, fruto de la union de un violin y un tocadiscos, como en la obra de
Laurie Anderson y Bob Bielecki conocida como “Viofondgrafo” (1976). A todas estas
propuestas el minimalismo contribuy6 al valor de la materialidad de un objeto
producido industrialmente, monocromo y de uniformidad circular.™

El disco sin contenido era la obra perfecta, mientras que el envoltorio del disco devino
un campo de cultivo brillante de artistas empezando por el creador de las portadas, el
americano Alex Steinweiss que propuso a la compania Columbia en 1940 en
reemplazar el envoltorio estandar marron liso por una ilustracion en color. Este
cambio supuso que las ventas de discos ascendieran en cuestion de meses a un 800%.
El primer disefio de Steinweiss que llego al publico fue un trabajo pensado para un
disco de canciones de Rodgers & Hart donde se reproducia la entrada de un teatro
neoyorkino junto a nombres de artistas en letras luminosas.™

Los artistas del pop-art, también trabajaron la portada del disco y prueba de ello
tenemos a Andy Warhol con su polémica y censurada portada del disco Sticky fingers
(1971) de sus majestades satanicas, The Rolling Stones. En ella, como dato
anecdotico, aparecian “marcados” en un pantaldn vaquero con cremallera incluida en
la misma portada a modo de collage, los genitales de un sefior, que supuestamente
era el mismo Mick Jagger. Posteriormente se desmintid que no era el vocalista de los
Stones, sino un empleado del mismo Warhol que poso de modelo. Por otra parte, el
inglés Peter Blake, con las portadas de los Beatles o Storm Thorgerson con las
portadas para Pink Floyd, crearon un estilo y obtuvieron una importancia como
portadistas de disco, que todavia sigue viva.

Estas aportaciones continuaron durante los anos noventa con artistas como John
Zorn, Cristian Marclay o el conjunto Proyect Dark, con los que gracias a sus
improvisaciones y manipulaciones del disco, el vinilo se convierte en un soporte de
proyeccion del sonido y de la luz, de lo musical y visual.

En conclusion, todos estos movimientos artisticos utilizaron el disco de maneras y
finalidades muy diversas, pero una les une en comun: considerar la musica, el ruido o

1 BLOCK, Ursula y GLASMEIER, Michael, Broken Music: Artists Recordworks. Ed.DADD, Berlin, 1989.
pag.15-20

'® STEINWEISS, Alex. Fort he record: The life and work of Alex Steinweiss. Ed. Princeton architectual
press, New York, 2000. pag. 9
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el sonido como fuente de inspiracion, acercando al publico una nueva forma de ver el
arte, estimulando nuestros sentidos, no solo la vista sino también el oido, un arte
plurisensorial.

1.3. La repeticion como proceso creativo

Antes de reflexionar sobre este proceso considero importante buscar en el diccionario
la definicion de repeticion, para situar en nuestro contexto artistico este término y
conocer la definicidn de los académicos de la lengua espanola:

Repeticion®’
(Del lat. repetitio, -onis).
1. f. Accion y efecto de repetir o repetirse.

2. f. Mecanismo que sirve en el reloj para que dé la hora siempre que se toca un
muelle.

3. f. reloj de repeticion.

4. f. Discurso o disertacion sobre una determinada materia, que componian los
catedraticos en las universidades literarias.

5. f. Acto literario que solia efectuarse en algunas universidades antes del ejercicio
secreto necesario para recibir el grado mayor.

6. f. Leccidon de hora en dicho acto.

7. f. Der. Accion de quien ha sido desposeido, obligado o condenado, contra tercera
persona que haya de reintegrarle o responderle.

8. f. Esc. y Pint. Obra de escultura y pintura, o parte de ella, repetida por el mismo
autor.

9. f. Ret. Figura que consiste en repetir a propdsito palabras o conceptos.

De estas definiciones nos quedamos con la relacionada con las artes, especificamente
el punto ocho asociado a la escultura y la pintura, donde nos define este concepto

7 Definicion del diccionario de la RAE( Real Academia de la Lengua Espafiola)
Fuente: http://lema.rae.es/drae/?val=repeticion
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como aquella obra de escultura y pintura, o parte de ella®®, repetida por el mismo
autor; ademas de la definicion por parte de la retorica como figura que consiste en
repetir a propdsito palabras o conceptos.

Estas dos definiciones junto a la accion o efecto de repetir o repetirse, son definiciones
muy genéricas-y muy discutibles- pero entendemos dicha accion o proceso.

En este punto, que he titulado La repeticion como proceso, trato de desarrollar un
pequeio ensayo sobre el método de trabajar en serie y como afecta esto a la obray al
que la trabaja, el artista.

Desde mi punto de vista, la repeticion esta presente en toda la historia del arte,
porque el artista desde siempre ha intentado imitar a sus antecedentes para aprender
y asi sentirse realizado, y por lo tanto obtener placer. A esto también le llamariamos
repeticion.

El punto de partida de la repeticion son el placer y la apropiacion de lo estético. Todo
proceso en la vida y en lo que concierne directamente al proceso de un estudio a
través del arte, predica ante todo, de la experiencia de hacer la repeticion y el placer
que produce esta experiencia.

Cuando hablamos de trabajar en serie, estamos tratando un proceso técnico, donde
hay implicito un factor externo que no es el aqui y ahora de la creacion de una obra,
donde interviene el factor tiempo. Walter Benjamin defendia esta postura afirmando
que el aqui y ahora del original de que se trate constituye el concepto de lo que es su
autenticidad.™

El aqui y ahora para Benjamin es algo tan esencial, que considera una reproduccion
falta de algo.

"Hasta la mds perfecta reproduccion le falta algo: el aqui y ahora de la obra de arte, su
existencia siempre irrepetible en el lugar mismo en que se encuentra. Pero en esa
existencia y sélo en ella ha encontrado su consumacion la historia a la que ha estado
sometida en el curso de su devenir.”*°

Frente a esta afirmacion sentenciada por Benjamin, que podriamos considerarlo un
purista del arte, considera beneficioso para el artista novel imitar a los maestros del
arte, pero en ningun momento utilizar un proceso técnico, solamente el
procedimiento manual.

*® Tenemos que considerar, por lo que nos dice el diccionario, que a partir de estas dos disciplinas nacen
las siguientes artes. El tema de las artes puras, como se definen la pinturay la escultura, seria otro
tema ainvestigar.

19 BENJAMIN, Walter, La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica, Abada, Madrid, 2012,
pag.13

2% |bidem. pag. 13
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"Mientras que frente a la reproduccion manual tradicional, tildada casi siempre por aquel
de falsificacion, lo autentico conserva plena autoridad, no es ése el caso en cambio frente
a la reproduccion técnica de la obra. Y la razdn es doble. En primer lugar, la reproduccion
técnica resulta mucho mds independiente respecto al original que la manual... En
segundo lugar, puede poner a la copia en situaciones que no estdn al alcance del que es el
propio original. Ante todo, permite que éste salga al encuentro del propio perceptor, ya
sea en forma de fotografia o en el disco fonogrdfico”*

A partir de esto, también podemos pensar cual es el valor de la obra original y la copia
en la sociedad en la que vivimos. Benjamin cuando habla de los nuevos avances
tecnoldgicos, por momentos opina sobre la cultura de masas.

"Cada dia se hace mds irrecusablemente valida la necesidad de apoderarse del objeto
desde la distancia mds corta la imagen o mds bien en la copia, es decir, en la
reproduccién”*

Pero partiendo de las ideas de Benjamin, si nos trasladamos al expresionismo
abstracto americano donde la repeticion manual del esquema compositivo era una
constante entre sus pintores; podriamos decir que ellos también trabajaban en serie.
Es mas, fueron ellos los que cambiaron la idea de serie en el mundo pictérico.
Pintaban de forma mécanica, pero plasmando el aquiy ahora del que hablaba
Benjamin.

A este proceso se le denomino pintura “polifonica” o “repetitiva”, una pintura que al
espectador en primera instancia-ahora también-le dejaba indiferente, indignado,
perplejo, un espacio donde no encontraba nada, pero que contenia algo diferente, una
musicalidad en la pintura. De ahi el termino polifénico, muchos sonidos, siendo
Clement Greenberg una las primeros criticos que lo utilizaron para definir esta serie de
pinturas.

“El cuadro "polifénico”, "descentralizado”, repetitivo all over, que se basa en una
superficie estructurada a base de elementos idénticos o muy parecidos no se repiten sin
variacion apreciable desde un extremo al otro. Es una clase de cuadro que aparentemente
renuncia a tener un comienzo, una mitad y un final”*

Teniendo en cuenta que Greenberg, era el critico por excelencia de los expresionistas
abstractos, no podia contar nada que pudiera ofenderles, al contrario hacia todo lo
posible por hacer entender al mundo que la pintura americana abstracta era el nuevo
resurgir del arte. Europa estaba acabada por las vanguardias y el nuevo mundo del
arte se concentraba en Estados Unidos.

! Ibidem. pag. 13

*? |bidem. pag.16

23 GREENBERG, Clement, “La crisis de la pintura de caballete”, Arte y cultura. Ensayos criticos, Paidos,
Barcelona, 2002, pag. 178
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Pero la nueva pintura, se producia en serie, sin parar, repitiendo el mismo esquema
para conseguir mas productividad, con la finalidad de publicitar este nuevo arte y
conseguir mas beneficios. Aqui volveriamos a las teorias de Benjamin sobre la
reproductibilidad técnica del arte y movimientos de masas, pero en este caso el arte
realizado por reproductibilidad manual. Podemos considerar que este arte contiene el
aqui y ahora, la esencia del artista, la obra Unica y consciente, pero también es casi
idéntica a las otras obras pintadas. Podemos preguntarnos, ;tiene el mismo valor
artistico este tipo de obras que una litografia de nUmero de tirada 15/18 de Picasso?
Considero que esta pregunta es muy dificil de contestar.

A pesar de las afirmaciones de Greenberg en las cuales dictamina que es una pintura
exclusiva americana, también admite de forma sinuosa, que el inicio de este tipo de
pintura polifénica surgid en Europa, y que simplemente es una evolucion del arte
moderno.

"Puede anticiparse que Mondrian anticipd la pintura “polifénica” o “repetitiva”, con su
carencia de oposiciones explicitas, pero en ese sentido también lo anticiparon el cubismo
analitico de Picasso y Braque, la obra de Klee e incluso el futurismo italiano”**

Pero volviendo a la reproduccidon técnica o mécanica, por procesos en serie y
siguiendo ciertos acontecimientos que han dado uso a la repeticion como proceso,
encontramos en el mito artistico de Warhol, un claro exponente de trabajo producido
en serie. El maximo representante del pop-art americano, utilizo el proceso serigrafico
en gran parte de su produccion artistica, llegando a identificarse con una
maquina.”*En palabras de Warhol sobre su objetivo final en su proceso seriado, decia:

"No quiero que sea esencialmente lo mismo, quiero que sea exactamente lo mismo.
Porque cuanto mds miro lo misma cosa exacta, mds se aleja el significado y mejor y mds
vacio se siente uno.”*®

Aqui interpretamos que la repeticion es una salida de la significacion y una defensa
contra el afecto. La repeticion para Warhol podemos considerarla como una manera
de reconocer sus traumas y resolverlos mediante la visualizacion repetida de dichos
traumas. Por ello mismo, utilizaba imagenes publicitarias, para ser mas consciente
que vivia en una cultura de masas donde se presta mucha atencidon a los nuevos
productos, estrellas de cine o a los acontecimientos catastroficos.

Esta es una de las funciones de la repeticion, al menos tal como lo entendia Freud:
“repetir un acontecimiento traumatico (en las acciones, los suenos, en las imdgenes) a fin
de integrarlo en una economia psiquica, en un orden simbdlico.”*’

24 . ,
Ibidem.pag.179
%> FOSTER, Hal, El retorno de lo real, Ed.Akal., Madrid, 2001, pag. 134
26 . .
Ibidem. pag.134
%’ |bidem.p4g.138
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A comienzos de los afios 60, contemporaneo de Warhol, Jacques Lacan estaba
preocupado por la definicion de lo real en términos de trauma y realiza un seminario
titulado "El inconsciente y la repeticion”. En este seminario, Lacan define lo traumatico
como “un encuentro fallido con lo real. En cuanto fallido, lo real no puede ser
representado; Unicamente puede ser repetido. La repeticién no es reproduccion.”®

Si interpretamos las palabras de Lacan, nos quiere decir que cualquier accion fallida es
repetida para superarla.

Por ello mismo en la reproduccion de una misma obra, podemos ser conscientes de
nuestro proceso creativo y experimentar en el trabajo seriado, alterando los
resultados de la serie. De esta forma le concederemos una autonomia a la obra
realizada.

Segun palabras de Delueze, en su libro diferencia y repeticion, donde plantea la
repeticion como una diferencia, nos dice que "la repeticion se dice de elementos que son
realmente distintos, y que, sin embargo, responden estrictamente al mismo concepto. La
repeticion aparece pues como una diferencia, pero una diferencia totalmente sin

concepto, y en ese sentido, diferencia indiferente”. *°

El concepto indiferente del que habla hace referencia a conceptos de la naturaleza
relacionado estos con la espiritualidad; pero nosotros podemos interpretarlo como la
autonomia que posee una obra reproducida o en serie, y su falta de concepto o valor
propio del que hablaba Benjamin, pero en este caso destacando la diferencia existente
entre las obras y por supuesto su autonomia.

Pero también encuentra conexiones entre repeticion y placer, y en concreto con su
proceso. Para Delueze, "se denomina placer al proceso, a la vez cuantitativo y
cualitativo, que resuelve la diferencia”®. Puesto que en la repeticion tiene lugar el
proceso, ella seria el mas alla del principio del placer.

Para el artista que utiliza la repeticion en su proceso creativo, es un placer y una
superacion, obteniendo diferentes conclusiones al respecto. Para Jasper Johns, que ha
trabajado la obra grafica y seriada, nos comenta sobre su proceso creativo:

"Siempre me interesa la forma fisica de lo que estoy haciendo y a menudo repito una
imagen con otra forma fisica simplemente para ver lo que ocurre, para ver cudl es la
diferencia o qué es lo que las separa y qué lo que los une...La experiencia de una se
relaciona con la obra. Para mi es asi.”"

%% |bidem. pag.137

29 DELUEZE, Gilles, Diferencia y repeticion. Trad.A.Cardin, Jucar, Madrid, 1988, pag.37

%% |bidem. pag.173

1 CASTELMAN, Riva. Jasper Johns. Obra grafica. 1960-1985 .Ed. El Viso S.A. Madrid, 1987, pag.19

19



La repeticion de un mismo objeto o de una forma con la finalidad de encontrar la
diferencia, siendo consciente de los cambios ocasionados por la experiencia. También
el uso de la repeticion mediantes diferentes técnicas, es otro proceso de Johns, en la
busqueda del placer como comentaba Delueze.

"Me gusta repetir una imagen en otra técnica para observar la relacién entre las dos: la
imagen y la técnica. En cierto sentido, al hacer la misma cosa de dos maneras se pueden
percibir diferencias y similitudes- la fuerza que adquiere la imagen con diferentes

técnicas. Comprendo que pueda parecer aburrido y monétono, pero para mi no lo es”.>*

En conclusion, la definicion del concepto de repeticion como proceso artistico, la
podemos diferenciar por ser un método creativo donde el individuo que la practica
obtiene resultados relacionados con la superacion personal, y por lo general, el placer.

Hemos podido ver que la obra es también el objeto cuestionado, su valor, su rechazo,
ante su medio reproductivo, pero concediéndole a lo largo de los afos una mayor
autonomia a la obra en serie, la diferencia no visible a pesar de aparecer un mismo
elemento iconografico, hace de esa obra Unica, irreproducible.

*? |bidem. pag.32
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2. Objetivos

El objetivo principal de este proyecto es reflexionar sobre mi proceso de trabajo y
sobre aquellos aspectos conceptualesy técnicos relacionados con él.

Es proposito de este proyecto extraer registros e informacidn grafica del objeto disco,
hilo conductor de este proyecto, con la finalidad de ser utilizado en la produccion
artistica.

Entre los objetivos generales de este proyecto, podemos destacar los siguientes:

1. Conocer el estudio y el trabajo realizado por diversos artistas y pensadores
sobre la relacion entre la musica y el objeto disco.

2. Investigar sobre la evolucion de los avances tecnologicos entorno a la
reproduccion y grabacion musical desde el siglo XIX hasta la actualidad.

3. Realizar un archivo de discos de vinilo, para su posterior uso como matriz y
como fuente de inspiracion.

Respecto a los objetivos especificos, considero importante aquellos que se relacionen
con cuestiones técnicas :

1. Realizar una serie de obra gréfica utilizando ambas caras del disco de vinilo
como matriz para la impresion, a través de técnicas como la monotipia, la
transferencia, el collage y la pintura acrilica.

2. Hacer uso de diversas disciplinas artisticas, como la animacion o el disefo, en
la produccion de la obra.

3. Analizar el comportamiento de los diferentes papeles utilizados en la
estampacion técnica de la monotipia.

4. Relacionar las artes plasticas y la musica, siendo un objetivo la busqueda de su
funcion plurisensorial.
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2.1. Metodologia

Las fases que he seguido para la realizacion del proyecto podemos diferenciarlas en
cuatro partes fundamentales:

Investigacion tedrica y cuaderno de campo.
Definicion y ordenacion del material practico a utilizar.
Proceso de experimentacion y realizacion de la obra grafica.

& W oN R

Reflexion, redaccion y maquetacion de la memoria.

Investigacion tedrica y cuaderno de campo. A finales de Septiembre de 2011,
coincidiendo con el comienzo del master, inicio un trabajo de acotacion del tema a
tratar. Previamente, tenia claro que iba a desarrollar un trabajo en relacion a la
muUsica, pero necesitaba acotar el objeto de estudio y avanzar en la busqueda de
informacion.

Ya desde el inicio del master recurro constantemente a esta fase de investigacion. A
lo largo del curso hemos obtenido una cantidad de bibliografia importante para
continuar sacando conclusiones sobre este estudio.

El objeto de estudio, como he dicho antes, es la relacion entre las artes plasticas y la
musica, siendo un objetivo principal la busqueda de su funcion plurisensorial.

Paralelamente a esta investigacion que desarrollo en el primer cuatrimestre, empiezo
a tomar datos en un cuaderno de campo donde anoto las ideas que van surgiendo,
dibujos, bibliografia o fuentes que puedan apoyar el trabajo conceptual y practico. En
este periodo, con la propuesta establecida en la asignatura Obra Grdfica y espacio
publico, donde la finalidad de la asignatura es reflexionar sobre la relacion de la obra
graficay el espacio publico, desde su doble vertiente en un entorno publico propuesto
por los profesores, en este caso el barrio del Carmen y Velluters; comienzo a salir a
pasear por el barrio, observando los portales, grafias urbanas, etc...acompanado de un
condicionante que es la musica, cobrando vida muchos elementos que sin musica no
me dirian nada

Estos lentos paseos con solo mi Unica compaiiia, la gente del barrio y los turistas, me
ayudaron a definir el proyecto que iba a realizar, debido a que recogia informacion
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asociada a la musica (discos, conciertos) y al mismo tiempo proyectaba la
metodologia a sequir durante el curso.

Otra actividad semanal ha sido la visita a tiendas de discos del centro de Valencia
donde su objeto de estudio es la musica del disco, la melomania por excelencia. Cabe
destacar la mitica tienda Oldies®, situada cerca del MUVIM, en la cual he pasado
largos ratos; y ademas una fuente de informacion indispensable para cualquier artista
valenciano, el rastro de Mestalla, donde encontramos todo tipo de cosas que nos
pueden ser muy Utiles. En mi caso de este lugar, lo considero fundamental ya que
parte de los vinilos empleados, ademas de revistas para collages, son comprados alli
para su posterior uso en la obra.

Definicion y ordenacion del material practico a utilizar. Tras la fase anterior,
suceden una serie de acontecimientos que terminan de definir el proceso creativo y
conceptual.

Por un lado, a finales de Octubre, la Universidad de Bellas Artes de Tetuan
(Marruecos) organiza un curso intensivo en Grabado no toxico en la ciudad de
Chaouen, concretamente el Método de Sulfato de cobre y dirigido por el artista y
maestro Said Messari; donde somos invitados seis alumnos de la Facultad de Bellas
Artes de San Carlos, previamente seleccionados por el departamento de dibujo.
Ademas de nosotros nos acompanaron seis alumnos de la facultad de Tetudn y varios
artistas locales.

La finalidad de este curso era producir obra por medio de este método e intercambiar
visiones sobre arte con el pueblo marroqui y ademas de conocer su arte; teniendo
como referente la ciudad de Chaouen, concluyendo con la celebracion de una
exposicion itinerante por varias localidades de Marruecos. El proceso de
experimentacion con este material junto con sal y agua sobre planchas de aluminio de
offset recicladas, ha sido muy enriquecedor porque se trataba de un proceso
inmediato, donde el azar, la improvisacion o la repeticion estaban presentes.

Este acontecimiento ha sido fundamental y un referente durante todo el proceso
creativo de mi posterior obra, aprendiendo a trabajar en serie, probando distintos
soportes y aprendiendo, que por medio del azar surgen resultados, tramados y
texturas muy interesantes. La accion de crear no tiene porque ser consciente, también
puede ser inconsciente.

** para interesados, la tienda Oldies estd situada en Calle Nuestra Sra. De Gracia, 6, 46001, Valencia
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De nuevo en Valencia, a finales de noviembre, en las asignaturas Procesos
experimentales de serigrafia y Pintura y Comunicacion: Estrategias Discursivas y
Dimension Publica de la Pintura Contemporanea planteo una serie de trabajos
relacionados con la serie, donde el pretexto es el limén por medio de la serigrafia
sobre distintos soportes. Con estos trabajos encontré un modo de producir mucha
obra con un solo objeto. En el punto de esta memoria titulado los procesos creativos
comentaré mas detenidamente el trabajo.

La definicion del proyecto estaba cada vez mas cerca, definiéndose con el tiempo
como el disco de vinilo como recurso grafico. El material o soporte con el cual me
siento comodo es el papel, por lo tanto me dispuse a cortar papeles con un cierto
gramaje para que soportara tintas, pinturas liquidas y demas materiales teniendo
todos las mismas medidas que el envoltorio de un disco de 45rpm o de 33rpm, es
decir, un single o de un disco de vinilo o long play. De esta forma encontramos una
coherencia en el resultado final.

Proceso de experimentacion y realizacion de la obra grafica. Para la creacion de la
obra, como he comentado anteriormente, he creido conveniente emplear una
metodologia basada en la serie, en la repeticion de un mismo objeto y de un soporte
de las mismas medidas, con la idea de profundizar en ella. Podemos definir la serie
como un conjunto de trabajos entorno a una misma idea, proceso o técnica.

En Febrero del 2012, con la asignatura de Procesos Creativos en la Grdfica, comienzo el
proceso de experimentacion con la monotipia en el que ya utilizo como matriz el
disco de vinilo. Previamente el soporte es intervenido, con diversas técnicas ,
diferenciando los resultados en series. El trabajo en esta asignatura es una parte
importante de la obra de este proyecto.

Durante este mismo periodo continUo recogiendo datos, que me ayudaran en la parte
tedrica del trabajo. Cabe destacar el apoyo bibliografico adquirido en la asignatura
Retoricas del Fin de la Pintura: Teoria del dltimo cuadro. En esta asignatura el recorrido
historico del objeto cuadro me ha sido Util ya que he adquirido conceptos y reflexiones
tedricas tanto de artistas como de criticos del arte contemporaneo.

En este mismo periodo del curso, inauguramos Paula Gimeno y un servidor, una
exposicion en la Galeria L’arteria titulada Espacios Absurdos, donde mostramos los
trabajos pictoricos y de obra gréfica realizados durante el verano del 2011 y la serie de
En el limdn. Al mismo tiempo, Lola Pascual nos propone participar en una exposicion
colectiva itinerante de obra grafica por varias localidades de Italia e inaugurada en la
ciudad de Catania (ltalia) titulada Mostra di Grdfica en la Sala Nuevo Confini. La
aportacion para esta exposicion es la obra Roy, un tributo al cantante Roy Orbison,
realizado con las técnicas de collage y transferencia sobre papel popset.
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En mayo asisto a la exposicion realizada en el IVAM, Trozos, tramas y trazos, una
recopilacion de collages de la coleccion del museo y siento la necesidad de utilizar esta
técnica. El formato y el soporte es cuadrado, pero en este caso trabajo con recortes de
libros y revistas, poseyendo la obra una carga humoristica. De aqui surge la idea de
hacer una pequeina animacion experimental en stop-motion con algunos personajes
que se formaron en los collages.

Por ello mismo, considero realizar un resumen de todos los conceptos y técnicas que
abordo en el proyecto editando una animacion experimental sonora. Los discos, los
limones, los collages y el audio de los vinilos que ya he utilizado con los monotipos,
son los personajes que forman esta creacion audiovisual.

Reflexion, redaccion y maquetacion de la memoria. Los meses de Julio y Agosto, los
dedico para reunir los conceptos tedricos que me han interesado y me han aportado
conocimientos a lo largo del curso para realizar el desarrollo conceptual, al igual que
los datos técnicos y practicos que han enriquecido mi obra grafica. Con estos
contenidos me dedico a redactar y maquetar la memoria.

2.2. Referentes

Respecto a los referentes que expresan relacion con mi obra, considero basico el
estudio de artistas y autores que han utilizado el recurso de trabajar en serie, también
aquellos que experimentaron con el sonido y el disco; y los que han reflejado sus ideas
por escrito para reflexionar sobre este tipo de obra.

Referentes literarios. Entre los distintos referentes me gustaria hacer una breve
resefa de cinco autores, por haber aportado una serie de reflexiones y de informacion
que sustenta la parte conceptual del proyecto.

En primer lugar me gustaria citar dos obras que me han ayudado en la primera parte
del desarrollo conceptual donde realizo una pequeiia retrospectiva historica sobre el
origen, la evolucidn y la actualidad de la relacion entre sonido e imagen y la influencia
del objeto disco. Por un lado, Las imdgenes del sonido: Una lectura Plurisensorial en el
arte del siglo XX, es un estudio realizado por Javier Ariza Pomareta de la Facultad de
Bellas Artes de Cuenca, donde hace un recorrido cronoldgico de los acontecimientos
mas importantes del arte sonoro, tratando de investigar sobre los conceptos de
sonido, imagen o sinestesia.
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Por otro lado, Ruidos y Susurros de las vanguardias. Reconstruccion de obras pioneras
del Arte Sonoro (1909-1945) un trabajo dirigido por Miguel Molina junto al Laboratorio
de Creaciones Intermedia de la Facultad de Bellas Artes de San Carlos, donde, como
bien dice su titulo, se trata de un proyecto de investigacion y recreacion de obras de
los pioneros del arte sonoro. En este libro-proyecto encontramos documentos muy
interesantes sobre reflexiones de artistas del periodo de vanguardias.

El tercer referente, La obra de arte en la época de la reproductibilidad técnica de Walter
Benjamin, es de sobra conocido por esta obra que cuestiona el valor de la obra
realizada por técnicas artisticas de reproducciéon. La destruccion del Aura o la
autenticidad de la obra son conceptos significantes que reflexiona Benjamin.

El cuarto referente, Arte y cultura: ensayos criticos, concretamente el ensayo de
Clement Greenberg La crisis de la pintura de caballete donde reflexiona sobre el
concepto de repeticion en la pintura expresionista abstracta como pintura gestual all
over.

Por Ultimo, citaré la obra El retorno de lo real de Hal Foster donde nos ofrece su vision
analitica de la etapa neovanguardista del arte, cuestionando la posible hipdtesis del
retorno a lo real, a la belleza del arte, recordando episodios de las primeras
vanguardias. Cabe mencionar un texto de este libro, El realismo traumdtico porque
pone en duda el trabajo repetitivo, autista y mecanico de la obra y persona de Andy
Warhol.

Referentes plasticos. Considero como referente plastico toda aquella influencia por
parte de artistas plasticos que me han aportado algo a mi trabajo. Por ello mismo,
conviene destacar a tres artistas cuyo proceso tiene relacion con la musica, la
repeticion como proceso creativo o la descomposicion y composicion del objeto disco
de vinilo.

En primer lugar, me gustaria citar a él creador de la
primera caratula para un disco, el ilustrador americano
Alex Steinweiss (1917-2011). Considero basico hacer una
breve biografia por su anonimato. Tras licenciarse en
Parsons, se convirtio en el primer director de arte de
Columbia Records, donde ided las primeras portadas de

discos. Alistado en la Marina estadounidense, disefiaba
carteles de dia y portadas de discos de noche.

Rodgers & Hart, Alex Steinweis, 1940.
Primera caratula ilustrada de la historia
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Durante mas de tres décadas, Steinweiss realizo miles de obras artisticas originales
para portadas discograficas de musica clasica, jazz y pop para Columbia, Decca,
London y Everest; asi como logos, sellos, material publicitario e incluso su propia
tipografia, la Steinweiss Scrawl.

Las técnica mas utilizada por Steinweiss era el guache sobre papel, creando
composiciones con muy pocos elementos y el uso del color con tintas planas coloristas
para que el espectador se quedara atrapado con la imagen mientras disfrutara de la
musica del disco. Esta era la finalidad en su trabajo, ilustrar la musica.

Como segundo referente plastico, creo conveniente nombrar a Andy Warhol. Sus
obras, sus portadas de discos, sus peliculas y su vida medidtica han convertido a
Warhol en un icono referente en cualquier artista contemporaneo. A pesar que no se
admita, en el campo de la obra grafica donde el proceso de trabajo suele ser en serie,
todos tenemos una influencia directa o indirecta con su obra.

La declaracion warholiana "Quiero ser una maquina”*

, nos deja claro su potencial
sarcastico y critico sobre una sociedad de consumo en la que vivimos. La repeticion de
una misma imagen es una constante, tanto es asi, que lo considera algo esencial en su

obra para encontrar un significado distinto en la imagen original.

Por Ultimo me gustaria hacer referencia a Cristian Marclay (1955) por ser el maximo
representante actual de la hibridacidn entre musica e imagen. Se dedica a explorar las
distintas formas de expresion que permite el vinilo. A diferencia de un disc-jockey
tradicional, Marclay manipula y maltrata los discos. De este modo, pretende romper
con la ilusidn que encierra en si misma la musica grabada. El disco es un ready-made
de consumo, fruto de un determinado contexto politico-social con el que dialoga a
través del juego conceptual.

- FOSTER, Hal, El retorno de lo real, Ed.Akal., Madrid, 2001, pag. 133
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Esta metodologia basada en la agresion al soporte tiene su ejemplo mas claro y
definitivo en la obra de 1985 Record Without a Cover, un disco de edicion limitada que
Marclay comercializé sin cubierta. Desprotegido y expuesto al desgaste del tiempo, el
disco se transforma progresivamente y se convierte en una obra en permanente
cambio, siempre inacabada.

Como hizo John Cage con su famosa pieza silenciosa 4'33"", Marclay cuestiona aqui
los limites de lo musical. Si Cage se fijaba principalmente en los cddigos
institucionales (la sala de conciertos, la partitura, la autoria,...), Record Without a Cover
propone una reflexion, también subversiva, sobre el estatus de la musica en la era de
la reproducibilidad y la cultura de masas.

Entre otros trabajos, tienen gran importancia los realizados con caratulas a modo de
collage, donde forma imagenes mediante los cuerpos de los cantantes de la caratula.
De esta forma genera asi el uso al valor del objeto fetiche e incorpora el lado irénico y
humoristico a la obra debido a la manipulacion de laimagen fuera de su contexto.
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3. El proceso creativo

Podemos considerar el proceso creativo de una obra artistica como un momento
intimo donde las destrezas artisticas adquiridas por un individuo son expresadas y
reflejadas en la obra.

En este mismo proceso pueden intervenir factores vitales que quedan reflejados
durante la creatividad del proceso, influyendo en su resultado final.

Otro aspecto a cuestionar es si la obra tiene un final. En mi caso, el proyecto no esta
planteado para tener un final, al contrario, siempre esta abierto a posibles cambios.

En la primera etapa del proyecto realizo una ordenacion del material propio a utilizar,
principalmente el papel y carton reciclado y me dispongo a definir un formato para
recortarlo todo y que tenga el proyecto una coherencia. Desde un principio tenia claro
que desarrollaria un trabajo con el formato del envoltorio de un disco de vinilo.

Como he dicho antes, en el proceso creativo pueden intervenir factores vitales y de
esto nacio la serie Limones. Quedarse en el limdn es un dicho para aquellas personas
que estan entre nosotros pero su conciencia no esta debido a posibles causas.

El cuaderno de campo, ha sido durante todo el proceso el lugar donde nacen muchas
ideas. La idea que surge la dejas registrada, bien por medio de un boceto o una
anotacion. Por ello mismo, el boceto de la serie limones es una idea del cuadernoy la
utilizo para crear el positivo de una serie serigrafica.

La siguiente fase fue crear monotipos con vinilos a partir de visitas periddicas al rastro
de Valencia y recopilar una serie de vinilos baratos para su posterior uso. Me gustaria
destacar que primero realizo unas piezas a partir de portadas, por medio de la
transferencia y el collage, de los cuales selecciono a Roy, para la exposicion colectiva
de obra grafica de Catania (ltalia), surgiendo la idea de trabajar con el objeto disco,
registrando los sonidos de la musica.

El proceso es una continuacion de la serie Limones pero por medio de una técnica
directa como es la monotipia y consiguiendo asi una amplia produccion artistica y
diversos registros.

La forma de trabajar o de crear esta obra es mecanica: dispongo de unos papeles o
cartones improviso con los materiales que tengo a mi alrededor, que suelen ser
acrilico, tintas o lapices y comparandolo con la accidn de cocinar, le doy su tiempo a
cada material.
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Asi se producen las series de los Vinilos. Utilizo dos procedimientos con la monotipia:
manual y mecanico. Este Ultimo con la ayuda de un térculo.

Antes de continuar, me gustaria definir a la técnica denominada como monotipiay en
qué consiste este procedimiento.

El monotipo o monotipia es el resultado Unico, no seriado, de una estampacion
grafica. Es la estampa lograda por contacto de una imagen pintada o dibujada sobre
un soporte rigido cuando el pigmento todavia esta fresco; por tanto se trata de una
pieza Unica si bien puede haber alguna prueba mas, pero siempre con variantes. La
monotipia se situa en la frontera entre el grabado y la pintura, ya que se realiza
aprovechando tanto técnicas de grabado como pictdricas para la consecucion de un
solo original.

El resultado final es vital y Unico, por tanto, exclusivo e irrepetible. La técnica del
monotipo, no se considera ni como pintura ni como grabado, a pesar de que los
monotipos por una parte, rednen las caracteristicas técnicas de la estampacion, y por
otra parte, el resultado es de una obra Unica sobre papel, sin ejemplares que
constituyan una edicion. En este caso, a las obras realizadas en monotipia, a pesar de
considerarse obras Unicas e independientes, las denomino series. Por esto mismo, en
la presentacion de la obra decido presentar algunas imagenes de vinilos en series, por
similitudes respecto al colory forma.

El formato es el cuadrado, todas las obras son cuadradas y me dispongo a pintar
cuadros cuadrados para la asignatura Paisaje pictdrico: Aspectos discursivos y
conceptuales del paisaje.

La pintura es una técnica con la cual me he sentido identificado y una manera de
evadirme de la realidad. El tratamiento gestual que le doy a la pintura es muy graficoy
aunque parece que se distancia del tema tratado, parte de la misma idea. El
procedimiento de adquirir el material de los cuadros fue el reciclaje, fabricando asi
cuatro cuadros pintados con acrilico donde podemos ver un paisaje abstracto neo
figurativo intervenido posteriormente con collage.

A continuacion y como propuesta para la asignatura de Eros, violencia y pintura,
realizo una serie donde el tema tratado es la censura del foco genital relacionada con
las portadas censuradas en la historia del Rock. Para este proyecto, recurro al mismo
proceso del monotipo pero teniendo el papel previamente intervenido por una
transferencia de una fotografia que muestra la zona genital femenina. El disco que
utilizo para esta ocasion es un single o disco de 45 rpm. que oculta la vagina. Por
medio de los colores intento representar el grado de excitacion generado por una
cancion.
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La fase de los collages coincide con la exposicidon de Trozos, tramas y trazos que se
realiza en el IVAM, que antes he comentado en el apartado de metodologia, y asi
trabajar de nuevo con una de las técnicas mas divertidas del siglo XX. El soporte
elegido es el mismo que antes he utilizado para las demas series, el papel cuadrado.

Por ultimo, como resumen de todo lo acontecido y por el hecho de reproducir la
musica de los vinilos utilizados para la obra y sorprenderme que conservan el audio
intacto, realizo una pequefia animacion experimental donde aparece parte de la obra
y el audio grabado de los discos.

3.1. Descripcion técnica del proyecto

Serie Limones

Para la primera serie del proyecto, solamente utilizo una imagen ilustrada de un limdn
con unas medidas de 20x20 cm. Esta imagen la he intervenido en distintos soportes,
como el carton y la tela, y sobre diferentes formatos.

Por un lado, para la realizacidn de tres cuadros, dos de unas medidas de g5x130cm y
donde he pegado un carton de embalar en el fondo e intervenido con acrilico; y el otro
de 155x135 ¢cm, que he sequido el mismo proceso. Estos trabajos los utilice como
propuesta para la asignatura Procesos experimentales de la serigrafia.

Por otro lado, la misma imagen ha sido usada para la realizacion de un proyecto
colectivo propuesto en la asignatura Pintura y Comunicacion: Estrategias discursivas y
dimension publica de la pintura contempordnea, donde fue intervenida en cuatro cubos
de contrachapado sobre acrilico amarillo. De esto hablo en la siguiente pagina.

El proceso serigrafico que empleo para realizar la obra, lo podemos dividir en varias
fases:

1. La realizacion del positivo. Partiendo de un boceto de un limdn realizado en el

cuaderno de campo, dibujo con un rotulador opaco a la luz sobre un acetato
esta imagen.

Boceto realizado en el cuaderno de campo
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Emulsion de la pantalla. Esta fase se debe realizar en el laboratorio bajo una

iluminacion amarilla. La aplicacion de la emulsion la realizo con una raedera.
En ella, vierto la emulsion y la aplico de abajo hacia arriba por la tela. La capa
tiene que ser muy fina y uniforme. Una vez aplicada se deja secar en el secador
de pantallas y procurar que no le de la luz para que no se vele.

La insolacion de la pantalla. En el mismo laboratorio con luz amarilla, situamos

la imagen sobre el cristal de la insoladora y encima la pantalla. Después, la
insoladora debe hacer vacio para que el contacto entre la malla de la pantallay
el positivo sea perfecto, es decir, estemos seguros que hay una union perfecta
entre estos dos elementos para el registro de la imagen. El tiempo de
insolacion para esta imagen es de 45 segundos.

El revelado. Rapidamente después de la insolacion aplico agua a presion para
extraer laimagen que me interesa, quedando las partes que no han recibido luz
y siendo estas zonas las que corresponden con el limon. Una vez con esto,
dejamos secar la pantalla.

La estampacion. Para esta imagen utilizo tinta al agua negra, porque el
soporte donde va a ser estampada la imagen esta previamente intervenido
con acrilico blanco y amarillo. La tinta se coloca sobre la malla de la pantalla, se
extiende con la rasqueta una fina capa de tinta y después presionamos con la
rasqueta para estampar la imagen sobre el papel. Este proceso de estampacion

lo realicé dos veces sobre el mismo soporte creando asi una imagen en
movimiento.
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Esta misma imagen la utilizo, como he dicho anteriormente, para la realizacidon de un
proyecto de la asignatura Pintura y comunicacion: Estrategias discursivas y dimension
publica de la pintura contempordanea. Se trata de en un proyecto colectivo donde
construimos un cubo desplegable de seis caras, donde teniamos que intervenir los
miembros del grupo en una sola cara que estaba formada por seis cuadrados de 25 x
25cm de contrachapado, midiendo en total 100x 50 cm. Al proyecto lo titulamos
Contaminacion y mutacion: Ensayos sobre convivencia de imagenes. Estas imagenes,
se mezclaban entre si por medio de la movilidad manual de las piezas del cubo,
creando la fusion e hibridacion de esta imagen con las imagenes de mis companeros.

El procedimiento que utilizo es el mismo que el anterior, pero sobre contrachapado.

Proceso de estampacion serigrafica
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Roy

Podria considerar que esta obra es la que inicia la produccion artistica que sustenta el
proyecto. Ha sido expuesta en Mostra di grafica. Nuovi confini en el Palacio de cultura
de Catania (Italia), en una exposicion colectiva de grafica organizada por el
departamento de dibujo de la Facultad de Bellas Artes de San Carlos. Para esta
exposicion previamente realicé una serie de bocetos, donde utilizo el collage, la
transferenciay la grafia como proceso.

Realizada sobre papel Basik de un gramaje de 300 g., tiene unas medidas de 5ox70 cm.

el papel ,y laimagen 31x31 cm. El proceso que he seguido se repetira en otras series,
para ello sigo las siguientes fases:

1. Selecciono la imagen de una cardtula que me parece atractiva, en este caso
una de Roy Orbison, y la fotocopio con mucha carga de tinta.
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2. Reuno una serie de cartulinas y papeles de colores, y creo una composicion
adecuada para encajar laimagen a transferir.

3. Pego los papeles con pegamento de barra y transfiero la fotocopia antes
realizada por medio de disolvente. Esta técnica tiene el componente del azary
es manual e inmediata.

4. Intervengo por medio del collage dos ojos, que vienen a ser dos vaginas.

Series Long-play

Para estas 4 series, compuestas por 24 piezas independientes de 31x31 ¢cm, sobre
papel Pop Set de 240 gramos y Basik de 300 gramos, he utilizado la técnica de la
monotipia con tinta china y litografica como recurso, previamente intervenido el
soporte con acrilicos de colores. Las medidas del soporte son idénticas a la caratula de
un disco de 33 rpm.

En algunas de estas piezas he manipulado el vinilo para crear diferentes texturas en su
resultado. Los métodos de estampacion han sido dos: manual y mecanico. En este
caso describiré el método mecanico, por medio de un térculo, porque el manual
consiste en presionar manualmente la base entintada y obtener el resultado. En este
caso estd mas presente en el resultado el azar, porque esta presente el factor animico
y vital del momento.

Como he dicho anteriormente, el monotipo o monotipia es el resultado Unico, no
seriado, de una estampacion grafica. En este caso, los denomino series para
diferenciar el trabajo y porque trabajo en ello de una forma mecanica que me recuerda
al método seriado, a pesar de tener diferentes resultados.

Para la ejecucion de estas obras sigo el siguiente proceso:

1. Teniendo recortado el papel, intervengo con acrilicos de colores. Este proceso
podriamos decir que es inconsciente, es una mancha gestual realizada como base
de su posterior intervencion, la monotipia. Por lo tanto, es un gesto que considero
improvisado, a partir de las destrezas propias y esquemas interiorizados surgidos
de la practica.

2. A continuacién, medimos la presion del torculo y entintamos con la ayuda de un
rodillo una de las caras del disco. La carga de tinta sobre el vinilo es variable
debido al color del soporte.

Por ultimo, redno las estampas que considero coherentes en una misma serie.
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Imagenes del proceso
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Series Singles

Para estas 6 series, compuestas por 30 obras de 20x20cm, sobre cartulina, papel Pop
Set de 240 gramos y Basik de 300 gramos, he utilizado varias técnicas como el collage,
la pintura y la monotipia. El formato de 20x20cm es el mismo que la caratula de un
disco single de 45 rpm.

El proceso es basicamente igual que el anterior, pero variando en la intervencion
previa al papel en el uso del collage. Otra caracteristica es que ademas del disco de 33
rpm. para la monotipia, he utilizado el disco de 45 rpm.
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Paisajes

Esta obra la incluyo en el proyecto porque encuentro similitudes con la ejecucion del
soporte de las series Long Play y Singles. El tratamiento gestual de la pintura que
realizo lo considero grafico porque aplico la pintura como si de un lapiz se tratara.

El material del soporte es el contrachapado, de 100x100cm y 23x23cm, porque me
gusta trabajar la pintura sobre una base rigida, para después realizar arrastrados con
el pincel cuando todavia se conserva la pintura hUmeda, y asi realizar esos esbozos en
la pintura, generando distintos matices.

El acrilico o las pinturas al agua son las técnicas que utilizo, ademas de la nogalina y el
collage para su toque final.

Estimulos sonoros

Este proyecto fue realizado para la asignatura Eros, violencia y pintura, donde se
planteaba la investigacion y la realizacion de un trabajo plastico sobre un tema
asociado a Eros, donde el sexo y la violencia es un objetivo imprescindible.

Teniendo este objetivo planteado, recurro a los bocetos realizados para la obra Roy,
donde transfiero una serie de vaginas. Estas imagenes son fotografias propias
intencionadamente pixeladas con el programa de edicion de imagenes Adobe
Photoshop CS.

Fotocopia de la imagen transferida
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Los pasos que he sequido han sido los siguientes:

1. Recortar el papel, Fabriano de 240 gramos, con unas medidas de 33x33 cm.

2. Transferir laimagen por medio de disolvente sobre el soporte.

3. Medir la presion del térculo con un single y el papel, para su posterior
entintado.

4. Estampar el vinilo sobre el foco genital femenino.

Para este trabajo he vuelto a utilizar la serie como proceso, y el uso de diferentes
colores de tinta litografica. En total un conjunto de 14 piezas, con la misma
iconografia pero con 4 colores diferentes y que se relnen en una serie, que a su vez es
una sola obra.
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Collages

Estas obras estan realizadas con los soportes vacios, sin trabajar de las series Long-
play y Singles. El papel es Pop Set de 170 gramos y tiene unas medidas de 31x31cmy
20x20Ccm.

Los elementos del collage son recortes de revistas, libros, cosas del rastro o acetato
impreso.

Fue una experiencia divertida de mediados de verano a partir de la motivacion
obtenida de la exposicion del fondo artistico del IVAM, Trozos, tramas y trazos.

Fonografias

Esta idea surge a partir de los resultados obtenidos durante el proceso creativo de la
obra y considerar que podian tener posibilidades en el campo de la animacion, debido
a que todas las obras tienen el mismo formato y una misma iconografia, el disco,
pudiendo hacer girar un disco fusionado este con otras imagenes. Ademas, otro dato
que me motivo a la realizacion fue la técnica del collage, con la idea de animar ciertos
personajes creados por el recurso de Stop-motion.

Otro dato importante es el hecho y la sorpresa de reproducir la musica de los vinilos
después de haber sido pasados con un rodillo de tinta litografica y recuperados.

Este trabajo lo podriamos resumir en las siguientes fases:

1. Recopilacion de imdagenes. Para la seleccion de imagenes, realizo fotos y

escaneo obras realizadas para el proyecto, separandolas por series en
diferentes carpetas del ordenador. Con la ayuda del programa de edicion de
imagenes Adobe Photoshop CS , selecciono el tamafo de imagen que necesita
el programa donde editaremos el video, Adobe Premier Pro.

2. Grabacidén del audio. La musica empleada son fragmentos de canciones de los

discos utilizados en las obras. El proceso de seleccion consiste en una audicion
y una valoracion de las canciones que contienen los discos, teniendo en cuenta
la calidad del sonido, el ritmo y la asociacion con la obra. Para la grabacion
utilizo, ademas de un micréfono y un tocadiscos, el programa de edicion de
sonido Adobe Audition 2.0.

Las canciones que he seleccionado son muy diferentes en estilos musicales,
pero acordes al ritmo y a su relacion con la imagen. Entre la seleccion he
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utilizado cinco temas, "Love is a many splendored thing"” de Sammy Fain y Paul
Francis, perteneciente a la banda sonora original de la pelicula Grease;

" Hopelessly devotod to you" de Olivia Newton John, “Girl yo Know it’s true” de
Milli Vanilli, “Bankeiro” de Mory Kante y “Kiss, Kiss, Kiss” del disco Doble
Fantasy de John Lennon y Yoko Ono, siendo esta Ultima cantada por ella.
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3. Edicidon del video. Para el montaje de las imagenes he considerado

conveniente utilizar Adobe Premier Pro, porque es el programa de edicion de
video que mejor conozco su funcionamiento. El ritmo de la musica y la imagen
es fundamental en toda la animacion, siendo este uno de los objetivos.
Ademas, la improvisacion en relacion a la musica y la imagen durante la
edicion, la asociacion de imagen y musica y la fusion de planos, son factores
que han determinado el resultado de esta animacion.

En conclusion, una animacién experimental donde muestro la hibridacion entre la
musica y el objeto que la reproduce, con un resultado final de tres minutos vy
veinticinco sequndos de duracion, que interpreto como un video de presentacion de la
obra realizada.
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3.2. Las series

Serie Limones

N
Limones |, 2011
Técnica mixta sobre tabla,
95Xx130 CM.

J
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N

njas, 2011

Nara

ixta sobre tabla

ecnicam

7

layt

,

Serigraf

95Xx130 CM.
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Vacaciones, 2011

Serigrafia y acrilico sobre lienzo

155X135 CM.
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Serie Long Play

The man on me, 2012

Acrilico y monotipo sobre papel Basik 300gr.,

31x31Cm
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Mediterraneo,
Acrilico y monotipo sobre papel Basik 300gr.

31x31Ccm
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I love to boogie, 2012

Acrilico y monotipo sobre papel
Basik 300gr.,

31x31cm.
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Like a rolling Stone,2012

Acrilico y monotipo sobre papel Basik 300 gr.

31x31 Cm.
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La noche inventada,2012
Collage y monotipo sobre papel continuo marrén

31x31 cm.
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Serie Singles

Last Christmas,2012
Collage y monotipo sobre papel

20x20Cm.

S



Cancion del adios, 2012

Collage y monotipo sobre papel

20X20 Ccm.
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Sunday Morning , 2012
Collage y monotipo sobre papel

20Xx20Cm.

Road to ruin, 2012
Acrilico y monotipo sobre papel

20x20Cm.
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Maderita, 2012
Acrilico y monotipo sobre papel

20 X20Cdm

I love to boggie, 2012

Acrilico, collage y monotipo sobre papel

20x20 cm
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2012

Pop Life,

ipo sobre papel

Collage y monot

20x20cm
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Pintura: Paisajes

TN e
in,

( N

El pino, 2012
Acrilico y collage sobre tabla

56x56 cm.
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Saltitos, 2012

Acrilico y collage sobre tabla

56x56 cm.
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Noches de blanco satén, 2012

Acrilicoy collage sobre tabla

56x56 cm.
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Estimulos Sonoros

Kiss kiss kiss, 2012

Transferencia por disolvente y monotipo sobre papel
Fabriano 240 gr.

16 piezas de 33x33cm.
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Bule,bule, 2012
Collage sobre cartulina negra

20X20 CmM.
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La nifna pastorl, 2012
Collage sobre papel Basik 300 gr.

20X20Cdm
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Yoko, 2012

Collage sobre papel Basik 300 gr.

20X20Cm
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Stand by me, 2012
Collage sobre papel Basik 300 gr.

20X20Cm
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Silencio, 2012

Collage sobre papel Pop Set 170 gr.

31x31Cm
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LAVAR POR
SEPARADO

WASH
SEPARATELY

LAVAGEM
SPMADNENE

Lavar por separado, 2012

Collage sobre papel Pop Set 170 gr.

31x31 Cm.
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Yo soy de Elda Serores, 2012

Collage sobre papel Pop Set 170 gr.

31x31cm.
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Londres 2012, 2012

Collage sobre papel Pop Set 170 gr.

31x31 cm.
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Vacaciones en el mar, 2012
Collage sobre papel Pop Set 170 gr.

31x31 cm.



Mimosa, 2012

Collage sobre papel Pop Set 170 gr. jaspeado

31x31 Cm.
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2012

4

Opus Dei

5n pluma de 5 mm.

onp

Collage sobre cart

31x31Cm.
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Fonografias, 2012

Animacion 2D
3min 24 seq.

Collage, transferencia, monotipo, pintura y retoque digital
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6. Conclusion

Una vez llegados a este punto, debemos de mirar hacia atras para poder reflexionar y
hacer balance de todo lo sucedido desde el inicio del proyecto hasta ahora.

Siempre he pensado que una obra no tiene fin. Llegados a un punto, existen dos
opciones: por un lado continuar trabajando la obra y por otro lado, dejarla con la
intencion de algun dia continuar con ella. Por eso mismo, en un trabajo como este,
donde he tratado de investigar y conocer un poco mas sobre el sonido o la musica y su
relacion con las artes graficas y pictoricas, pienso que queda mucho por estudiar y por
aprender, siendo muy dificil ponerle un final.

A través de este proyecto, he podido reflexionar sobre mi propio proceso de trabajo,
analizando su evolucion y definiéndolo. Asi como profundizar sobre el objeto disco y la
historia del arte sonoro, desde los avances tecnoldgicos del siglo XIX relacionados con
la grabacion y reproduccion del sonido, como sobre la apropiacion de estos medios
por parte de ciertos artistas, tanto de las vanguardias como de la actualidad,
profundizando en aquellos aspectos que he ido conociendo.

Respecto al trabajo en serie, he considerado necesario estudiar sobre la repeticion
como estrategia creativa y que conduce a la posibilidad de conocer y profundizar en
algunas de las técnicas empleadas, asi como confrontar los resultados obtenidos.

También destacar el resultado de la obra, donde he podido conocer un poco mas las
posibilidades expresivas de las técnicas empleadas, tanto individualmente como
desde su hibridacidn y su posterior uso en la animacion. La monotipia es una técnica
fundamental a lo largo del proyecto. Por medio de esta, he podido registrar la huella
del objeto disco sobre un soporte, el papel, resultando ser un modo de significacion
diferente al de un dibujo y quizas mas cercano a la fotografia.

A través de reflexiones de distintos autores sobre el concepto de repeticion en el
ambito artistico, la conclusion a este estudio es que el punto de partida de la
repeticion son el placery la apropiacion de lo estético.

Hemos podido ver que la obra es también el objeto cuestionado en la repeticion, su
valor, su rechazo, ante su medio reproductivo, pero concediéndole a lo largo de los
anos una mayor autonomia a la obra en serie, la diferencia no visible a pesar de
aparecer un mismo elemento iconografico, hace de esa obra Unica, irreproducible.
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Y para terminar, considero necesario resaltar la experiencia positiva de poder llevar a
cabo este proyecto, con un tema y un objeto tan bonito y entrafiable como es el disco
de vinilo, el Unico soporte que perdura con el paso del tiempo junto a los nuevos
formatos digitales; y deleitandonos con su nostalgica rugosidad sonora, momentos
inolvidables.
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