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Abstract - espaiiol

La presente investigacion estd dedicada al estudio monogrdfico de la
actividad del artista multidisciplinar Paul Guilherme D'Eca Leal
(1932-2010), una personalidad polifacética que realiz6 una obra
enorme, diversa y que constituye un importante legado para
patrimonio artistico-cultural de los portugueses. El trabajo de
campo, con la recopilacion, inventario y estudio de los trabajos que
constituyen el conjunto de su obra, permite dar a conocer su
personalidad y evaluar sus aportaciones desde las influencias,
experiencias, tendencias, métodos y limitaciones, asi como analizar
criticamente los aspectos mds relevantes de su produccién en las
diferentes dreas artisticas a las que este versdtil autor se dedicé
durante seis décadas. Este estudio pone en valor la obra de este
artista en el contexto del panorama artistico portugués del siglo XX,
y la proyecta al XXI revelando informaciones inéditas de un autor
cuyo trabajo no es lo suficientemente reconocido, ya que una parte
significativa del mismo, nunca fue adecuadamente difundida. De
este modo, tratamos de contribuir a la difusién de su obra,
recopildndola y analizando su cuerpo principal, y defendiendo su
consecuente preservacion. Una parte importante de la investigacion
observa y analiza la interdisciplinariedad y transversalidad de los
trabajos de Paul Guilherme D'Ega Leal, promoviendo la
comprensién e interés de su produccién en el contexto del
panorama artistico de su época, evaluando su contribucién y
aportacion a la cultura visual portuguesa del siglo XX. Examinar y
advertir los aspectos claves de los proyectos y trabajos de este
artista que se convirtieron en factores determinantes en la
evolucién de la imaginerfa moderna portuguesa, asi como detectar
los momentos y las obras principales donde se operaron sus cambios

de estilo y sus procesos evolutivos.






Abstract - portugués

A presente investigacio dedica-se ao estudo monogrifico da
actividade do artista multidisciplinar Paulo Guilherme D’Eca Leal
(1932-2010), uma personalidade multifacetada que realizou uma
obra vasta, diversa e que constitui um importante legado para o
patrimonio  artistico-cultural portugués. O trabalho de
investigacdo, pela compilacdo, inventdrio e estudo dos trabalhos
que constituem o conjunto da sua obra, permite dar a conhecer a
sua personalidade e avaliar as suas contribuicdes desde as
influéncias, experiéncias, tendéncias, métodos e condicionalismos,
assim como analisar criticamente os aspectos mais relevantes da sua
producdo nas diferentes dreas artistica a que este autor polivalente
se dedicou durante seis décadas. Este estudo objectiva valorar a
obra deste artista no contexto do panorama artistico portugués do
séc. XX e projectd-la para o séc. XXI, revelando a informacgio
inédita de um autor cuja obra nio ¢ suficientemente reconhecida,
uma vez que uma parte significativa desta, nunca foi devidamente
difundida. Deste modo, contribuimos com a difusio da sua obra,
reunindo e analisando o seu corpus e defendendo a sua consequente
preservacdo. Uma parte importante da investigacdo observa e
analisa a interdisciplinaridade e transversalidade da obra de Paulo
Guilherme D’Ega Leal, promovendo a compreensdo e interesse da
sua producio no contexto do panorama artistico da sua época,
aferindo a sua contribuicio na cultura visual portuguesa do séc. XX.
Analisar e advertir os apectos chave dos projectos e trabalhos deste
artista que se tornaram factores preponderantes de evolucio na
imagética moderna portuguesa, bem como detectar os momentos e
as obras principais que operaram  mudancas de estilo e

consequentes processos evolutivos.






Abstract - valencia

La present investigacié estd dedicada a l'estudi monografic de
l'activitat de l'artista multidisciplinari Paul Guilherme D'Eca Lleial
(1932-2010), una personalitat polifacética que va realitzar una obra
enorme, diversa i que constitueix un important llegat per a
patrimoni artistic-cultural dels portuguesos. El treball de camp,
amb la recopilacid, inventari i estudi dels treballs que constitueixen
el conjunt de la seva obra, permet donar a coneixer la seva
personalitat i avaluar les seves aportacions des de les influéncies,
experiéncies, tendeéncies, metodes i limitacions, aix{ com analitzar
criticament els aspectes més rellevants de la seva produccio a les
diferents arees artistiques a les quals aquest versatil autor es va
dedicar durant sis decades.

Aquest estudi posa en valor 1'obra d'aquest artista en el context del
panorama artistic portugues del segle XX, i la projecta al XXI
revelant informacions inedites d'un autor, el treball del qual no és
prou reconegut ja que una part significativa del mateix, mai va anar
adequadament difosa. D'aquesta manera, tractem de contribuir a la
difusi6 de la seva obra, recopilant-la i analitzant el seu cos
principal, i defensant la seva conseqiient preservacio.

Una part important de la investigacié observa i analitza la
interdisciplinarietat i transversalitat dels treballs de Paul Guilherme
D'Eca Lleial, promovent la comprensid i interes de la seva produccio
en el context del panorama artistic de la seva epoca, avaluant la seva
contribuci6 i aportacié a la cultura visual portuguesa del segle XX.
Examinar i advertir els aspectes claus dels projectes i treballs
d'aquest artista que es van convertir en factors determinants en
I'evolucié de la imatgeria moderna portuguesa, aixi com detectar els
moments i les obres principals on es van operar els seus canvis

d'estil i els seus processos evolutius.






Abstract - ingles

This research aims the monographic study of the multidisciplinary
activity of the artist Paulo Guilherme D’Eca Leal (1932-2010), a
multifaceted personality who made a vast and diverse work, which
has been an important legacy to the Portuguese artistic and cultural
heritage. The research, with the compilation, inventory and study
of his entire work, is able to acquaint his personality and evaluate
his contributions from the influences, experiences, trends, methods
and constraints, as well as to analyze critically the most relevant
aspects of his production in the different artistic areas, this versatile
author devoted himself for six decades.

This study has the purpose to appraise the work of this artist in the
Portuguese art scene context of the 20" century and project it to the
21% century, revealing unheard information of an author whose
work is not sufficiently recognized, since a significant portion of it
was never diffused properly. Thus, we contribute to the diffusion of
his work, gathering and analyzing its corpus and defending its
consequent preservation.

An important part of the research observes and analyzes the
interdisciplinary and the transversality of Paulo Guilherme D’Eca
Leal’s work, promoting the understanding and interest of its
production in the art scene context of his time, measuring his
contribution in the Portuguese visual culture of the 20" century. To
analyze and to notice the key aspects of this artist projects and
work that became predominant factors in the evolution of
Portuguese modern imagery, as well as to detect the moments and
main works that originated styling changes and consequent

evolutionary processes.



10



Agradecimentos

Agradeco:

- Aos meus pais pelo amor e dedicacdo com que me educaram e
pelo apoio incondicional que sempre me prestaram na minha
formacdo académica.

- Ao meu irmio e ao meu Zé por serem grandes apoios na minha
vida, pela compreensio e pelo espirito vencedor incutido.

- A minha amiga Goreti pela paciéncia, disponibilidade e carinho.

- Ao meu orientador Prof. Dr. Carlos Plasencia pela paciéncia,
apoio, generosidade e pela partilha do seu saber ao longo deste
trabalho.

- A Julia Correia e ao Francisco D’E¢a Leal por toda a amizade,
carinho e por me terem como parte da familia.

- Aos meus amigos Jorge Silva e Prof. Bartolo pela amizade e
conselhos dispensados.

- Aos meus amigos: Aurea Regina e seu marido Jorge, Carina Jerusa,
Emanuel Peres, Ermelinda Moras, Jodo Pavio, Jorge Rocha, Leandro
Gomes, Maximino Bessa, Biatriz e Sara Tavares, T4dnia Rocha e
Teresa Veiga pelo apoio, amizade e disponibilidade que sempre me
concederam.

- Aos meus amigos Nuno Ribeiro e Zita Silva pela amizade e por me
acolherem no seu lar tornando-o o meu porto de abrigo.

- Aos meus amigos Lufs Filipe Teixeira e Pedro Cavaco pela ajuda
apaixonada e profissional prestada na realizagio do video
documental.

- Aos meus eternos amigos da faculdade Silvia Ferreira, Isabel
Santos, Bruno Ferreira e Sergio Alecrim pelo facto de estarem
sempre presentes na minha vida, pela partilha e apoio.

- Ao meu amigo Miguel e parceiro desta viagem do doutoramento

pelo apoio e amizade.

11



- Aos entrevistados Luis filipe de Abreu, Cindido Mota, Maria das
Neves, Nuno Nazareth Fernandes, Cruzeiro Seixas, Luis Miguel Rosa
Dias, Laranjeira Santos e Fernando Dacosta pela generosidade e
tempo despendido.

- A todos os meus amigos que de uma forma indirecta me ajudaram.
- Ao Laboratério de Comunicacio e Multimédia da Universidade
Trds-os-Montes e Alto Douro por todo o material concedido.

- A Universidade Politécnica de Valéncia pelo acolhimento.

Agradeco claro, a Paulo Guilherme por me ter ajudado, por me ter
acolhido em sua casa, por ter confiado em mim sem me conhecer,
por ter partilhado a sua vida e a sua sabedoria, por ter cuidado de
mim e me ter deixado cuidar dele. Agradeco pela licdo de humildade

que me deu e por me ter feito viver uma verdadeira aventura.

12



13



14



...e onde estdo os herdis da minha vida’
Onde estds Paulo-Guilherme?

15



16



Indice

L INTRODUCCION ..ottt 21
LINTRODUGAO ......oiiiiiiiiiiiiieeeiiie e 39
CAPITULO 1:

BIOGRAFIA DE PAULO- GUILHERME D’ ECALEAL .....coccovvneiiiinnnn... 57
1.1 Origenes € infancia ........cccooeveiiiiiiiiiiiiniiiiine e, 61
1.2 El padre Olavo ......oeeeiiniiiiiineiiiiieeee e 65
1.3 Inicios profesionales .............cccccocooiiiiiiiiiiiiiiniiiiiiiin. 69
1.5De vuelta en Portugal .........coeeeviiiiiiiiniiiiiiiiiinccc e, 77

GRAFICO INFLUENCIAS NOMINALES .....oovviiiiiieeeiiiee e 85

CAPITULO 2:

LA SOCIEDAD PORTUGUESA EN EL SIGLO XX: CONTEXTO HISTORICO -

POLITICO . ...ttt 87
2.1 Estado Nuevo y la politica del ESpiritu ..........ccevvveieinnneeennn. 88
2.2 El estancamiento de la prosperidad de la posguerra............. 94

2.3 Las politicas del régimen y el culto a la personalidade de

SAlAZAT ..eiiiii i 103
2.4 El golpe de estado y sus implicaciones politicas ................ 108
TIMELINE EVENTOS EN PORTUGAL .....cociiiiiiiiiiiiiiiiiiiiens 115

CAPITULO 3:

LA ARTE EN PORTUGAL DEL SIGLO XX Y SUS PROTAGONISTAS.......... 117
3.1.1 “Orphismo” al Modernismo ............cccoeveeevinneeenninneenns 121
3.1.2 Las influencias de Amadeu de Sousa Cardoso ............... 125
3.1.3 Almada Negreiros, la nueva vanguardia ...........c.......... 127

3.2La 2% generaciOn .........coceviuiiiiiiiiiii i 131
3.2.1 Anténio Ferro, “Arte del Régimen” ..........c....cceneiis 135
3.2.20lavoD’Egaleal ...oooiiiiiiiiiiiniiiiiieccii e 139

17



3.2.4 NeO-RealiSIMO «.ouininini i, 155

3.2.5SUrrealiSmo .....c..oeeviiiiiiniiiiiei e 161
3.2.6 Exposicion del Mundo Portugués, 1940 ...................... 165
3.2.7 AbStracCioniSImo .........ceeeevuuiiiiiiiniiiiiiie e 169
3.2.8 La Fundacién Calouste Gulbenkian ..........c....ccceeeeees 173
3.3 El principio del final del “Arte del Régimen” .................... 177
3.3.1 Afios 50y 60 - nUevos factores .............ccceevvueeeeeeeinnn. 179

3.3.2 El advenimiento de la ruptura - dltimas manifestaciones
ArtiStiCas .......coviiiiiiiiiii 185
3.3.3 El “Arte del Régimen” Democrdtico - primeiras
asimilaciones .............cooooiiiiiii 189

3.4 Ultimas décadas del siglo XX -implicaciones y consolidaciones

......................................................................................... 193
3.4.1 Los fendmenos emergentes .............cceeeeeeveuiiineeeeeennnn. 195
3.4.2 Fotografia - ruta y participaciones .....................cc..... 199

TIMELINES VANGUARDAS ARTISTICAS ....covvvvneeeeiiiiiiiieeeeeeeeiiiinnnn 205

CAPITULO 4:

OBRA DE PAULO-GUILHERME D’ECA LEAL .....c.ociiiiiiiiiiiiiiiiinnns 207
4.4 PIntura y dibujo ...ocoeveniiiiiiiiii 235
4.5 Escultura y tapiCes ....ccuueiiuiiiiniiiiieiineiineeir e 247
4.6 Interiores y decoraCion ...........coveeeeveieiiiinneiiiiineeiiiineeens 253

4.6.1 Restaurante BaChUS ..............cccooiiiiiiiiiiiiiiiiinnii, 267
4.6.2 Mision de Macau ...........coouveviiiiiiniiiiiinniiic 7
4.7 El aeropuerto de Portela - ANA Aeropuertos ................. 297

4.8 Espetdculo ¥ eXPOSICIONES ....ccevvuneiiiiinieiiiiieiiiineeeiiieeees 307
4.8.1 CabaretiSSIMO .......c.coeviiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 31
4.8.2 Exposicione Paulo-Guilherme D’Eca Leal etcétera y
£ALES, 2000 ....ovniiiiii i 317

4.9 RealizaciOn ..........cccoooeiiiiiiiiiiiiii 325
4.9.1 QAIQUIMISTA «..covvviiiiiiiiiiin e 327

4.9.2 Iratan e Iracema, los chicos mds traviesos del mundo 333

18



410 LITETatUIa coonnineitiii et eaens 339

4.10.1 La ficcidn y 1a poesia .......c..oveveiiiniiiiiinniiiiiiniiiiineeces 341
4.10.2 Investigacion ...........ccooviiiiiiiii 349
4.11 OtroS trabajos «....veeeveneieiii e 361
4.11.1 Numismatica.........cooooiiiiiinii, 365
4.11.2 FOtografia .......cooiviiiiiiiiiiiiin i 377
TIMELINE PAULO-GUILHERME ......coooiiiiiiiie 383
II. CONCLUSIONES ..., 385
II. CONCLUSAO .....coiiiiiiiee ettt 399
II. BIBLIOGRAFTA ..o, 415
IV.LISTASDE FIGURAS ..., 426
V. SIGLAS Y ABREVIATURAS ..., 429

19



20



I. Introduccion

«La historia del arte, a pesar de ser
una busqueda tedrica revestida de
innumerables dificultades, ocupa un
papel cada vez mds importante en la
produccidn artistica, ya que reflexiona
sobre su Pasado, intenta superarlo,
establecer brechas y crear obras que
constituyan  indagaciones a su
respecto.. »!

Para comprender hacen falta datos que nos permitan generar una
imagen de lo que la realidad nos trasmite. En consecuencia, para
entender la historia es necesario dar un significado a cualquier
informacién que pueda ser utilizada en favor de su conocimiento.
Los hechos principales, los agentes protagonistas y sus obras, deben
ser difundidos y explicados con objeto de que pueda ser evaluado su
interés desde perspectivas de conocimiento diversas.

La cultura visual portuguesa se debe, como es obvio, al resultado del
trabajo de muchos artistas. Autores que, en su conjunto, generaron
una obra notable e influyente que terminé por permitir conformar
la matriz de nuestra cultura visual, y por extensiéon, de nuestra
historia cultural. El estudio critico de su trabajo, la divulgacion de
su obra y la puesta en valor del resultado de sus esfuerzos, es

fundamental a la hora de generar procesos de conocimiento que

' Traduccién libre de: MARQUILHAS, Maria Beatriz; O Declinio da Arte: Morte e
Transfiguracao  (1I), [disponible en:  http://www .artecapital.net/opinioes.php?ref=115]
[consultado en 20/06/12, 18:18:00]
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permitan sustanciar y ubicar en la historia aquellos hechos que
hagan posible reconocernos en lo que somos como pueblo.
Contribuir a sumar a esa memoria colectiva, hechos pasados que
por su significacion e interés creemos que deben ser rescatados para
conocimiento de generaciones futuras, es lo que, modestamente,
pretende esta tesis en su objetivo principal.

La presente investigacién tiene por objeto ofrecer un
estudio (con un fuerte componente historiogrifico) de la vida y obra
del artista Paulo-Guilherme D'Eca Leal (a partir de ahora, también
PG), y de su contribucién a la historia artistico-cultural portuguesa
del siglo XX. El convencimiento, afirmado en el activo proceso de
identificar, aislar y vincular coherentemente los datos de la
investigacién, de que se trata de uno de los artistas principales de la
segunda mitad del s.XX portugués, ha sido el estimulo principal a la
hora de superar las dificultades y esfuerzo que ha supuesto este
trabajo, y la constatacién de ello en el contexto de la cultura visual
portuguesa, la aportacién que sometemos a juicio en esta tesis.

«Una investigacién de arte en cuanto instancia de
mediacién, del hombre y de las imdgenes reales producidas por €l
en cuanto a ser intrinsecamente histérico, reclama una visién de
esta en cuanto experiencia mutante, ya que la realidad y el hombre
dentro de ella, son también entidades marcadas por constantes
mutaciones. La experiencia del hombre que habita en un mundo, su
mundo, se convierte en una experiencia exteriorizable, lo que nos
permite una visién de la obra, por si misma, teniendo que ser
pensada en cuanto creacién cuyo origen es la experiencia de la
subjetividad. Arte es hoy la emanacién de mi, un yo marcado por
coordenadas espacio-temporales. Las obras de arte desde sus
inicios, deben ser abordadas en su totalidad, en cuanto proceso de
auto-aprendizaje por parte del ser humano, reflejindose, en su

totalidad el camino recorrido por la especie humana en su bisqueda
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para capturar lo real y manifestar la experiencia vivida por aquel
que lo habita. Si el espiritu de la obra es inalienable cuando se
piensa en el Arte, tenemos como resultado que vivimos en un
momento en que lo real se hace afiicos; y la imposibilidad de
encontrar una continuidad en las manifestaciones sensibles que se
van presentando refleja precisamente la complejidad del presente y
las lagunas de “nuestra historia”: el espiritu de nuestro tiempo estd
fragmentado.»?

Nuestra preocupacién se ha centrado mucho en pensar,
reflexionar, realizar balances de situaciones que permitieran
evaluar objetivamente la interaccién de la actividad del artista con
el campo en el que se desarrolla, sefialando hechos concretos,
rupturas, sinergias y discontinuidades. Por otra parte hemos tenido
presente siempre que, para esta investigacién era fundamental
comprender (entendiendo esta facultad como un proceso activo que
exige medios concretos), observar y analizar extensamente las
particularidades de la interdisciplinariedad y actividad transversal
de este artista en las diferentes dreas de trabajo en las que se
implic6, haciendo posible el anilisis de sus manifestaciones en el
contexto del panorama artistico de la época, y evaluando su
importancia para la construccién de la cultura visual portuguesa, no
en vano la condiciéon multifacética de la personalidad artistica de
Paulo Guilherme, es una de las variables principales de su actividad

creativa, y explica su diversidad expresiva.

2 Traduccién libre de: MARQUILHAS, Maria Beatriz; O Declinio da Arte: Morte e
Transfiguracao  (1I), [disponible en:  http://www .artecapital.net/opinioes.php?ref=115]
[consultado en 20/06/12, 18:18:00]
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L.I1 Motivacion y justificacion

El motivo que se encuentran en el origen de esta investigacion surge
de un trabajo previamente realizado, titulado Los grdficos
portugueses, cubiertas de libros de las décadas 50’s y 60’s. Esta
investigacién reunié un amplio y vasto conjunto de portadas de
libros, en la busqueda de reunir una variedad de soluciones gréficas
y conceptuales, en un esfuerzo por captar lo que podriamos
denominar «la imagen del libro» durante ese significativo periodo
de tiempo. Situado en un contexto histérico concreto, con
referencias econdmicas, politicas, sociales y artisticas tan
particulares, se identificaron técnicas, influencias, experiencias,
tendencias, métodos y condicionantes, asi como a algunos de los
protagonistas de lo que fue, una inmensa y magnifica produccion de
disefio grifico desde la perspectiva de crear un estilo portugués del
mundo editorial de esas décadas, particularmente en la produccion
artistica relacionada con el mundo editorial y concretamente con
las portadas de libros. Vitor Palla, Sebastido Rodrigues, Anténio
Garcia, Anténio Domingues, Luis Felipe Abreu, Jodo da Camara
Leme y Paulo-Guilherme, fueron algunos de los muchos artistas de
que contribuyeron a la renovacién del disefio portugués del
momento, de su mercado y de su publico. Todos ellos participaron
con un legado vasto y diversificado que terminé por ser relevante en
el patrimonio artistico-cultural portugués. Protagonistas de una
amplia y multifacética obra, fueron indudablemente nombres de
fuerte presencia del mundo editorial, especialmente en la
produccién de cubiertas de libros, y el resultado de su estudio se
convirtié en un incentivo dada la dimensién e importancia que

terminamos por darle al tema y el interés que entendimos podria
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tener, profundizar en la dmbito contributivo de algunos de los
protagonistas en la conformacién de la cuestién principal: la
promocién de una cultura visual portuguesa que se convirtié en
referente para las generaciones siguientes.

Con este trabajo se logré dimensionar la importancia de los
estudios monogrdficos realizados, especialmente el de Antonio
Garcia (Tesis de Maestria en Museologia y Museografia; Zeitgeis - El
Espiritu del Tiempo Antdnio Garcia - Disefio y Arquitectura en las
décadas de 50 - 70 del siglo XX, de Ana Sofia Pessoa Matos) y el de
Vitor Palla (Tesis de Maestria Un inventario critico de la obra de
Vitor Palla, Disefio y Cultura Visual” de Jodo Palla y Carmo Reinas
Martins), investigaciones que permitieron una mejor comprension
de la historia reciente de la grifica portuguesa, y que ayudaron a
generar y soportar nuevos planteamientos y teorfas acerca de su
evolucién. Para nosotros, una vez excluidos de la némina de artistas
los ya estudiados Antonio Garcia y Vitor Palla, los criterios de
seleccién fueron obvios. ;Qué argumentos nos llevaron elegir al
artista Paulo Guilherme D’Ega Leal, de entre los restantes?, pues,
por una parte por la calidad que otorgdbamos a su obra asi como por
el reconocimiento del evidente interés que aprecidbamos, tanto en
su trabajo como en su personalidad, y por otra (y no menos
importante) por la posibilidad del contacto personal, una
circunstancia fundamental a la hora de abordar el trabajo de campo
que exigia el planteamiento de nuestra investigacién, que
obviamente podfa verse notablemente favorecida por ello, al
permitirnos una mayor y mejor recopilacion, y estudio del material
que harfa posible nuestro acercamiento a los fundamentos de la
cuestién principal y facilitaria la exigencia de rigor que nos
imponfamos. Significar en este punto, hasta qué punto el
conocimiento personal de Paulo-Guilherme y el compromiso que

adquirimos con €l, ha significado un estimulo que nos ha permitido
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mantener viva la motivacion inicial que nos llevé a plantear esta
investigacién, y a superar las légicas dificultades a las que nos
hemos enfrentado. La obra de Paulo-Guilherme D’Eca Leal es
referenciada en numerosos articulos, cronicas, criticas de
periddicos, revistas de la época o catdlogos de exposiciones. Sin
embargo, toda la informacién disponible estd dispersa, sin analizar
y sin conformar un corpus que permitiera ponerla en valor en su
conjunto y divulgarla adecuadamente. Si se ha puesto al alcance del
publico ha sido de una manera atomizada y superficial. No se ha
estudiado en profundidad, ni interpretado con el nivel adecuado
(no ha sido filtrada por teorias establecidas o aceptadas) para que
pueda informar y llegar a ser entendida, ni siquiera, por aquellos
colectivos interesados en este tipo de conocimiento. En
consecuencia, la recoleccién y compilacién de los diferentes
componentes que constituyen la obra de Paulo-Guillherme D’Ega
Leal permite generar la oportunidad de dar a conocer el material
que la integra en su conjunto, las técnicas y la particularidad de su
empleo, las influencias, las experiencias, el seguimiento de
tendencias, los métodos y condicionantes que la hicieron posible, y
estudiar los aspectos mds relevantes de su produccién en conjunto.
Este estudio pretende desde una perspectiva de andlisis general y
distanciado sobre la produccion de este arquitecto, artista gréfico,
fotégrafo, ensayista, escultor, pintor, medallista, escendgrafo,
realizador, escritor, poeta e ilustrador, mostrar y hacer accesible el
conocimiento de su obra en términos objetivos, y en contexto en el
que se generd. Como resultado, esta investigacion también pretende
ser util de cara a abordar con extensién el panorama artistico
portugués de la segunda mitad de s.XX y de su proyeccién en el
arranque del s.XXI, porque, entre otras cosas, va a revelar
informacién adicional, inédita, sobre la producciéon de un autor

cuya obra no fue suficientemente conocida (y en consecuencia,
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reconocida) en su momento, una vez que parte significativa de la
misma no fue debidamente difundida, bien porque se hizo por gente
no experta que la simplificé en exceso, bien porque se realizé de una
forma parcializada. A pesar del ingente trabajo de Paulo Guilherme
a lo largo de su vida, siempre centrado en el gusto de experimentar
actuando en hdbitos creativos y expresivos diversos, innovando en
las artes gréficas, en la edicién y produccién de libros, en la
ilustracion de cubiertas, en la fotografia y en la arquitectura, etc.,

nunca se preocupo por su difusion.

L.III Contextualizacion y marco tedrico

La contextualizacion de la cuestién principal de la investigacion y
de sus hipdtesis deben tener en cuenta la Historia del Disefio
Portugués, un dmbito de estudio en gran medida, en estado latente
o embrionario. La disciplina como tal, estd ausente de los planes de
estudios de Disefio en la Educacién Superior, se imparte en un unico
curso universitario de la Universidad de Aveiro. Se infiere, la no
tradicion del estudio de estas cuestiones especificamente en el
contexto portugués.

Académicamente y como regla general, se basa en el conocimiento
de la historia del Disefio o de la Teorfa del Disefio en el dmbito
universal, sufriendo, en el caso portugués, de una patologia
disfuncional. Al estudio exhaustivo de los recursos de la biblioteca
en cuanto al disefio portugués, pronto induce su ausencia, dindole
el enfoque a ser un no-problema en la masa cultural y la cultura

portuguesa en si mismo.
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Los estudios de disefio portugués son escasos, discontinuados y
sobre monograffas individuales, sin embargo empiezan a surgir
teorfas que reflejan su historia, estudios acerca de su origen, su
desarrollo y su momento actual, estudios que nos pueden permitir
una comprensién general de su dmbito de aplicaciéon y de las
correlaciones de los diversos elementos existentes dentro de ella.
Sobresalen los escritos de criticos y académicos como Mario Moura,
José Bartolo (con asidua contribuciones en sus blogs Ressabiator y
Reactor, respectivamente, de notoriedad nacional), la profesora e
investigadora Maria Helena Souto, y el disefiador Jorge Silva
(conocido por el encomiable esfuerzo de compilacién de los
mdximos exponentes del disefio grifico portugués, una antologia
editada por Imp. Nacional Casa da Moeda, intitulada Collection D).
Sobre estas contribuciones, se sentd en el andlisis, la critica y la
reconstruccion de la historia del disefio portugués que también pasa
por los articulos en periddicos, revistas y libros especializados de
proyecciéon nacional e internacional. El lento surgimiento de
centros de Investigacion en Disefio (ID+, Instituto de Investigacion
en Disefilo, Medios de Comunicacién y Cultura, Instituto de
Investigacion en Arte, Disefio y Sociedad; UNIDCOM, Unidad de
Investigacion y Capacitacién en Disefio y Comunicacién; i2ADS,
Instituto de Investigaciéon en Arte, Disefio y Sociedad FBAUL y
CIFAD, Centro de Investigacion en Disefio y Comunicacion, etc.), su
dispersion, y la ausencia de revistas cientificas, complica la tarea de
efectuar un flujo estable y autorizado de informacién que fomente la
conciencia colectiva del disefio portugués. Y es que «la historia del
disefio portugués no se lleva a cabo de forma sistemdtica y
coherente, aunque hoy en dia hay contribuciones importantes a la

comprension, incluso a través masters y tesis doctorales»?.

* Traduccién libre de: BARBOSA, Maria Helena Ferreira Braga; Histdria do Design Portugués
[disponivel em: http://www .ua.pt/PageDisc.aspx?id=2470&b=1] [consultado em 06/10/12,
16:50:00]
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El aumento del nimero de estudiantes de maestria y doctorado en la
ultima década ha permitido un crecimiento del trabajo académico
en torno a la historia del disefio en Portugal. Algunas tesis han dado
lugar a publicaciones como el reciente Disefio Grdfico en Portugal
de Margarida Fragoso, o disponibles on-line o en otras bibliotecas
que revelan un enfoque particular en los estudios monogréficos
(Sebastido Rodrigues, Victor Palla, Antonio Garcia, Maria Keil, Fred
Kradolfer, etc.). Tesis como la de Maria Helena Souto (Historia del
disefio en Portugal) resuelven una historia ya mds sistemdtica de
disefio portugués en el siglo XX o incluso la tesis de Ana Catarina
Oliveira Redol titulado La influencia de la abstraccidn geométrica
en Diserio Grdfico en los afios 60. Para un enfoque en Portugal,
que aborda la influencia evidente de la abstraccién geométrica,
teorfas internacionales como De Stijl, la Bauhaus, el
constructivismo ruso y la «Nueva Tipograffa» en Portugal.

Se refiere a los personajes y vehiculos que proporcionan no
solo las teorfas asociadas con estos movimientos (el comienzo de
siglo), sino también el panorama artistico de la abstraccién
geométrica. En el contexto de la abstraccién geométrica en Portugal
fueron protagonistas destacados Fernando Lanhas y Nadir Afonso
asi como en portugués de disefio grdfico Rodrigues Sebastido,
Antonio Garcia, Palla Victor, Jodo Camara Leme y Paulo Guilherme,
éstos como los principales artistas y representantes de la
«generacién de oro», dejando un legado histérico invaluable y
visual del disefio gréfico influenciado por una fuerte componente
geométrico y estructural, Unico y raro en el panorama portugués.
Este estudio es de los pocos que clasifica a Paulo Guilherme D’Eca
Leal como una referencia en disefio grafico portugués junto a otros
grandes nombres. Su acercamiento a estos casos es también a causa
de su trabajo interdisciplinar para incorporar una origen similar en

cuanto a cualidad como es la multidisciplinariedad, Ila

29



transversalidad y el eclecticismo. Pero esta similitud y en forma
comparativa con otros artistas como Victor Palla, Antonio Garcia,
Luis Filipe de Abreu (los autores estudiados y de reconocido mérito
), nos hace cuestionar por qué Paulo Guilherme no se ha estudiado,
no se conoce. No tiene Paulo Guilherme importancia para la
cultura visual del siglo XX portugués?

La contextualizacién del problema y la investigacién de sus
supuestos, permiten la estructuraciéon del pensamiento en un
sentido pragmadtico. De ese modo, las referencias existentes como
plataformas tedricas para su fundamentacién, se centran en el
estudio de la historia personal y profesional de PG, de su tiempo, de
su formacion personal y la artistica, asi como en el estudio de su
obra. Desde ahi se considerardn sus articulos y crénicas en
periddicos y revistas importantes de la época, sus catdlogos, dos
libros de investigacién, una novela e incluso dos libros de poemas.
Para un mejor y mds completo entendimiento de lo que fue y de su
aportaciones a la cultura visual portuguesa, también serd
importante considerar no solo el contexto artistico sino el politico-
social y el econémico del momento, asi como los principales
protagonistas, sus acciones y su impacto social, las influencias
ejercidas, las experiencias acumuladas y la correlacién de todos esos
datos. Igualmente importante serd la valoracién de PG por parte de
los artistas de su generacion y los testimonios acumulados de todos

aquellos que compartieron con €l, el arte y la vida.
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LIV Objetivos de la Investigacion

El objetivo general de esta tesis es, como apuntdbamos al principio,
la realizacién de un estudio monogréfico que ponga en valor la obra
de Paulo Guillherme D’Eca Leal, que faculte su comprensién e
importancia, y que contribuya a su divulgacién dentro del contexto
del arte y la historia del disefio portugués, y que esto sea posible a
través de nuestra contribucién critica, asi como de las diversas
aportaciones biogrificas, bibliogrificas y visuales desconocidas que

hacemos publicas en el presente trabajo.

Al tratarse de una personalidad multifacética y dado el universo y
extension del material existente, el interés principal recae en las
obras clave encuadradas en momentos especificos para establecer
una vision critica de la evolucién de su autor en base al andlisis de

dichas obras y del contexto en el que fueron creadas.

Con el propésito de contribuir a una mejor documentacién de la
Historia del Disefio en Portugal en lo que se refiere a la
identificacién, reunién de documentacién y testimonios
disponibles, la investigacién realizada pretende generar nuevos
conocimientos con la andlisis, reflexion y comprensién en la
historiografia portuguesa. Esta base tedrica se destina a generar un
nuevo conocimiento para el dominio publico, con especial atencién

a los estudiantes y profesionales de esta drea.

Dentro de lo que podriamos denominar objetivos especificos, este

estudio pretende también obtener como resultado:
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Establecer, en base al estudio y andlisis exhaustivo de la vida y
obra de Paulo-Guilherme, relaciones de dependencia o
interacciones de interés destinadas a hacer posible una mayor
compresion de su trabajo creativo.

Realizar una recopilaciéon grifica razonada lo mds completa
posible que reuna e ilustre la parte mds destacable de la
produccién artistica del autor, en funcién de los momentos
clave de su evolucion.

Dentro de su diversidad, contextualizar conceptual vy
técnicamente su trabajo, y subrayar las posibles aportaciones en
ese sentido.

Contribuir al debate en torno a la valorizacién de este autor,
desde lo que entendemos es una contribucién importante a la

conformacién de una hipotética cultura visual portuguesa.

La investigacion, la reflexion y la sistematizacion que se proponen,

aspiran a servir de referencia a futuras investigaciones, ya sea a

propésito del propio PG como para eventuales evaluaciones de otros

autores que compartan la misma matriz cultura y visual,

suministrando pistas y material para completar con ello la

historiografia portuguesa.
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1.V Estructura de la Tesis

El corpus de esta memoria de tesis se divide en cuatro capitulos
cuya linea rectora principal tiene que ver con la vida de Paulo-
Guilherme D'Eca Leal (I), con el contexto histérico-politico de la
sociedad portuguesa de la segunda mitad del siglo XX (II), con el
arte portugués y sus protagonistas a lo largo de ese mismo periodo
de tiempo (II), y con obra de Paulo-Guilherme D'Eca Leal (IV),
seguidos por un capitulo de conclusiones en base a los resultados del
proceso de investigacion, una bibliografia y una serie de anexos con
materiales complementarios.

En el capitulo I, destinado a tratar biogrdficamente la vida de
Paulo-Guilherme D'Ega Leal, presenta, en general, la genealogia de
este artista, su formacién, su trayectoria y sus influencias
principales. La primera aproximacién al tema de estudio hemos
entendido que debia de ser necesariamente a un nivel personal,
antes de entender al artista hay que ver al hombre y sus
circunstancias. Sabemos que el enfoque puede ser polémico porque
lo que importa realmente es la personalidad estética y no la
empirica, pero aunque centremos parte de nuestra atencién en el
hombre que vive una existencia cotidiana, es el creador de obras
artisticas el que, definitivamente, constituye el nicleo principal de
nuestra investigacién. Asi que este capitulo da una visién general de
sus antecedentes, experiencias e influencias que terminaron por dar
forma a su personalidad y a su trayectoria vital, y que terminaron
por sustanciarse en su actividad artistica. En este contexto es
fundamental destacar la figura de su padre Olavo, que fue su punto
de referencia principal y cuya influencia es determinante para una

mejor comprension de los aspectos distintivos de PG como artista.
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En resumen, y pese a la advertencia apuntada mds arriba,
podriamos decir que el contenido de este capitulo se basa en el
conocimiento del «hombre» con el fin de deducir las diversas
variables existenciales que le definen como «ser».

En el segundo capitulo realizamos una revisiéon del contexto social,
politico y econdémico, lo que entendemos hace posible una
comprension general de la cuestién principal de la investigacién en
base a los hechos mds relevantes y las acciones mds importantes que
ocurrieron durante las cinco décadas (de los afios 30 a los 80) de su
transcurso. Se centra en los principales actores y en los
acontecimientos que ocurrieron en los diversos dmbitos de la
sociedad portuguesa de ese tiempo. Su objetivo es llevar a entender
que el comportamiento de un individuo tiene condicionantes y no
s6lo de orden psicoldgico, sino también determinados por la
situaciéon histérica y social. La situacién portuguesa del s. XX
pondrd de relieve la influencia de fenémenos perturbadores. La
«Gran Guerra» (1914-1918), la crisis de 1920, la dictadura de Salazar
a lo largo de 40 afios, la guerra colonial (1961-1974), la Revolucién
de Abril (1974), transicién abrupta a la democracia, datos son
informativos para la comprensiéon de los efectos inversos el
desarrollo general del pafs y en particular el las pricticas artisticas
en Portugal.

Forma parte de este capitulo, una linea de tiempo (timeline)
para hacer posible wuna visualizacion grdfica de estos
acontecimientos.

En el tercer capitulo se lleva a cabo una revisién general del
estado del arte portugués en el s. XX y sus protagonistas
principales, es decir, trata de ofrecer una visién histdrica del arte en
Portugal en varias dreas de accién que permitan una comprension
general de las corrientes, los movimientos y sus manifestaciones e

implicaciones, con la evidente intencién de contextualizar la obra y
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aportaciones de PG. Se identifican y describen los actores culturales
y sus intereses en diversos sectores estableciendo las correlaciones
de estos agentes, las dreas y el impacto de todo ello en el desarrollo
artistico portugués. Personajes de gran interés cultural, autores de
una obra relevante y notable, protagonistas de acciones indudables
en la cultura y las artes, son sin duda los autores de nuestra historia.
En resumen: dar a conocer los movimientos artisticos mds
prevalentes y sus influencias teniendo en cuenta lo individual y lo
colectivo, y estableciendo relaciones diversas. El énfasis discursivo
se encuentra también en algunos individuos que son referencias
fundamentales ya que fueron determinantes para que la historia
fuera tal y como la conocemos, por lo que son fundamentales para
su estudio e interpretacién. También en este capitulo tiene cabida
una linea de tiempo (timeline) destinada a hacer mds fdcil una
visién general de estos acontecimientos.

Es el cuarto capitulo donde realizamos la recopilacién de toda
la obra de PG, con el fin de contribuir a la descripcién y
comprensién de su acerbo contributivo a la cultura visual de
Portugal. El capitulo estd dividido en nueve dreas: artes graficas,
pintura y dibujo, escultura y tapiceria, interiores y decoracién,
arquitectura, espectdculos y exposiciones, intervenciones artisticas,
literatura y, por ultimo, otros trabajos. En su recorrido se pretende
observar y analizar ampliamente su actividad interdisciplinar y
transversal de PG en las diferentes dreas donde desarrolld su
actividad, promoviendo la comprension de sus trabajos en el
panorama artistico de la época y valorando su importancia, as{
como el nivel de su contribucién a la construccién de la cultura
visual portuguesa del s.XX. En consecuencia, el andlisis y
evaluacion critica de todos los aspectos de la accién y la obra de este
artista. que se convirtieron en factores predominantes en la

evolucion de las imaginario portugués, asi como la deteccién de los
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momentos, los cambios operados y las interrupciones en esta
evolucién, tienen lugar en esta parte de la memoria de tesis.
También en este apartado introducimos una linea de tiempo para
seguir ofreciendo la posibilidad de una visualizacién general su obra
en relacion a su trayectoria vital.

Los cuatro capitulos enunciados ofrecen nuevos datos
interpretativos y tras las pertinentes conclusiones, afiadimos la
bibliografia y los anexos. Los archivos adjuntos en soporte DVD nos
permiten ofrecer un material importante para la investigacion,
principalmente fotogrdfico y audiovisual (conferencias vy
entrevistas), que permiten enriquecer y completar la visién de la
vida y obra de PG. También adjuntamos una pelicula documental
que hemos realizado sobre la vida y obra de PG cuyos protagonistas

son personajes principales del 4mbito cultural portugués.

1.V Metodologias

La presente investigacién se basé en la narrativa y descripcién de
los elementos esenciales y estructurales de la obra de Paulo
Guilherme D’Ega Leal. Se investigé exhaustiva y ponderadamente
con la intencién de localizar y reunir la mayor cantidad de obras, y
sobre todo, las mds significativas, permitiendo con ello la
construccién de un conjunto que transmitiera un visién global y lo
mds completa posible del trabajo desarrollado por el artista PG, en
términos cualitativos y cuantitativos. La investigacion contiene una

serie de testimonios orales y datos biogrificos contrastados,
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también prototipos, artefactos, dibujos técnicos, asi como
referencias bibliograficas, documentales, etc. de gran riqueza. Y de
ella surge un primer inventario, clasificacién, investigacion
cronoldgica de la obra de PG, asi como una estructuraciéon de sus
diferentes dreas de intervencién, notaciones de referencias
bibliogréficas e iconogrificas, diversas entrevistas y contactos
personales que han terminado por ser fundamentales para el éxito

de esta tesis.

Forman parte del proceso investigativo de esta tesis instrumentos

metodolégicos como:

a) Recoleccion, seleccion y ordenacion de toda la informacion
documental existente sobre la vida y obra de Paulo-Guilherme
D'Eca Leal.

b) Fundamentacién tedrica de cuanto permitié el disefio de una
estructura organizativa y selectiva del material mds relevante
desde los objetivos que perseguia la investigacidén.

c) Contratacién y verificaciéon de las influencias nacionales e
internacionales que han podido mostrar los origenes de los
intereses artisticos y visuales del autor.

d) Andlisis critico de los textos escritos por o sobre el autor, y
concretamente aquellos que ayuden a aclarar desde su
perspectiva la problemadtica de la cultura visual portuguesa.

e) Examen iconogrifico de las obras consideradas clave para
dimensionar las contribucién de PG a la cultura visual
portuguesa.

f) Entrevistas a personas relacionadas con el artista y/o con el

medio artistico de la época estudiada.

Para terminar este proemio explicativo, subrayar nuestra intencién

a lo largo de este estudio, de no entrar en el enigma del artista, es
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decir, de no condicionar desde una perspectiva psicolégica nuestra
aproximaciéon a la personalidad artistica de PG, sino hacerlo, si
acaso, desde una vision socioldgica que entendemos mds proxima a
nuestra competencia. Ello nos permite no condicionar desde la
apologia o desde posibles prejuicios, los hechos biogrificos del
artista a los que hemos tenido alcance, y atender con exclusividad
aquellos aspectos que desde lo que es estrictamente artistico y desde
la consideracién de sus propios contempordneos, pueden ser
relevantes para nuestra drea de intereses.

Hemos renunciado, también, a la realizaciéon de una memoria de
tesis gruesa y cargada de notas que hubiera sido lo normal en
relacion al volumen de documentacién al que hemos tenido acceso,
en favor de una economia expositiva que se centrara principalmente
en aquello que entendemos sustantivo. Con ello, no pretendemos
limitar nuestra responsabilidad acerca de los resultados, sino ser
fieles a nuestra intencién de no dar juego a especulacién alguna, o
pecar de pretenciosos intentando dar un cardcter definitivo a
nuestras apreciaciones en base a evaluaciones puramente

cuantitativas.
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I. Introducio

«A histéria de arte, ainda que seja hoje
uma busca tedrica revestida de
inimeras dificuldades, ocupa uma
funcdo de crescente importincia na
producio artistica, pois que esta reflecte
sobre o seu Passado, tenta superd-lo,
estabelecer rupturas e criar obras que
constituam indagacdes a seu respeito »*

Para compreensdo da Histdria fazem falta dados que nos permitam
gerar uma imagem do que a realidade transmite. Em consequéncia,
para entender a histéria é necessdrio dar significado a qualquer
informagdo que pode ser utilizada em favor do seu conhecimento.
Os feitos principais, os agentes protagonistas e suas obras, devem
ser difundidos e explicados com objectivo de ser avaliado seu
interesse sob as diversas perspectivas de conhecimento.

A cultura visual portuguesa deve-se, como ¢é 6bvio, ao resultado do
trabalho de muitos artistas. Autores que, em seu conjunto, geraram
uma obra notdvel e influente que terminou por permitir conformar
a matriz da nossa cultura visual, e por extensido, a nossa historia
cultural. O estudo critico de seu trabalho, a divulgacdo de sua obrae
a definicdo do valor do resultado dos seus esforcos, é fundamental
na hora de produzir processos de conhecimento que permitam
fundamentar e localizar na histdria aqueles factos que tornam

possivel o reconhecimento do que somos como povo.

* MARQUILHAS, Maria Beatriz; O Declinio da Arte: Morte e Transfiguracdo (II), [disponivel
em: http://www artecapital .net/opinioes.php?ref=115] [consultado em 20/06/12, 18:18:00]
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Contribuir para o aumento da memdria colectiva, factos
passados que por sua significagdo e interesse acreditamos que
devam ser resgatados para o conhecimento de geracoes futuras, isto
¢, modestamente, o objectivo principal desta tese.

A presente investigacdo tem por objectivo oferecer um
estudo (com uma forte componente historiogrdfica) da vida e obra
do artista Paulo-Guilherme D’Ega Leal (a partir de agora, também
PG), e da sua contribuicio para a histéria artistico-cultural
portuguesa do século XX. A crenca, declarou no processo activo de
identificar, isolar e vincular coerentemente os dados da
investigacdo, de que se trata de um dos artistas portugueses
principais da segunda metade do século XX, tendo sido o principal
estimulo na hora de superar as dificuldades e o esforco que
representou este trabalho, a constatacio deste no contexto da
cultura visual portuguesa, contribuicio que submetemos a
julgamento nesta tese.

«Uma indagacio da arte enquanto instancia de mediagio,
bem como do homem enquanto ser intrinsecamente histérico e das
imagens do real por ele produzidas, reclama uma visio desta
enquanto experimentacio permanente, mutante pois que o real e o
homem dentro dele também seres marcados por constantes
mutacdes. A experiéncia do homem que habita um mundo, o seu
mundo, torna-se experiéncia exteriorizdvel, o que nos impede um
olhar sobre a obra, per se, tendo esta de ser pensada enquanto
criacdo cuja origem € a experiéncia de uma subjectividade. Arte é
hoje tela de emanacdo do eu, um eu marcado por coordenadas
espdcio-temporais. As obras de arte, desde os seus primordios,
devem entdo ser abordadas, na sua totalidade, enquanto processo
de auto-aprendizagem por parte do ser humano, reflectindo-se,
nessa totalidade, o caminho percorrido pela espécie humana no seu

apelo para apreender o real e manifestar a experiéncia vivida por
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aquele que o habita. Se um zeitgeist € inaliendvel quando se pensa a
Arte, tiramos a consequéncia de que vivemos num tempo em que o
real estd estilhacado; e a impossibilidade de encontrar uma
continuidade nas manifestacdes sensiveis que se vio apresentando
reflecte precisamente a complexidade do Presente e os hiatos de
significancia de que a “nossa histdria” estd repleta: o espirito do
nosso tempo é o do fragmentdrio.»’

A nossa preocupagio centrou-se muito, no pensamento, na
refleccdo, na realizagio de balancos de situagdoes que permitem
avaliar objectivamente a interaccio da actividade do artista com o
campo em que se desenvolve, assinalando factos concretos,
rupturas, sinergias e descontinuidades. Por outra parte temos tido
sempre presente que, para esta investigacio era fundamental
compreender (o entendimento dessa habilidade como um processo
activo que requer meios especificos), observar e analisar
extensamente as particularidades da interdisciplinaridade e a
actividade transversal deste artista nas diferentes dreas de trabalho
em que se implicou, fazendo a possivel andlise das suas
manifestagdes no contexto do panorama artistico da época,
avaliando a sua importancia para a construgio da cultura visual
portuguesa. Ndo ¢é em vdo a condicdo multifacetada da
personalidade artistica de Paulo-Guilherme, é uma das varidveis
principais de sua actividade criativa e explica a sua diversidade

expressiva.

5 MARQUILHAS, Maria Beatriz; O Declinio da Arte: Morte e Transfiguracdo (I1), [disponivel
em: http://www artecapital .net/opinioes.php?ref=115] [consultado em 20/06/12, 18:18:00]
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I.I Motivacio e justificacio

As motivagdes que serviram de inspiracdo a presente investigacio,
advéem da trabalho de investigacdo anteriormente efectuado
intitulado Grafismos Portugueses, capas de livros das décadas
50/60. Este trabalho de investigacdo reuniu um conjunto amplo e
abrangente de capas de livros, na procura de recolher variadas
abordagens, solugdes gréficas e conceptuais, no esforco de captar a
esséncia do livro. Inserido no contexto histérico, com referéncias
do panorama econdémico, politico, social e artistico, identificaram-
se técnicas, influéncias, experiéncias, tendéncias, métodos,
condicionalismos e alguns dos seus intervenientes de uma imensa e
magnifica producdo de Design Grifico, numa perspectiva de criar
um estilo portugués dessas décadas do mundo editorial,
particularmente na producio artisticas de capas de livros.

Victor Palla, Sebastiio Rodrigues, Anténio Garcia, Anténio
Domingues, Luis Filipe Abreu, Jodo da Camara Leme, Paulo-
Guilherme, foram alguns exemplos entre muitos que contribuiram
para uma renovacdo do Design Portugués, do seu mercado e dos
seus publicos. Participaram com um vasto, diversificado e relevante
legado no patrimonio artistico-cultural portugués. Protagonistas de
extensa e multifacetada obra, foram indubitavelmente nomes de
forte presenca no mundo editorial, nomeadamente na producio de
capas de livros. O resultado do seu estudo, converteu-se num
incentivo, dada a dimensio e importancia que julgamos dar ao tema
e o interesse que entendemos poder ter, aprofundar o admbito
contributivo de alguns dos protagonistas na defini¢do da questio
principal: A promocdo de uma cultura visual portuguesa que se

torna referéncia para as geracdes seguintes.
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Com este trabalho dimensionou-se a importincia dos estudos
monograficos ji realizadas, nomeadamente de Anténio Garcia (tese
de Mestrado em Museologia e Museografia; Zeitgeist - O Espirito do
Tempo Anténio Garcia - Design e Arquitectura nas décadas de 50-
70 do século XX, de Ana Sofia Pessoa Matos) e Victor Palla (tese de
Mestrado “Um inventdrio critico da obra de Vitor Palla, Desenho e
Cultura Visual” de Jodo Palla e Carmo Reinas Martins) investigacoes
que permitiram uma melhor compreensdo da histéria recente do
design grdfico portugués, ajudando a gerar e suportar novas
abordagens e teorias sobre a sua evolucdo. Para nds, uma vez
excluido a lista de artistas jd estudados Antonio Garcia e Victor
Palla, os critérios de selec¢do foram 6bvios. Que argumentos nos
levaram a eleger o artista Paulo-Guilherme D’Ega Leal dentro dos
demais? Por uma parte, a qualidade que concedemos a sua obra
assim como pelo reconhecimento do evidente interesse que
aprecidmos, tanto em seu trabalho como em sua personalidade, e
por outro lado (e nio menos importante) pela possibilidade do
contacto pessoal, uma circunstancia fundamental na hora de
enfrentar o trabalho de campo que exigia a abordagem da nossa
investigacdo. Obviamente podia ver-se por isto notavelmente
favorecida, ao permitir-nos uma maior e melhor recompilagio e
estudo do material que faria possivel a nossa aproximacio aos
fundamentos da questdo principal e facilitando a exigéncia de rigor
a que nos impunhamos. Significa, neste ponto, em que medida o
conhecimento pessoal com Paulo-Guilherme e o compromisso que
adquirimos com ele se tornou um estimulo que nos permitiu manter
viva a motivacdo inicial levando-nos a apresentar esta investigacdo
e superar as légicas dificuldades enfrentadas.

A obra de Paulo-Guilherme D’Eca Leal é referenciada em
artigos, crénicas, criticas de jornais, revistas da época ou catdlogos

de exposicoes. Contudo o seu trabalho e toda informacao disponivel
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encontra-se dispersa, ndo analisada e sem conformar um corpus
que permita valorar o seu conjunto e divulga-la adequadamente. Se
foi posta ao alcance do publico foi de uma fragmentada e superficial.
Nio foi estudado em profundidade, e interpretado com o nivel
adequado (no foi filtrado por teorias aceites e estabelecidas) para
que se possa informar e chegar a ser entendida, nem sequer, por
aqueles colectivos interessados neste tipo de conhecimento.
Consequentemente, a recolha e compilacdo dos vdrios componentes
que constituem o obra de Paulo-Guilherme D’Eca Leal permite
gerar a oportunidade de dar a conhecer o material que a integra em
seu conjunto, as técnicas e a particularidade de seu emprego, as
influencias, as experiéncias, o seguimento de tendéncias, os
métodos e condicionantes que tornaram possivel o estudo dos
aspectos mais relevantes da sua producio em conjunto.

Este estudo pretende a partir de uma andlise geral e distanciada
sobre a producdo deste arquitecto, artista grdfico, fotografo,
ensaista, escultor, pintor, medalhista, cendgrafo, realizador,
escritor, poeta e ilustrador, dar a conhecer e tornar possivel o
conhecimento de sua obra em términos objectivos no contexto em
que se gerou.

Como resultado, desta investigacio também pretende ser ttil no
futuro na abordagem em extensio no panorama artistico Portugués
da segunda metade do séc. XX e sua projeccdo no arranque do séc.
XXI, porque, entre outras coisas, revela informacio adicional,
inédita, sobre a producio de um autor cuja obra nio foi
suficientemente conhecida ( e em consequéncia reconhecida) em
seu momento, uma vez que parte significativa da mesma nio foi
devidamente difundida, ou porque ele fez por pessoas nio-
especialistas, excessivamente simplificado, ou porque se realizou de
uma forma parcializada. Apesar de Paulo-Guilherme ter exposto ao

longo da sua vida, ndo teve como preocupacio a sua divulgacio, fez
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obra pelo gosto de experimentar, actuou em vdrios dominios,
inovou nas artes gréficas, na edicdo e producio de livros, na

ilustragio de capas, na fotografia, e na arquitectura, etc.

L.I1 Contextualizacio do problema

Na contextualizacdo da problemadtica e na investigacio dos seus
pressupostos deve-se ter em conta a Histéria global do Design
Portugués que em boa medida, encontra-se por fazer num estado de
laténcia ou embriondria. A disciplina da Histéria do Design
Portugués é ausente dos curriculos dos cursos de Design no Ensino
Superior, estd integrada apenas num tunico curso superior
(Universidade de Aveiro). Infere-se, a nio tradi¢do do estudo de tal
matéria especificamente no contexto Portugués. Academicamente ¢é
revelado, por norma, o conhecimento da histéria do Design ou
Teoria do Design em ambito universal sofrendo o caso Portugués de
uma patologia disfuncional.

Pelo levantamento exaustivo dos recursos bibliogréficos no que toca
ao Design Portugués, logo se induz a sua inexisténcia, dando o
enfoque de tal ser um ndo assunto na massa cultural e na prépria
cultura portuguesa.

As abordagens do Design Portugués sio escassas, descontinuadas e
individuais, contudo comecam a emergir as teorias que reflectem a
sua histéria, a informacdo cognitiva dos seus antecedentes,
desenvolvimento e o momento actual de modo a permitir o

entendimento geral do seu campo de accdo e as correlagdes dos
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vdrios elementos existentes dentro deste.

Das abordagens individuais salientam-se os escritos dos criticos
docentes universitirios Mdrio Moura e José Bartolo (com
contribuicdes assiduas nos seus Blogs Ressabiator e Reactor,
respectivamente, de notoriedade nacional), a docente e
investigadora Maria Helena Souto, e o Designer Jorge Silva (com o
conhecido esfor¢o louvdvel da compilacido dos expoentes maximos
do Design Grifico Portugués na colectanea Coleccdo D editado pela
Imprensa Casa da Moeda). Contribuicdes estas, debrucadas na
andlise, critica e na reconstrucio de Histéria do Design Portugués
que passam também por artigos em jornais, revistas e livros da
especialidade de projeccio nacional e internacional. O moroso
aparecimento de centros de Investiga¢io na drea do Design (ID+,
Instituto de Investigacdo em Design, Media e Cultura; Instituto de
Investigacdo em Arte, Design e Sociedade; UNIDCOM, Unidade de
Investigacdo e Formacdo em Design e Comunicac¢io; i2ADS,
Instituto de Investigacdo em Arte, Design e Sociedade da FBAUL e
CIFAD, Centro de Investigagio em Design e Comunicacio) bem
como a auséncia de revistas cientificas na drea, dificulta a missio de
se efectivar uma corrente de informacio dinamizadora da
consciéncia colectiva do Design Portugués.

E que «A Histéria do Design Portugués ainda nio estd feita
de modo sistemdtico e consistente apesar de existirem, hoje,
contributos importantes para a sua compreensido, nomeadamente
através de teses de mestrado e doutoramento.»’

O aumento do numero de alunos de mestrado e doutoramento ao
longo da ultima década potenciou um crescimento de trabalhos
académicos no Ambito da histéria do design em Portugal. Algumas

teses resultaram jd em publicacdes, como o recente “Design Grifico

® BARBOSA, Maria Helena Ferreira Braga; Historia do Design Portugués [disponivel em:
http://www .ua.pt/PageDisc.aspx?id=2470&b=1] [consultado em 06/10/12, 16:50:00]

46



em Portugal” de Margarida Fragoso ou outras disponiveis on-line
ou em bibliotecas que revelam uma particular atengido aos estudos
monogréficos (Sebastiio Rodrigues, Victor Palla, Anténio Garcia,
Maria Keil, Fred Kradolfer, etc.). Teses como a de Maria Helena
Souto apresentam ji de forma mais sistematizada a histéria do
design portugués no inicio do século XX ou até mesmo a Tese de
Ana Catarina de Oliveira Redol, intitulada “A influéncia do
abstracionismo geométrico no Design Grifico nos anos 60. Para
uma abordagem em Portugal”, que aborda a evidente influéncia do
abstraccionismo geométrico manifestado a nivel internacional que
patenteia teorias De Stijl, da Bauhaus, Construtivismo Russo e da
Nova Tipografia em Portugal. Remete para as figuras de destaque e
para os veiculos que proporcionaram nio sé as teorias associadas a
estes movimentos (do inicio do século), como também o panorama
artistico do abstraccionismo geométrico. No ambito da abstragio
geométrica em Portugal foram protagonistas proeminentes
Fernando Lanhas e Nadir Afonso bem como no design gréfico
portugués Sebastido Rodrigues, Anténio Garcia, Victor Palla, Jodo
Camara Leme e Paulo Guilherme estes como representantes e
principais obreiros da geracdo de ouro, deixando um legado
histérico e visual de grande valor para o design gréfico,
influenciados por uma vertente geométrica e de rigorosa incidéncia
estrutural, Unicas e escassas no panorama Portugués. Este estudo, ¢
dos unicos estudos efectuados que posiciona PG como referencia no
Design Grdfico Portugués ao lado de outros grandes nomes de
referéncia nacional portuguesa. A sua aproximacio com estes casos
faz-se também pelo facto do seu trabalho incorporar uma matriz
semelhante no tocante a qualidades, como multidisciplinariedade,
transversalidade e ecletismo. Mas esta semelhanca e numa base
comparativa com outros artistas como Victor Palla, Anténio Garcia,

Lufs Filipe de Abreu, autores estudados, referenciados, de
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reconhecido mérito, confunde a razdo, pois PG nio foi estudado,
quase nunca referenciado ou conhecido. Nio serd legitimo também
poder afirmar-se que PG contribuiu para a Cultura Visual
Portuguesa do séc. XX?

A contextualizagio da problemsdtica e a investigacido dos
seus pressupostos, permitem a estruturacdo do pensamento num
sentido pragmadtico. Desse modo, as referéncias existentes, que sio
as plataformas tedricas para a fundamentagio, concentra-se na
compreensdo da histéria de vida de PG, o seu tempo, a formagio
pessoal e artistica e a sua obra. Deste plinto, salientam-se os artigos,
crénicas, criticas de jornais e revistas da época, um catdlogo de
exposicdo, dois livros de investigacdo, um livro género “romance” e
dois livros de poemas. Para rigorosa compreensio, importante serd
também o entendimento do contexto politico, social, econémico e o
contexto artistico bem como os principais protagonistas, suas
accdes e impactos, influéncias exercidas, experiéncias acumuladas e
a correlacdo de todos os dados. Igualmente importante, serdo os
artistas contemporaneos de PG, os seus depoimentos, a partilha

comum na arte e na vida.

L.III Objectivos da Investigacio

O objectivo geral desta tese €, como se aponta no inicio, a realizagio
de um estudo monogrdfico que coloque em valor a obra de Paulo-
Guilherme D’Eca Leal, facultando a sua compreensio, importancia e

que contribua para a sua divulgacio dentro do contexto da arte e da
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histéria do design portugués. E que isso seja possivel através desta
nossa contribuicio critica, bem como os diversos contributos
biograficos, bibliogréficos e visuais desconhecidos do publico que
fazemos no presente trabalho.

Tratando-se de uma personalidade multifacetada e dado o
universo e extensio do material existente, o principal interesse
recai nas obras-chave enquadradas em momentos especificos para
estabelecer uma visio critica da evolug¢io com base na andlise das
ditas obras e do contexto em que foram criadas.

Com o objectivo de contribuir para melhor documentacio
da cultura visual Portuguesa no que diz respeito a identificacio,
reunido de documentacgio e testemunhos ainda disponiveis, a
investigacdo efectuada pretende salvaguardar espécimes e gerar
novo conhecimento com a andlise, reflexdo e compreensio da
mesma. Esta base tedrica destina-se a gerar novo conhecimento
para o dominio publico, com especial enfoque nos estudantes e
profissionais desta drea.

No que pode ser chamado de objetivos especificos, este

estudo também visa obter como resultado:

1. Estabelecer, com base no estudo e andlise exaustiva da
vida e obra de Paulo-Guilherme, relagées de
dependéncia ou interacgdes de interesse destinadas a
fazer possivel uma maior compreensdo de seu trabalho
criativo.

2. Realizar graficamente uma compilagio fundamentada e
o mais completa possivel que reuna e ilustre a parte
mais destacdvel da producdo artistica do autor em
funcio dos momentos chaves da sua evolucio.

3. Contextualizar, dentro de sua diversidade,

conceptualmente e tecnicamente seu trabalho e
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destacar as possiveis contribuicdes nesse sentido.

4. Contribuir para o debate em torno da valorizagio deste
autor, pelo que entendemos ser uma contribuicio
importante para a formagio de uma hipotética cultura

visual portuguesa;

A investigacio, reflexdo e a sistematizacio que agora se propdem,
aspiram a servir de referéncia a futuras investigacoes, e sejam a
prepésito do préprio PG como para eventuais avaliagdes de outros
autores que partilham a mesma matriz cultural e visual, fornecendo
pistas e material para completar com ele a historiografia

portuguesa.

I.IV Estrutura da tese

O corpus desta memdria de tese divide-se em quatro capitulos cuja
linha de orientagdo principal é sobre a vida de Paulo-Guilherme
D’Ec¢a Leal (I), com o contexto histérico - politico da sociedade
portuguesa na segunda metade do séc. XX (II), com a arte
portuguesa e seus protagonistas ao longo desse mesmo periodo de
tempo (Il), e com a obra de Paulo-Guilherme D’E¢a Leal (IV),
seguidos por um capitulo de conclusées tendo por base os
resultados do processo da investigacdo, uma bibliografia e uma série
de anexos com materiais complementares.

No capitulo I, destinado a tratar biograficamente a vida de

Paulo-Guilherme D’Eca Leal, apresenta-se, em geral, a genealogia
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deste artista, sua formacgdo, sua trajectéria e suas principais
influencias. A primeira aproximagdo ao tema de estudo,
entendemos que deveria ser necessariamente a nivel pessoal, antes
de compreender o artista hd que entender o homem e suas
circunstancias. Sabemos que o enfoque pode ser polémico porque o
que importa realmente € a personalidade estética e no a empirica,
mas, embora centremos parte da nossa aten¢do no homem que vive
uma existéncia quotidiana, € o criador de obras artisticas o que,
definitivamente, constitui o nicleo principal da nossa investigacio.
Assim este capitulo dd4 uma visdo geral dos seus antecedentes,
experiencias e influencias que determinam por conformar a sua
personalidade, a sua trajectéria de vida acabando por sustentar a
sua actividade artistica. Neste contexto ¢ fundamental destacar a
figura de seu pai Olavo, que foi seu ponto principal de referencia e
cuja influencia é determinante para uma melhor compreensio dos
aspectos que distinguem PG como artista. Em resumo, e apesar da
observacio acima indicada, poderfamos dizer que o conteudo deste
capitulo se baseia no conhecimento do «homem» com o fim de
deduzir as diversas varidveis existenciais que o definem como
«ser».

O capitulo I versa a vida de Paulo-Guilherme D’Eca Leal,
apresenta de um modo geral: a genealogia deste artista, a sua
formagdo, o seu percurso e as suas influéncias. A primeira
abordagem ao tema de estudo teria forcosamente de ser a um nivel
pessoal, antes de entender o artista entender o homem e os
circunstancialismos que o formaram tal e qual como foi. Dar uma
perspectiva das suas origens, vivéncias e influéncias que teve
exposto e de que modo isso moldou a sua personalidade e o seu
percurso enquanto pessoa e artista.

Nesta explanacdo ¢ realcada a figura de seu pai Olavo pelo marco

que foi e pelas opcdes de vida que induziu, determinante para a
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melhor compreensdo da personalidade de PG.

O teor deste capitulo assenta no conhecimento pragmadtico e
circunstancial sobre o “Homem” com o propdsito de se inferirem as
vdrias varidveis existenciais definidoras enquanto “Ser”.

No segundo capitulo realizamos uma revisio do contexto
social, politico e econdmico, que entendemos possibilitar uma
compreensdo geral da questdo principal da investigacio com base
nos factos mais relevantes e nas ac¢des mais importantes que
ocorridas durante cinco décadas (dos anos 30 aos 80) no seu
decurso. Centra-se nos principais actores e nos acontecimentos que
ocorreram nos diversos dmbitos da sociedade portuguesa dessa
tempo. Seu objectivo € levar a entender que o comportamento de
um individuo tem condicionantes e nio sé de ordem psicoldgica,
mas também determinados pela situacdo histérica e social. Na
situacdo portuguesa do séc. XX destacam-se a influencia de
fenémenos perturbadores. A “Grande Guerra” (1914-1918), a crise
de 1920, os 40 anos de ditadura Salazarista, a guerra colonial (1961-
1974), a Revolucdo de Abril (1974), a transi¢io abrupta para a
democracia, sdo dados informativos para a compreensio dos efeitos
inversos ao desenvolvimento geral do pais e em particular as
prdticas artisticas em Portugal.

Constitui parte deste capitulo, uma linha do tempo (timeline)
tornando possivel uma visdo geral e gréfica destes fenémenos.

No terceiro capitulo leva-se a cabo uma revisio geral do
estado da Arte portuguesa no séc. XX e os seus principais
protagonistas, ou seja, fornece uma contextualizacio histérica da
Arte em Portugal nas mais diversas dreas de actuacdo permitindo
um entendimento geral dos percursos, dos movimentos, dos
fenémenos, das manifestagoes e implicagoes, com a evidente
intencio de contextualizar a obra e contribuicées de PG.

Sdo identificados e descritos os agentes culturais e suas
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participacbes nas diversas dreas de actuacdo estabelecendo-se as
correlacdes desses agentes, dessas dreas e as repercussdes no
desenvolvimento artistico portugués. Personagens com grande
cardcter cultural, autores de obra relevante e marcante,
protagonistas de accdes indubitdveis, na cultura e no meio artistico,
sdo indiscutivelmente os autores da nossa histdria.

Em resumo: dar a conhecer os movimentos artisticos que mais
sobressaem e suas influencias tendo em conta o individual e o
colectivo, estabelecendo as vdrias relacbes. A énfase discursiva
encontra-se também em alguns individuos que sdo referencias
fundamentais jd que foram determinantes para que a histdria fora
tal como a conhecemos, pelo que sio fundamentais para o seu
estudo e interpretacdo. Também este capitulo tem uma linha do
tempo (timeline) destinada a tornar mais fdcil uma visdo geral
destes acontecimentos.

E no quarto capitulo que realizamos a compilacio de toda a
obra de PG, com o fim de contribuir para a descri¢do e compreensio
do seu acervo contributivo para a cultura visual de Portugal. O
capitulo estd dividido em nove dreas de actuagio: Artes Graficas;
Pintura e desenho; Escultura e tapecaria; Interiores e decoragio;
Arquitectura; Espetdculos e exposicoes; Realizacdo; Literatura e,
por ultimo, Outros trabalhos. Na sua forma pretende-se observar e
analisar amplamente a sua actividade profissional interdisciplinar e
transversal de PG nas diferentes dreas de actuacdo onde
desenvolveu sua actividade, promovendo a compreensio dos seus
trabalhos no panorama artistico da época e valorar a respectiva
importancia e contribui¢io que teve na construcio da cultura visual
portuguesa do séc.XX. Em consequéncia, a analisar e avaliacio
critica de todos os aspectos da accdo e da obra deste artista que se
tornaram factores preponderantes de evolucdo na imagética

Portuguesa, bem como detectar os momentos e as obras que
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operaram mudancas e rupturas nessa evolucdo, ocorrendo nesta
parte da memoria de tese. Também neste capitulo, apresentamos
uma linha de tempo (timeline) oferecendo a possibilidade de uma
visualizacdo geral da sua obra em relacio a sua trajectétia de vida.
Os quatro capitulos enunciados potenciam novos dados
interpretativos, procedidos das pertinentes conclusoes, agregando-
se a este ponto, a bibliografia e anexos. Os anexos tém a forma de
DVD’s e oferecem material importante para a investigacdo,
principalmente fotogréfico, audiovisual (palestras e entrevistas) que
permitem enriquecer e completar a visdo da vida e obra de PG.
Também se anexa um filme documental que realizamos no ambito
da vida e obra de PG cujos protagonistas sio principalmente

personagens integrantes da massa cultural portuguesa.

1.V Metodologia

A presente investigacdo fundamentou-se na narrativa e na
descricdo dos elementos essenciais e estruturais da obra de Paulo
Guilherme D’Eca Leal. Investigou-se exaustiva e ponderadamente
com a intencdo de localizar e reunir o maior nimero de obras, e
sobretudo, as mais significativas, permitindo com elas a construgio
de um conjunto que transmitird uma visdo global, e o mais completa
possivel, do trabalho desenvolvido pelo artista PG em termos
qualitativos e quantitativos. A investigacdo contém uma série de
testemunhos orais, dados biogrificos reconhecidos, protétipos,

artefactos, desenhos técnicos, assim como referéncias
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bibliogréficas, documentos, etc. de grande riqueza. Daqui surge um

primeiro inventdrio, a classificacdo, a investigacdo cronoldgica da

obra de PG, assim como uma estruturacio das diferentes dreas de

intervencdo, notas de referencia bibliogrifica e iconograficas,

diversas entrevistas e contactos pessoais que foram determinantes

para o sucesso desta tese.

Foram parte do processo investigativo desta tese instrumentos

metodolégicos como:

a)

Recolha, seleccio e ordenagio de toda a informacio
documental existente sobre a vida e obra de Paulo-
Guilherme D’Eca Leal.

Fundamentagio tedrica sobre o que levou a concepgio de
uma estrutura organizativa e selectiva do material mais
relevante desde os objetivos que perseguiam a investigacio.
Levantamento e verificacio das influéncias nacionais e
internacionais, que possam indiciar as raizes visuais do
autor.

Anilise critica dos textos escritos pelo ou sobre o autor, e
concretamente aqueles que ajudem a esclarecer na
perspectiva da problematica da cultura visual;

Anidlise iconogrdfica das obras consideradas chave no
dimensionamento das contribui¢des de PG na cultura visual
portuguesa;

Entrevistas a pessoas relacionadas com o artista e/ou com

meio artistico da época em estudo.

Para concluir este prefdcio explicativo, sublinha-se a nossa intengio

ao longo deste estudo, de ndo entrar no enigma do artista, isto é,

nio condicionar a nossa aproximacio a uma perspectiva psicoldgica
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a personalidade artistica de Paulo-Guilherme, mas fazé-lo, desde
uma visdo socioldgica que entendemos mais préxima a nossa
competéncia. Esta, permite nido nos condicionar desde a apologia
até preconceitos possiveis. Os factos bibliograficos do artista a que
tivemos alcance dio a entender com exclusividade os aspectos, que
viao do que é estritamente artistico até a consideragio de seus
proprios contemporineos que podem ser relevantes para a nossa
drea de interesse.

Renunciamos, também, a realizacdo de uma memdria de tese densa
e carregada de notas que teria sido normal em relagdo ao volume de
documentacio a que tivemos acesso, em favor de uma economia
expositiva que se centra principalmente naquilo que entendemos
que ¢é substantivo. Com isto, nido pretendemos limitar nossa
responsabilidade sobre os resultados, se ndo ser fiéis 4 nossa
intencdo de ndo dar azo a qualquer especulacdo, ou sermos
pretensiosos intentando dar um cardcter definitivo as nossas

apreciacdes com base em avaliagées puramente quantitativas.
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Capitulo 1: Biografia de Paulo-

Guilherme D’ Ega Leal | Biografia de Paulo-
Guilherme D’Eca Leal

«Paulo-Guilherme D’Eca Leal. Desde logo, a saga tragico-épica do
cla: rezam as estdrias da Histéria que o primeiro dos Ecgas foi o neto
de Pedro e Inés. Depois, a progenitura notdvel: Olavo D’Eca Leal, o
pai, foi homem sobre quem se recorda o génio. Na escrita e na vida.
Paulo-Guilherme chegou ao mundo carregado de responsabilidade.
E a verdade ¢ que podia ndo ter corrido bem. Acontece nas melhores
familias. Foi o contrdrio. Correu-lhe, a ele e a todos nés que
beneficidmos com isso, tdo bem, tdo espantosamente bem, que a
narrativa sobre os seus feitos e venturas se torna tdo improvdvel
como um filme fantasioso, demasiado optimista. Se ndo, tomemos
os factos. Paulo Guilherme foi, é: emérito ilustrador, prolifero
decorador, autor de arquitecturas memordveis, pintor, escultor,
fotégrafo, cineasta, cendgrafo, grafico, dramaturgo, produtor
teatral, investigador esotérico, poeta, cozinheiro, diseur, barman.
Enfim inclassificdvel na diversidade das suas competéncias, voraz
na curiosidade, demolidor na paixdo criadora, impressionante na
capacidade de trabalho. Um sobredotado com a inevitdvel
dificuldade na fixacdo de interesses. «Sempre adorei fazer o que
nunca fiz. E uma das minhas poucas virtudes ¢ uma tenacidade
doentia».»’

Despreocupado em construir uma carreira, ter um titulo ou
profissio fixa, Paulo Guilherme procurou na sua vida

adeterminagio, a aventura, a experimentacdo, o0 novo.

7 PINHEIRO, Paula Moura. Revista Elle n°138, p. 84
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Figura 1. Fotografia de Paulo-Guilherme, 1991
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O espirito auto didacta, a persisténcia, a teimosia, caracteristicas
intrinsecas definem-no como homem e como artista.

«(...) nio faco questio nem nunca fiz questio de ser escritor
ou pintor, ou isto ou aquilo, eu gosto de criar... criar é um passo de
madgica, é fazer aparecer qualquer coisa onde dantes nio existia e
isso fascina-me. Tanto faz (...) € preciso € criar coisas como nio sou
fandtico de ser um grande pintor ou um grande escritor, ou um
grande isto, quero é ser o melhor PG possivel.»*

José  Augusto-Franca, no catilogo da exposicdo
retrospectiva Paulo-Guilherme d’Eca Leal d’Etcetera e Tal 2000,
salienta: «(...) a relac¢do entre as coisas que exibes é o que elas tém
de melhor, porque o que foste mudando, aqui e acold, na exposicio
como na vida, na superficie da tua acgio, todo o resto logo alterou -
sempre outro que foste sendo»°.

«O apego desmedido a liberdade de acgdo, o destino do
visiondrio comprido a todo o custo, a incapacidade de integrar
limites, as regras dos outros, fizeram do Paulo Guilherme um

. st 0
criador em todas as frentes, no «espirito de todas as artes»."

8 LEAL, Paulo-Guilherme. CRUZ, Carlos. (Prod.) (25/12/1991). Carlos Cruz Quarta-
feira [video VHS]. RTP

’ D’ECA LEAL, Paulo-Guilherme. Paulo-Guilherme d'Eca Leal d'Etcetera e Tal 2000 -
Exposicoes —Lisboa, Arte ibérica, 2000,p.9

' PINHEIRO, Paula Moura. Revista Elle n°138,p. 84
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Figura 2. Fotografia de Paulo-Guilherme, 1995
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1.1 Origenes e infancia / Origens e infancia

Paulo-Guilherme Tomaz Dulio Ribeiro D’Eca Leal, nasce a 21/7/1932
na Rua Alexandre Herculano, em Lisboa. Seu avé Thomaz D’ Aquino
Pereira D’Eca e Albuquerque Leal, fora poeta, sua avo Fldvia Correia
Leite D’Ega Leal dramaturga e poetisa, sua mie Luiza Maria Dulio
Ribeiro D’Ega Leal musica e professora de linguas e seu pai Olavo
correia Leite D’Eca Leal locutor da Emissora Nacional e artista com
vasta obra que se estende por vdrios dominios como a poesia, ficcio,
artes pldsticas, teatro radiofénico e cinema. PG enquanto crianga
era uma figura franzina, timida, insegura atrds de uns grandes
6culos de massa com lentes muito graduadas. Descendente de uma
familia repleta de artistas, PG, o mais velho dos seus irmaos, cresceu
no meio de artistas e viveu profundamente imbuido nesse mundo.

«Tive uma sorte espantosa de nascer num meio de
artistas. Até certa idade, tinha a impressdo de que toda a gente
era ou pintora, ou escultora, ou artista pldstica, ete.»"

A familia de Paulo-Guilherme era muito abastada, mas no
ano de seu nascimento perdera tudo, dinheiro, luxo, propriedades,
restou apenas a educacio refinada e o bom gosto. O palacete na Rua
Julio Dinis, no bairro Azul, onde morava com a sua familia era
frequentado por inumeros escritores, pintores, musicos e

intelectuais. Ofélia Marques', Bernardo Marques®, Carlos Queiroz!*,

" CEGONHO Pedro.”Um bairro 2 imagem de Montmatre” Revista Santo Condestdvel,
Julho a Dezembro de 2008, pag.8

12 Primeira mulher de Bernardo Marques (1902-1952), pintora e ilustradora de grande
sensibilidade preferia temas ligados a infancia. Ganhou em 1942 o prémio Amadeu de Sousa
Cardosa com o retrato Luisa Maria D’E¢a Leal (mae de PG)

1 Personagem fascinante, (1899-1962) verdadeiro principe das artes, deu impulso decisivo nas
artes graficas portuguesas. Grande ilustrador, recebeu a Ordem de Santiago em 1942.
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Figure 3. Retrato de Paulo-Guilherme por Eduardo Malta, 1932

' Poeta (1907-1949) de tendéncia intelectualista, ensafsta, critico de arte. O seu primeiro livro
publicado, “Desaparecido”, obteve o prémio Antero de Quental de 1935. O seu ultimo livro foi
“Breve tratado de ndo versatificacdo” (1938). A sua obra encontra-se dispersa por jornais e
revistas literdrios. Colaborou na Presenca de Coimbra, Variante e Sudoeste. Dirigiu a revista
Litoral e Panorama editada pelo SNI. Funciondrio da Emissora Nacional organizou muitos
programas de rddio principalmente consagrados a poesia, literatura e teatro.
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José Régio®, Almada Negreiros', Fernando Pessoa' entre muitas
outras ilustres personalidades que foram presengas assiduas na casa
e na infancia de Paulo-Guilherme.

«(...)o principio foi assim: quatro anos depois de ter nascido
comecei a fazer bonequinhos, como todas as criangas. E como todas
as criangas tinha pais, tios e primas que achavam que o menino
tinha muito jeitinho. S6 que hd meninos que acreditam e outros que
nio, e eu acreditei, portanto nunca mais desisti. Ainda por cima 14
em casa toda a gente desenhava bem... toda a gente tocava bem,
escrevia bem... e pensava bem. Porque uma das herangas que tive
do meu pai fol um bom nome que tenho feito os possiveis por
manter e, muito principalmente, um circulo de amizades.» '

PG frisa ainda a quantidade, a diversidade e a qualidade superior
dos artistas que o rodeavam na sua infincia e acrescenta até que:
«..uma crianca ¢ uma espécie de mata borrdo que apanha as
influéncias que tem ao pé.»"*

Fruto do seu seio familiar, do meio artistico em que nasceu e se viu
envolvido, Paulo Guilherme foi irremediavelmente influenciado
pela geracdo de seu pai, uma das suas mdximas referéncias enquanto
artista. Por outro lado o seu proprio pai era ja também fruto dessas

influéncias.

15 José¢ Régio (1901-1969), escritor cujo pseudénimo José Maria dos Reis Pereira, foi
possivelmente o unico escritor em lingua portuguesa a dominar com igual mestria todos os
géneros literdrios: poeta, dramaturgo, romancista, novelista, ensaista, cronista, jornalista, critico,
epistolografo, historiador de literatura... editor e diretor de influencia revista Presenca,
desenhador, pintor e colecionador de arte Sacra e Popular

'® Almada Negreiros (1893- 1970), impulsionador do futurismo em Portugal, pintor fez os
Murais das Gares Maritimas de Alcintara e da Rocha de Conde de Obidos. Os vitrais da igreja
de Fatima, o Mural da fundac¢@o Gulbenkian. Poeta, novelista e dramaturgo. Grande estudioso de
estética e histdria de Arte, grande gedmetra.

' Fernando Pessoa (1888-1935) grande poeta, desdobrado em miuiltiplos heterénimos, ¢ o mais
influente pensamento na literatura portuguesa. Langou a revista Orpheu com Madrio de Sa
Carneiro e Luis de Montalvor e ganhou em 1934 o prémio Antero de Quental com o seu livro
“Mensagens”.

8 LEAL, Paulo-Guilherme, cit in “Paulo-Guilherme, Je ne regrette rien!”, jornal SI
,1980, p.24

" Idem
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Figure 4. Conjunto de fotografias familiares
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1.2 El padre Olavo / O pai Olavo

Como pai, Olavo D’ Eca Leal foi uma referencia constante na vida de
seu filho Paulo-Guilherme. Homem extremamente trabalhador,
dividiu o seu tempo numa diversidade de profissdes e actividades:
colaboracdes em revistas com artigos, contos, poemas, artigos e
desenhos; escritor dos seus préprios livros; artista gréfico;
ilustrador; professor de desenho; Actor de cinema e teatro;
assistente de realizacio em filmes portugueses; realizador de
anuncios televisos; locutor; etc.

Olavo Correia Leite D’ Eca Leal nasceu a 31/07/1908, em Lisboa.
Filho da dramaturga e poetisa Fldvia Correia Leite D’Eca Leal e do
poeta Thomaz D’Ega Leal, tem o privilégio de crescer num ambiente
familiar culto e economicamente favorecido.

Olavo era um homem de grande sucesso, tinha uma cultura de cariz
cldssica, foi educado em Paris sabia o Corneille’® e o Racine?! de cor
e salteado também como todos os cldssicos portugueses.

Paulo Guilherme foi criado nesse meio em que o pai, culto e também
polivalente, convivia com grandes personalidades da cultura
portuguesa da época: Sarah Afonso, Ofélia e Bernardo Marques,
Abel Manta. Jean Cocteau e José Régio eram alguns dos que se
correspondiam com o pai Olavo, no auge da sua carreira. De seu pai
guarda, da infancia, grandes debates com o Almada. Olavo, desde

muito jovem movimentava-se num circulo de amigos

? Ppierre Corneille, mais conhecido por Corneille (1606-1684) foi um dramaturgo de tragédias.
Ele foi um dos trés maiores produtores de drama na Franga, durante o XVII, ao lado de Moliére e
Racine. Era chamado de “fundador da tragédia Francesa” e escreveu pega por mais de quarenta
anos.

2! Jean Baptiste Racine (1639-1699) foi um poeta dramaturgo, matematico e historiador francés.
E considerado, juntamente com Pierre Corneille, como um dos maiores dramaturgos cldssicos de
Franca.
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Figura 5. Fotografia de Paulo-Guilherme, 1991
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intelectualmente brilhantes e a sua vida contava com uma faceta
mundana e boémia, sendo frequentador assiduo do Maxime, do
Arcddia e do Retiro da Severa.

Esta figura paternal muitas vezes ausente mantinha uma forte
imagem no seio familiar, em que a sua educacio, cultura, intelecto e
universo causava respeito, deslumbramento. PG referia-se sempre
com admiracio aos feitos de seu pai, suas ilustracoes, seus desenhos,
suas poesias, suas obras literdrias, etc.. As qualidades que lhe
reconhecia foram sempre de estimulo, brio, responsabilidade,
profissionalismo, perfeccionismo e competitividade, incentivo a
tornar-se igual ou a superi-lo.

Paulo-Guilherme sempre tivera uma relac¢do atribulada com o seu
pai, fruto das vincadas personalidades de ambos e dos fortes ideais
divergentes. A sua relacio quotidiana era displicente, pouco
afectiva, de grande independéncia, tratavam-se de modo igual,
como colegas ou amigos. As discussdes eram permanentes mas
somente discutiam sobre as do ponto de vista artistico, intelectual
ou literdrio. Discutiam muito, mas sempre mantiveram um grande
respeito pela opinido um do outro.

«Tanto assim que toda a sua vida uma vez que fazia um programa de
televisio ou de rddio, mais importante, mesmo que tivéssemos
zangados, a primeira pessoa a quem ele telefonava a pedir a opinido
era a seu filho.» * comenta Paulo Guilherme numa entrevista a
Carlos Cruz.

Respeitavam-se e admiravam-se mutuamente chegando até a fazer
algumas parcerias em trabalho. Contudo desde cedo Paulo
Guilherme sempre quisera afirmar-se pelas suas qualidades e

competéncias ndo querendo viver na sombra do bom nome D’Eca

2 LEAL, Paulo-Guilherme. cit in CRUZ, Carlos. (Prod.) (25/12/1991). Carlos Cruz
Quarta-feira [video VHS]. RTP
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Figura 6. Fotografia de Paulo-Guilherme e Olavo, 1974
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Leal. Opta precocemente pela rubrica, Paulo-Guilherme com a qual
identificou toda a obra nio fosse ser confundido com o seu pai, ndo
querendo tirar qualquer dividendos de tal facto. Tinha mesmo que
se afirmar pelo seu préprio mérito. Excepcio feita na obra realizada
no Brasil, periodo compreendido entre 75 a 80, onde assinou D’Eca
Leal por este nome nio ser identificdvel.

A obra artistica de Paulo Guilherme foi assim profundamente
influenciada pelos anos 40 e 50 do século passado. Da mie, recorda
o facto de ter sido muito bem educada, tocava guitarra e falava
linguas. Em sua casa a cultura e o sucesso eram o ambiente do seu

crescimento.

1.3 Inicios profesionales / Inicio profissional

Olavo incutiu no seu filho o hdbito de desenhar, dando-lhe um rolo
de papel de mdquina por dia com a obrigacdo borrar as 500 piginas
todas, o que desenvolveu extraordinariamente a sua capacidade de
desenho e refinamento de traco.

E pela pintura que o gosto criativo lhe chega primeiro. Aos oito anos
pinta jd para a Exposicdo do Mundo Portugués. Comeca a “trabalhar
semi-profissionalmente” muito cedo: aos 11, 12 anos ji tinha
ilustragdes publicadas e bastantes. Decidiu depois voar pelos seus
proprios meios.

Aos 12 anos de idade, realiza a sua primeira colaboracdo regular

como ilustrador no Semandrio Ac¢do!*, Viriam o Didrio Popular®,

# O semandrio Acgdo!, dirigido por Manuel Miirias, contou com a colaboragio de muitos
ilustradores prestigiados como Emmérico Nunes.

* O Didrio Popular foi um jornal didrio, Lisboeta e vespertino, fundado em 1942 de grande
tiragem em Portugal.
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Figura 7. Desenhos de Paulo-Guilherme, 1948
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o Didrio de Noticias®, O Século®.
Apds a 4 classe, PG frequenta o Colégio Inglés e posteriormente o
liceu Pedro Nunes (fez muitos anos de liceu, mais do que aqueles
que era suposto), ingressou no curso de pintura na escola de Belas
Artes de Lisboa (1951), ndo o tendo concluido por precocemente
assumir a sua total independéncia.

Antes de sair de casa jd trabalhar num atelier Estidio de
Artes Grdficas, Arquitectura e Decoracdo de Carlos Ribeiro onde
aprendeu, chamemos-lhe assim, “a carpintaria da arte”: esbatidos,
pintura de letras, maquetas, stands, etc.... 0 que mais tarde todo
este aprendizado lhe ¢ ttil. PG considerava Carlos Ribeiro um dos
seus principais mestres. O atelier era de grande prestigio no meio e
acolhia muitos outros profissionais, entre eles, Roberto de Araujo,
Anténio Garcia, Rogério Amaral, Sena da Silva, vdrios arquitectos e
designers. Nio significa isto, que o trabalho era comum com todos
estas figuras mas por vezes propiciava-se a troca, fusido de ideias e
opinides, em grande espirito de camaradagem. O ambiente era
excelente, de grande amizade, de entreajuda, de partilha e de
aprendizado. Ambiente prdéspero para crescer profissionalmente.
Por volta dos 16 anos teve uma discussido familiar com seu pai por
causa das Piéces noires de Anouilh?. Paulo Guilherme saiu de casa e
foi para a Rua da Arrdbida. Alugou um quarto e comegou a fazer
trabalhos de publicidade, simultaneamente com ilustragoes. Fez

tantas, que por volta de 1970, festejou a sua 5000" ilustracio.

3 Jornal Nacional, de grande tiragem, fundado em Dezembro de 1864.

26 O Século foi um jornal Nacional, didrio matutino de Lisboa fundado em 1880.

77 Jean Anouilh (1910-1987) é um dramaturgo francés. Na sua obra € patente a heranga de certos
elementos de tradi¢do romantica, presentes tanto nas comédias como nos melodramas. Manifesta
um notdvel pessimismo sobre a condi¢cdo humana, mas fi-lo com um critério de medida e de
grande exactiddo formal; neste sentido; é um brilhante artifice teatral e um dramaturgo
tipicamente burgués que goza de grande aceitacdo. Ele mesmo agrupa as suas obras em virtude
do seu caracter: obras negras “Piéces Noires”; obras rosas “Piéces Roses”; obras brilhantes
“Piéces Brillantes”; obras sibilantes “Piéces Gringantes”; etc.
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Tratou-se de um corte umbilical com o lar, apenas no aspecto fisico
porque o contacto e as discussdes foram constantes ao longo de toda
a vida. J& com 16 anos de idade, trabalhou em Paris
aproximadamente um ano numa marcenaria onde se faziam
cadeiras Luis XV e paralelamente produzia pinturas aguareladas que
vendia em cafés.

«Em 1948 estd em Paris, a festejar os seus 16 anos. Vai direito ao
Quartier Latin. Vive da venda de quadros seus, com amigas que
também pintam. Regressard muitas vezes a Cidade-Luz: «E a
‘Brasileira’ da Europa», diz, e ri-se da prépria definicdo, que
compara a metropole francesa com o café cosmopolita de Lisboa.
Abandona, entretanto, o curso de pintura e segue o seu préprio
destino: «Defendo a liberdade a todo o custo. Ndo é a questdo da
politica, pois sigo por outros caminhos. Os ‘ismos’ ndo acontecem
comigo, com certeza». Os tais «ismos» passam-lhe pela pintura,
mas vao sendo abandonados, sempre em nome da liberdade. O neo-
realismo € o primeiro: «Aos 16 anos éramos todos neo-realistas. Eu
pintava umas coisas horriveis!» Inspiracdo transversal dos
muralistas mexicanos e da sua influéncia no nosso pafs. Abre os
olhos: «Comecei a olhar para o Kandinsky e a seguir outros rumos.
Os meus ‘mestres’ zangaram-se comigo.» A linha evolutiva tomou
o rumo do surrealismo, do qual partiu para as tendéncias
figurativas. Segundo diz, foi a vez dos surrealistas se ressentirem.»*
Mais tarde, voltou para Portugal, e colaborou com quase todas as
revistas da época: fazia 3 ou 4 ilustracbes por dia durante
aproximadamente um ano. Fixou-se no Pais e torna-se decorador.
Pos boites a funcionarem sé com discos, sugeriu pormenores tio
simples como o de trazer o whiskey no copo, associando novas

estéticas aos lugares noctivagos.

2 LEAL, Paulo-Guilherme. cit in“As sete portas das Artes”, JL,19 de Novembro de 1997,
p.23
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Nos finais dos anos 50, PG era j4 um profissional com grande
actividade em vdrias dreas principalmente no design gréfico, na
ilustragio e design de interiores (decorag¢io como era designado). A
vida ensinou PG a contornar a sua timidez e inseguranca tornando-
o num grande orador (com uma certa prosdpia), um gentleman
requintado.

«Entrar na Cinecitta era agora o seu grande sonho. Procurou
Francesco Zarelli, um operador de cAmara italiano que conhecera
em Portugal quando trabalhou na cenografia de dois filmes
(«Sangue Toureiro» e «Perdeu-se um Marido»). Acabou por
nimera-lo. Ndo vai para a Cinecitta, mas arranjou emprego na
FAO*, como ilustrador.»*°

«Em Itdlia, com 25 ou 26 anos, (...) acabou a cantar o fado num
restaurante (...) Recebeu um telefonema do pai para o vir ajudar
com o suplemento Século Ilustrado, partindo lentamente para
Portugal, via Barcelona. Em Lisboa regressa ao mesmissimo quarto
que tinha deixado vago antes de partir na Pracga Jodo do Rio, perto
do Areeiro. Antes de vir para Campo de Ourique, vivia num quarto
andar em S. Mamede, numa casa onde eram presencas habituais
José Régio e Almada Negreiros.»"

Assim, em 1960, PG e seu pai trabalhavam ambos n’O Século. Mais
tarde a sua colaboracdo com o jornal estendeu-se ao Século
Ilustrado e ao Pim-Pam-Pum.

O acordar cedo era imperativo. PG necessitava de poucas horas de

sono o que lhe permitia despender de mais horas de trabalho.

PA Organizagdo para a Alimentacdo e Agricultura das Nac¢oes Unidas € uma agencia
especializada que lidera os esfor¢os na luta contra a fome. Servindo tanto paises desenvolvidos e
em desenvolvimentos, a FAO actua como um férum neutro, onde todas as nac¢des se retinem
como iguais para negociar acordos e debater politicas. E também uma fonte de conhecimento e
informac@o e ajuda os paises em desenvolvimento e em transi¢do a modernizar e melhorar a
agricultura, silvicultura e pescas praticas.

30 LEAL, Paulo-Guilherme. cit in“As sete portas das Artes” ;JL;Quarta-feira, 19 de Novembro
de 1997,p.24

31 CEGONHO, Pedro.”Um bairro 2 imagem de Montmatre” .Revista Santo Condestdvel,
Julho a Dezembro de 2008, pag.9
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Mesmo quando os tempos exigiam trabalhar pela noite dentro (p.e
tempos do Snob, Snobissimo, tempos que dirigiu grdfica e
literariamente jornais, etc.). Tempos em que tinha forgosamente
hdbitos noctivagos, continuava surpreendentemente madrugador.
«(...) podia surpreender de manhi cedo com solugbes para
problemas mal iniciados na véspera. Tirava do bolso um papel
amarrotado: J4 estd! J4 sei! Jd vi como hei-de...»*
Teve muitas casas e ateliers em diversos sitios mas sempre criava
neles ambientes muito préprios, com gosto e criatividade. Tornava-
0s em espacos Unicos mesmo que fosse por tempos relativamente
curtos. Salienta-se a grande facilidade de se ajustar as mudancas da
vida.
A vida sentimental de PG também o ocupava. Aos 28 anos casou-se
com Maria Helena Galhardo, nio voltando a casar. Contudo teve
vdrios relacionamentos, destacando-se um com a actriz, modelo e
artista pldstica Julia Correia. Foi pai de 3 filhos: Jodo, Margarida e o
mais novo Francisco D’Eca Leal.
Por arrasto com a modificacdo de sua vida fez ao lado de sua casa um
bar que ainda hoje existe: O Snob. Jd fizera, anteriormente,
decoragoes de boites, restaurantes, cendrios para teatro, cenografias
para trés filmes, etc.

Entretanto, decidiu ir viver para Cascais, onde montou um
restaurante: o Snobissimo.
Aos 41 anos (1973) realizou um grande trabalho na cidade do Porto,
a sede do Banco Pinto & Sotto Mayor.
Ao longo da sua vida pintou de forma ininterrupta, mas na
sequéncia de um acidente de automével, a 11 de Novembro de 74,
viu comprometido o seu futuro com pincéis e deitou a mao ao papel.

A pintura acontecia esporddicamente.

32 ABREU, Luis Filipe, Entrevista sobre Paulo-Guilherme, [disponivel na integra em anexo],
10/06/2012, p.1
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1.4 Descubriendo Brasil / A descoberta do Brasil

Em 1975, Brasil foi a paragem seguinte. Ali, a sua apeténcia pelo
divertimento aumenta e relata como sendo uma aventura espantosa
e maravilhosa. No Rio de Janeiro volta a montar o Cabaretissimo,
que fica em cartaz durante oito meses e ¢ um sucesso. Mas a sorte
deixou de o acompanhar. O Rio sofreu as maiores chuvas dos
ultimos 200 anos. O sucesso do espectdculo sentiu um revés, era
preciso recomecar tudo de novo. Foi para Curitiba, onde decorou
um hotel. Quando terminou o trabalho, meteu-se no tdxi, sem
dinheiro para o pagar. Pelo caminho, descobriu um pequeno café a
venda. Resolveu comprd-lo e pagou as primeiras prestacdes (e a
factura de tdxi) com os primeiros pastéis por si confeccionados.
Regressou ao Rio de Janeiro, onde montou um restaurante de luxo,
o La Bohéme. Segundo o préprio, esta foi uma época de grandes
oportunidades para os portugueses que chegavam ao Brasil, eram
vistos como ‘russos brancos’, ao contrdrio do que se pensava, eram
cultos, civilizados e falavam linguas.

Fez no Rio de Janeiro uma exposigio individual na galeria Nouvelle
Dezon, outra na galeria Acaiaca, em Curitiba e ainda uma no museu
de Arte Contemporidnea no Panamd. No Brasil encontra-se
representado nas colecgoes particulares de: Afonso P. De
Magalhies, Caetano B. Da Veiga, Joacy Goés, Karl Neuman, Carlos
Jung, Arthur Campos, Arice Buschman, Victorina Sagboni, José
Campos, Nagem Nahas e Winfred Blum. Esta actividade da pintura
ocupou grande parte do tempo que passou no Brasil, podendo

contar assim com 248 quadros produzidos, adicionando
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Figura 8. Fotografia de Paulo-Guilherme no atelier em Brasil, 1975
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irremediavelmente um «...um sabor tropicalista a sua prdtica
pictdrica.»

Realizou também tapecarias para os escritérios de Nagem Nahas em
Sdo Paulo (5x2m), assim como para a sua residéncia (1,20x2m) e
para a Sede do Banco Real de S. Paulo (Curitiba) (2x1,5m). Projetou
um edificio para a Avenida Paulista, em S3o Paulo, e um bar em
Uberlandia. Teve uma seccdo de cinco pdginas na revista “Casa e
Decoracdo” e o interesse pelas PirAmides de Quéops foi despertado
a propdsito de uma série de textos que lhe encomendaram sobre as
sete maravilhas do Mundo. Acredita que foi o trabalho mais sério
que fiz até entdo. Comeca a estudd-lo do ponto de visto geométrico
e matemdtico. Esta nova paixdo, despertada no Brasil,
acompanhou-o para o resto da sua vida e deu origem a outras
investigacdes. Afirma fazer tudo isto por ter uma enorme
capacidade de aprender e de mudar de profissdo. Apesar de admitir
ser um homem vaidoso, considera-se um frivolo, nio se leva a
sério, e ndo gosto que o fagam.

O desejo de regressar voltou pois sentiu terriveis saudades da patria.

1.5 De vuelta en Portugal / Regresso a Portugal

«Regressado a pdtria apds intensa actividade de decorador, pintor,
desenhador e escultor, novas aventuras o esperavam: a do cinema,
com a realizagio do filme Iratan e Iracema, Os Meninos Mais
Malcriados do Mundo, segundo o livro homénimo paterno, e da

curta-metragem O Alquimista; a de investigador esotérico de

33 SANTOS, Rui Afonso, Paulo-Guilherme d'Eca Leal d'Etcetera e Tal, Arte Ibérica n°43, Abril
2000, p.28
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matriz geométrica e matemadtica, com sensacionais dedugoes sobre
a esquecida ciéncia egipcia e os construtores da Pirdmide de
Quéops, o tesouro dos Templdrios ou, tal como o seu velho amigo
Almada a Fortuna dos painéis de Nuno Gongalves; a de romancista e
poeta com obra publicada, a de arquitecto e designer do Aeroporto
de Lisboa (1983 -88), onde realizou o grande hall com cobertura
metdlica e a ampla rotunda cuja articulagdo entre o tambor e a
ctipula sugere as proporcdes romanas do Pantedo;»*'

No ano de 1983 encontra-se a decorar o Aeroporto de Lisboa,
dedicando_dez anos da sua vida em sucessivos projetos de
ampliacdo, volumetria arquitecténica e decoracido. O Alquimista
das ideias como jd lhe chamaram interessava-se pela ficcio
cientifica, pelo maravilhoso, por viagens extraordindrias. Autores
como Julio Verne, Mark Twain e Emily Bronté com O Monte dos
Vendavais, entre outros, foram grande estimulo que o levou, anos
mais tarde, a interessar-se pelo esoterismo e pela geometria
sagrada. Nos anos 80, comecou a fazer estudos de geometria sagrada
por influéncia de uma recolha, feita por Lima de Freitas, da obra do
Almada Negreiros através de exposigdes suas e do seu livro Almada
e o Numero. Sentiu-se completamente envolvido e fascinado.
Paulo-Gilherme dedica-se a escrita, abordando temas como
Piramide de Quéops. O interesse nido era novo, jd o despertara no
Brasil. Simultaneamente com os trabalhos de decoragio aprofunda
o estudo sobre a piraimide de Quéops, ao qual jd se dedica cerca de
15 anos. Este estudo leva-o a crer que se tratava de uma mdquina de
funcionamento inesperadamente hidrdulica que fora criada para
que um Unico homem detentor do saber egipcio, sobrevivesse a um
hipotético diluvio. Encerrava outros aspectos curiosos e relevantes,

como o de reunir em si todo um conceito matemdtico

34 SANTOS, Rui Afonso, Paulo-Guilherme d'Eca Leal d'Etcetera e Tal, Arte Ibérica n°43, Abril
2000, p.28
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extremamente simples. O resultado desta investigacdo surge na
forma de livro O Dilivio de Quéops em 1993, onde pretende
mostrar como foi construido o monumento egipcio. O estudo destas
investigaces tiveram também o formato de diversas palestras
abertas ao publico em vdrios locais sendo uma delas na Fundagio
Calouste Gulbenkian. Seguiu-se, em 95, As Sete Portas de Arsenise,
onde mistura realidade e ficcio sob o género de romance. O
interesse pela geometria sagrada, pelo esotérico aliado com o
fascinio de relacionar dados e criar relagdes inesperadas, insélitas,
corroborar as suas teorias por silogismos, dedugdes matemdticas e
geométricas levam-no a fazer outras investigagdes que resultam em

mais 2 livros publicados.

1.6 Consideracion finales / Consideracdes finais

A sua obra percorre vdrios dominios, homem holistico entusiasta
pelo novo atravessa a ilustracdo, o design, a pintura, o desenho em
vdrias vertentes, desenho de padrdes para murais e tapecarias,
arquitectura, decoragido de casas particulares, espacos publicos e
comerciais, a escultura, a arte cénica para teatro e cinema, a
realizacdo, a fotografia, a filatelia, a numismadtica, o espectdculo e
até literatura.

PG, de espirito aventureiro, tinha gosto pelo novo, pelo
espontaneo, ansia de novas experiencias, novas descobertas. Era um
entusiasta em tudo o que fazia. Trabalhador incansdvel foi sempre

acompanhado por novas ideias, novos pensamentos, novos
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Figura 9. Conjunto de imagens da vida social de Paulo-Guilherme
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projectos. Vence a timidez e a inseguranga que carregara em crianca
e torna-se num comunicador envolvente e exuberante.

Amante da vida, nio esconde que a Paris artistica e boémia deixou
marcas na sua personalidade. Levou uma vida sob holofotes, desde
inimeras entrevistas a canais televisivos, jornais e revistas, como
participagbes em programas de televisdo, palestras e eventos
sociais.

«PG tinha um enorme ego. Uma necessidade de afirmacio, pela
positiva, pela qualidade, mas também pela bravata, moviam toda a
sua actuacdo. O sucesso, qualquer que fosse, embevecia-o. Gabava-
se sem pudor e s6 em circuito mais intimo reconhecia limites ou
falhas. As outras pessoas, nem todas compreendiam isso e
frequentemente o acusavam de vaidade e de insuportdvel
convencimento. Esse seu discurso de auto-promocdo e afirmacio
foi-se moderando com o tempo e a consolidacio do legitimo
prestigio. Perdeu aspectos de bravata juvenil, ganhando em
experiéncia muito vasta e autoridade. Mas, infelizmente,
persistiram muitos dos efeitos desses titulos negativos, de que ele,
alids, nada se lamentava.»*

Ao longo da sua vida enfrentou inimeras provagdes como vdrias
doengas, roubos e um grande incéndio na sua casa que queimou
parte da sua obra, impossivel de contabilizar, nunca se teve a nogio
de quantos desenhos, maquetas, livros, objectos foram perdidos.
Quando decidiu assentar escolheu para viver Campo de Ourique em
Santo Contestdvel, na Rua Tomds da Anunciacio.

«Freneticamente, tanto quanto o permitia num estado de saude
cada vez mais agravado, continuava a investigar, escrever,
desenhar, rabiscar, entre delirios entrelacados de dngulos e rectas

misteriosas e curvas de mulheres sensualmente enigmaticas, sobre

3 ABREU, Luis Filipe, Entrevista sobre Paulo-Guilherme, [disponivel na integra em anexo],
10/06/2012
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as toalhas de papel do restaurante ou do bloco pousado sobre a
mesa.»*

Dedicou os ultimos anos ao livro “Da Geometria se fez Pedra”,
investigacdo sobre os valores e tradicio da Geometria Sagrada no
convento da Batalha, ndo o chegando a concluir.
«Dependentemente agarrado ao seu ultimo projecto de
investigacdo, “E a Geometria se fez Pedra”, perseguia contudo
outro, em que compilava o espdlio de seu pai, Olavo d’Eca Leal,
espolio riquissimo, de correspondéncia trocada com grandes e
dispares personalidades com quem convivera, como Régio,
Cocteau, Almada, Carlos Queiroz, Anténio Lopes Ribeiro, Aquilino
Ribeiro, Henrique Galvio, Bernardo Marques e Midrio Eloy,
crénicas, desenhos enfim, um sem nimero de documentos, por si
s0s, retratado da riquissima vida cultural e do Modernismo da
Europa durante o passado século.»”

Dia 9 de Outubro de 2010, aos 78 anos de idade, acaba por falecer

vitima de doenca prolongada, no hospital Egas Moniz em Lisboa.

36 FERNANDES, Nuno Nazareth.”Quem matou Paulo-Guilherme”. Jornal O Diabo, 12 de
Outubro de 2010, Ano XXXIIT I N° 1763, P. 14
7 Idem
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Capitulo 2: La sociedad portuguesa
en el siglo XX: Contexto historico -

pOlfthO / A sociedade portuguesa no séc.XX: Contexto
Histérico - Politico

Os paradigmas formatadores na sociedade portuguesa no seculo XX,
tém a sua génese no desenvolvimento da acgio politica que
determina a sua histdria. Na histdria deste seculo, sdo prodigos as
nuances e rupturas politicas, desencadeadas por um lado, pelo fragil
sistema econémico (no inicio do seculo 4 beira da faléncia) e por
outro pela pretensio do dominio absoluto do poder. Estes dois
pilares sdo os pressupostos determinantes para uma conjuntura
historica politica e social. Nas primeiras trés décadas os principais
factores de instabilidade no séc. XX caracterizam-se pela
implantacdo da Republica e pelas convulsdes que dai decorrem na
sua consolidagio e também pela 1°guerra de 14 a 18. Da década de 30
a Abril de 74, Portugal sofre também os efeitos da 2°guerra, o
sistema politico de Salazar afirma-se ditatorialmente, usa e abusa
do poder, isola-se do mundo, fomenta um pais rural, inculto, pobre
em todos os aspectos economicamente e culturalmente. A este
estado de coisas, acresce ainda 13 anos de guerra colonial, gerador
de conflitos sociais e gastador dos dinheiros ptiblicos em detrimento
do desenvolvimento. A estagnagido a que o pais foi votado, o fraco
desenvolvimento econémico/social, a auséncia de liberdade, geram
o golpe de militar no 25 de Abril de 74 com o derrube do governo
perspetivando a democracia. Contudo, novo periodo conturbado
subsiste na sociedade portuguesa, a consolidacio do regime
democrdtico é morosa e tem custos. Deste espectro se infere, que os

fenémenos politicos do séc. XX foram enviesados ou contrdrios ao
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desenvolvimento da sociedade mnos fundamentais direitos
econdémicos sociais e culturais, e levard o seu tempo a tudo ser

estabilizado.

2.1 Estado Nuevo y la politica del Espiritu / Estado Novoea
Politica de Espirito

O Estado Novo acabava de se implantar. Este periodo, anos 30, foi
marcado pela reestruturacio do sistema do estado e do
funcionamento da sociedade civil em funcdo do programa politico
de Salazar, formalizado em 1933, com a aprovagdo de uma nova
constituicdo, que instituiu 4 6rgdos de soberania: Presidente da
Republica, Assembleia Nacional, Governo e Tribunais. A nova
Constituicdo pds fim a ditadura militar e deu inicio a um novo
regime - o Estado Novo - que durou 40 anos (1933-1974). Esta nova
constituicdo deveria consagrar a divisdo dos poderes, o recurso a
eleicoes (para os 6rgios de soberania) assim como zelar e respeitar
os direitos e liberdades dos cidadios. Antes porém, fora criada a
direccdo geral dos edificios e monumentos nacionais, que o
Ministério do Comercio e das comunicagdes desenvolve desde a sua
criacdo, em 1929, uma politica propagandistica, sistematizada, que
antecipa a acc¢do desenvolvida a partir de 1932 pela Secretaria de
Propaganda Nacional (S.P.N), cujo principal fautor é Anténio Ferro.
Embora a intencdo fosse de criar um Estado mais livre e
democrdtico este revelou-se tirano: Os direitos e garantias
individuais dos cidaddos previstos na Constituicdo passariam a ser

regulados por “leis especiais” que, na pratica, os anulariam. Houve
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assim a privacdo de votar livremente, com elei¢des controladas e
ilegais; O Presidente do Conselho dispunha de poder ilimitado na
criacio e aprovacido das leis sobrepondo-se ao suposto 6rgio
legislativo, Assembleia Nacional. Tornava-se, na prdtica, mais
notdvel e poderoso que o préprio Presidente da Republica.
Suspendeu-se qualquer tipo de liberdade e criou-se 6rgios de
repressdo: organismos de corporativismo assegurando a ordem
social e o controlo dos trabalhadores. Cria-se assim os Sindicatos, as
Casas do Povo, as Ordens, etc. que abrangiam as actividades
econdmicas, culturais e morais da Nacdo e que tinham a seu cargo a
defesa dos interesses dos cidaddos. Que, na prética, serviu para o
Estado controlar o poder reivindicativo dos trabalhadores, as
greves, os conflitos e lutas de classe e possibilitou a subordinagio do
patronato aos interesses do Estado; a cria¢do de policia politica (a
Policia de Vigilancia e Defesa do Estado, mais tarde chamada PIDE,
isto é, Policia Internacional de Defesa do Estado); de prisdes
politicas (como Peniche); campos de deporta¢io (como o do
Tarrafal, em Cabo Verde); estabelecimento da censura (2 imprensa,
rddio e todo o tipo de espectdculos); proibi¢do dos partidos politicos
(apenas se reconhecia a Unido Nacional®®); enquadramento e
doutrina¢do da juventude (através da Mocidade Portuguesa®) e
organizagio de forcas paramilitares (como a Legiio Portuguesa*)
para a defesa do regime. Esta nova constitui¢io criou também, 1932,

o Secretariado de Propaganda Nacional (S.P.N.), mais tarde, 1945,

* Criada em 1930, a Unido Nacional foi um movimento de apoio ao governo, uma espécie de
partido tinico, controlada pelo Presidente do Conselho, que tentava anular qualquer possivel
ggoncorréncia, oposicdo. . . ‘ .

Criada em 1936, a Mocidade Portuguesa, de inscri¢do obrigatdria, era destinada a todas as
criangas e jovens com o fim de incutir valores patriéticos e nacionalistas do Estado Novo.
0 Criada em 1936, a Legido Portuguesa, era uma milicia com o objectivo de “defender o
patrimoénio espiritual da Nag¢@o” e a ameaca comunista. Nas décadas de 50 e 60, a sua ac¢io
caracterizou-se pela perseguicio e repressdo a toda a oposi¢éo, com um Servigo de Informacgdes
e a sua vasta rede de informadores.
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Figura 10. Cartaz de Alamda Negreiros para o SPN, 1934
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chamado de S.N.I. (Secretariado Nacional de Informagio), para
promover as ideias politicas do regime, chefiado por Anténio Ferro.
Teve um papel preponderante na padronizacido da cultura e
das artes do regime do Estado Novo e na divulgacido do idedrio
nacionalista. O seu modo de accdo era através da propaganda das
ideias do regime, do turismo e da cultura popular para integragio
das camadas mais baixas da populacio.
«Politica do Espirito ndo ¢ apenas, repetimos, fomentar o
desenvolvimento da literatura, da arte e da ciéncia, acarinhar os
artistas e os pensadores, fazendo-os viver numa atmosfera em que
lhes seja fdcil criar Politica do Espirito é aquela que se opoe,
fundamentalmente e estruturalmente, a politica da matéria. Politica
de Espirito, (...) é estabelecer e organizar, o combate contra tudo o
que suja o espirito, fazer o necessdrio para evitar certas pinturas
viciosas do vicio que prejudicam a beleza, a felicidade da
beleza,como certos crimes e taras ofendem a humanidade, a
felicidade do homem. Defender a Politica do Espirito é combater
sistematicamente, obra da vida ou obra de arte, tudo o que ¢ feio,
grosseiro, bestial, tudo o que é maléfico, doentio, por simples
volipia ou satanismo! Politica de Espirito € aquela que proclama,
precisamente, a independéncia do Espirito, que o liberta escravidao
do materialismo tiranico, insinuante, que pretende constantemente
subornd-lo, embriagd-lo...»"
Resumia-se assim ao uso da cultura como meio de propaganda,
programa este que procurava estabelecer uma cultura nacional e
popular com base nas suas raizes e nos ideais do regime; os
movimentos culturais deviam ser orientados no sentido de
glorificar o regime e o seu chefe; tentavam conciliar as velhas

tradicbes e os antigos valores com a modernidade daquele tempo.

4 SOUSA, Jorge Pais de. O Fascismo Catedrdtico de Salazar, das origens na I Guerra Mundial
a intervengdo militar na guerra civil de Espanha 1914-1939, Imprensa da Universidade de
Coimbra, 2011, p.360
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Pretendia-se assim, que a cultura fosse simples, directa e que
distraisse o povo. Conseguiu, Anténio Ferro, com esta propaganda
nacional demonstrar que era possivel as manifestacées culturais
serem organizadas de modo a predispor, controlar os individuos
para certas formas de comportamento e pensamento. E, todo o
control foi facilitado pela auséncia de politicas educativas que
elevassem o nivel cultural do povo. A principal preocupacio de AF
era a criacio dos meios de ocupagdo dos tempos livres dos
portugueses vistos como uma forma potencialmente perigosa para o
poder.

A politica cultural, foi partilhada e prosseguida por vdrios
organismos do estado e o seu principal mentor foi Salazar. Desde os
finais dos anos 30 que a colectanea de ideias de A.F era a identidade
da cultura portuguesa, percorrendo estas toda a administragio
publica chegando a ser teorizadas por diversos e reputados
intelectuais. No final da década de 40 a politica cultural do Estado
Novo, estava esgotada, o modelo econémico assente no modelo
corporativista lembrando as cooperagdes medievais, é esvaziado de
conteido embora alimente o imagindrio de alguns estudiosos. Em
1936 foi criada na Mocidade Portuguesa (MP) e a Legido Portuguesa
(LP). A MP tinha como metas: a formagio do cardcter e a devogdo 2
pdtria, no culto dos deveres morais, civicos e militares, no gosto da
disciplina e da ordem e estimular o desenvolvimento integral da sua
capacidade fisica. A LP tinha por meta defender o patriménio
espiritual da Nagdo e combater a ameaca comunista e o anarquismo.
Esta organizagdo passou a estar mais voltada para a defesa civil a
partir de 1940. Em 1937 foi fundada a MP feminina, com o intuito de
criar uma nova mulher, esposa, mae, doméstica, cristd preparada
para contribuir para o bem comum.

Com afastamento de AF do S.N.I. deu-se a queda total da

politica cultural do regime, que durou até ao final dos anos 40 e

92



ficou conhecida como politica do espirito. Portugal, na 2* Guerra
Mundial, assumiu uma posi¢io neutra, apagada, o que permitiu a
permanéncia do regime salazarista. No pds-guerra, Portugal
mantinha um desfasamento politico e econdmico em relacio a
Europa. Possuia pequenas actividades produtivas,
tecnologicamente pouco avancadas e um sector agricola de pouco
peso. Era um pafis agrdrio de fortes contrastes, nido s6 dispar fora das
suas fronteiras, mas também de grande assimetria nomeadamente
Norte-Sul. No Norte tinham lugar propriedades de reduzida
dimensio onde a mecanizacio nio era possivel, com muito poucas
estradas a servi-los, sem dgua canalizada nem electricidade. No Sul
havia uma maior concentracio da populagio, os habitantes
dispunham de estradas e dgua canalizada, possuiam uma economia
mais monetdria com saldrios didrios mas as imensas propriedades
eram subaproveitadas. Era uma vida dificil, as familias eram
numerosas, privadas de boa alimentacio, necessitavam de fazer
grandes sacrificios para sobreviver. As criancas das aldeias eram
habituadas a ajudar a familia nos trabalhos do campo desde cedo.
Dificilmente as criangas tinham a oportunidade de se instruirem,
era por isso elevada a taxa de analfabetismo. O ritmo de vida era
marcado pelo trabalho agricola de sol a sol, a terra cultivada pela
forca bracal e seus animais. As comunicagdes faziam-se sobretudo
verbalmente ou por carta pois os telefones, rddios eram escassos e a
televisdo inexistente. Apenas se encontrava telefone nas casas mais
abastadas e a rddio era uma novidade, que s6 comegou a emitir
oficialmente em 1938. O automdével era reservado a poucos.
Frigorifico, televisio, mdquinas de lavar, aspiradores apareceriam
muito mais tarde, finais dos anos 60. Nas cidades ou nas aldeias,
com mais ou menos comodidades a vida era modesta e de forte
prdtica religiosa.

Nos anos 40/45 em plena 2° Guerra Mundial os paises
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fornecedores de produtos nido puderam satisfazer os pedidos pela
sua industria estar orientada para o armamento. Em consequéncia
Portugal comecga a produzir os seus préprios bens, e para isso foi
criada a lei de fomento e reorganizacio Industrial, sendo o objectivo
substituir as importacdes. E em 1945 e no final da guerra que o

governo portugués extinguiu o SNIL.

2.2 El estancamiento de la prosperidad de la posguerra /
Da estagnacio a prosperidade pés-Guerra

O Portugal dos anos 50 era um pais estagnado, imdvel face as
possiveis reformas e avancos tecnoldgicos. Portugal continuava a
viver debaixo duma grande deficiéncia alimentar, as familias
passavam grandes privacdes, tinham poucas condigoes de vida. A
mortalidade infantil era elevada e a tuberculose persistia. Nem todas
as criancas tinham a oportunidade de se instruirem sendo, por isso,
levadas a trabalhar muito cedo. Era portanto um pais com elevada
taxa de analfabetismo. Contudo, o nivel geral de instrucio
aumentou, nos anos 50. Esta tendéncia também se reflectiu nas
universidades, cujo nimero de estudantes cresceu. Contudo, ainda
assim o ensino superior, trés Universidades existentes (Lisboa,
Porto e Coimbra), eram para pequenas minorias.

Portugal contrastava com os restantes paises industriais do pds-
guerra. Este contraste leva a emigracdo, procurava-se melhores
condigoes de vida, o pafs ficava cada vez mais despovoado. Salazar
repudiava a ideia de Portugal ser um pais industrializado e
desenvolvido. Afirmava que perderfamos as pequenas empresas,

criarfamos desemprego, que haveria um desenraizamento, que
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perderiamos a vida modesta. A ideia de haver uma abertura
econdmica do pafs, de um investimento estrangeiro, deita por terra
todo o conservadorismo prezado por Salazar, preferindo «formar
no espago portugués (colénias incluidas) uma economia
nacional.»*

Portugal ndo era s6 um pais economicamente estagnado mas
também politicamente. A policia e a censura certificavam que s6
havia uma opinido politica, estimulando assim a subserviéncia, o
servilismo e essencialmente o receio. O clima vivido era de medo e
desconfianca daqueles que sdo capazes de fazer denuncias por um
emprego, privilégio, por um negdcio ou qualquer outra coisa.
«Claro estd que também hd uma dose de frustracio pela oposicio,
sem poder ter opinido publica contra o Salazarismo. O pensamento
portugués era assim controlado pelo regime. Completamente
moldado ou abafado. A forte mio da censura, coordenada por
coronéis na reforma, alastrou-se até a imprensa (livros, revistas,
jornais...), a rddio aos cinemas, ao teatro, a musica, a literatura, a
televisdo e até mesmo as escolas. Nas escolas, palco priveligiado,
tinhamos uma forte presenca de Salazar onde se enaltecia e se
ensinava os valores defendidos pelo Estado Novo: “a glorificacdo da
obra do Estado Novo e do seu lider, Salazar; o papel subalterno da
mulher, limitada a fungido de esposa e mie; a caridade que, quantas
vezes, substitui a func¢io social do Estado; a catequese, incutindo os
rudimentos da doutrina catdlica; a gloriosa histéria pdtria que
transforma Portugal na Nacdo mais bela do mundo e de que o Estado
Novo € o mais legitimo herdeiro.»* Nio havia direito a liberdade de
expressio.

Inimera leitura foi cortada ou interdita, inumeras pecas sio

2 Vieira, Joaquim. Portugal século XX: Cronica em imagens 1950-1960,1* ed. [S. 1.]: Bertrand
Editorial, 2006, pag.20

# A ligdo de Salazar [disponivel em]
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impedidas de subir aos palcos. A censura ndo poupava ninguém nem
mesmo as mais altas figuras. Tudo era controlado para assegurar
estabilidade ao governo de Salazar, todas as possiveis criticas que
pudessem abalar por pouco que fosse o sistema eram impedidas.
«Como os Glaciares, porém, a nacdo portuguesa também se move, e
se isso é imperceptivel a superficie, hdi uma possante corrente
subterranea em vias de alterar toda a estrutura da sociedade. Apesar
da relutancia salazarista, a industrializagio, mais rdpida ou mais
lenta, é um facto inelutdvel. Portugal vive num sistema de relagdes e
interdependéncias que ndo lhe permite ficar imune a prosperidade
dos anos 50.»*

Afligidos pela crise econémica da viragem do século e cientes que o
desnivel com a Europa provocaria inevitavelmente uma crise social
0 que seria muito mais grave do que o tdo indesejado progresso
industrial, tentaram assim fazer uma modernizacdo do pafis
minimizando a discrepancia com o resto da Europa. Com certeza,
que depois de tanto esforco fizeram-no de forma a salvaguardar a
estabilidade e o regime até entdo conseguido pelo Estado Novo.

Os planos de Fomento com a duracdo de seis anos tinham como
objectivo central a moderniza¢io do pais. O I plano de Fomento
(1953-1958) consistia num conjunto de investimentos publicos
orientados para a construcdo de infra-estruturas. Preocupa-se
assim com industrializacdo como com a rentabilidade agricola.
Pretendia-se que a industrializagdo passasse a ser um instrumento
de proteccdo do mercado interno, através da dimensao minima das
unidades produtivas e de condigdes técnicas de funcionamento. Era
projecto de transicdo de uma sociedade rural para uma sociedade
moderna.

Em 1957, os defensores da industrializacio tentam acelerar o

* Vieira, Joaquim. Portugal século XX: Cronica em imagens 1950-1960,1°* ed. [S. 1.]: Bertrand
Editorial, 2006, pag.25
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ritmo do desenvolvimento. Coordenada por Caetano, estas novas
exigéncias constituem o II plano de Fomento (1959-1964).
Apresentando-se como “um programa de politica econdmica”, tem
como objectivos as preocupacdes adiantadas no plano anterior,
passando agora o sector industrial a ser prioritdrio, tentando livrar a
economia da burocracia e do sistema corporativista. Seria na
entrada em vigor do II Plano de Fomento que Portugal viria a aderir
a maioria dos acordos e organizagdes econdmicas internacionais.

No fim da década de 50, o Governo portugués adere a Associagio
Europeia de Comercio Livre (EFTA) que consiste num grupo de
paises que procura eliminar as barreiras alfandegdrias, propiciando
que Portugal comece a procurar novos mercados. Assim a expansio
fabril bem como a construcio civil e o sector energético fazem com
que haja a tal receada quebra das pequenas empresas em prol das
grandes industrias. Ruma assim a populagdo para as grandes cidades
em busca de emprego, tornando-se a populagdo mais urbana e com
melhor rendimento. Proporciona-se melhores condigdes de vida,
mais informacdo o que diminui as taxas de natalidade e
mortalidade, envelhecendo a populacio.

Apesar de todo este desenvolvimento e mudangas, o pafs ainda
estd aquém do resto da Europa. Todos estes processos sdo lentos
bem como o ajuste que todo o Estado Novo teria que fazer para
acompanhar os novos tempos: necessdrio ajuste do sistema politico,
a abertura do regime, a renovacdo do pessoal dirigente e 0 aumento
da participagio dos cidadaos.

Depois de Galvdao um dissidente do regime, em 1958, Humberto
Delgado, general da Forca Aérea candidata-se a Presidéncia da
Republica. Demonstra que a paciéncia do povo tivera esgotado e
estava ansiosa e desejosa por mudancas.

Comeca a ser cada vez mais notério todos os sinais de

descontentamento, saturacio e até mesmo do desvanecimento dos
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GENERAL HUMBERTO DELGADO
Candidato NKacional & Presidéncia da Repiblica

Figura 11. General Humberto Delgado, 1958
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dois pontos basilares do Estado Novo: as Forcas Armadas e a Igreja
Catdlica. Com um regime controlador, o entretenimento popular
era simples, recatado, tranquilo, conformista.

«Consagra-se por estes tempos a férmula dos trés efes com que se
diz apaziguar o regime os Portugueses: Fado, Futebol e Fitima.»*
enquanto que para o governo as palavras chave eram Deus, Pdtria e
Familia.

Fdtima transforma-se nos anos 50 num centro de atrac¢io anual de
dezenas de milhares de peregrinos.

O Futebol criava herdis nacionais e fazia a representagio da
nac¢io em termos simbdlicos (na questdo do patriotismo e sobretudo
na questio da multirracionalidade). As cancdes, os festejos dos
santos populares eram aguardadas o ano inteiro onde a diversdo era
realmente grande. O humor viveu tempos dificeis, por mais timida
que fossem as referéncias politicas, econdmicas ou sociais dos
portugueses, estava sob o traco pesado e implacdvel do ldpis azul,
ou seja a censura.

Os anos 50, na prosperidade do pds-guerra, abrem-se as portas a
industrializacdo e a sociedade de consumo. E um perfodo onde as
longas fases de recessdo econdmica que intercalam guerras e crises
conduzem a um amadurecimento das leis de producio de massa e
de concorréncia comercial. Surge a linguagem comercial, a
publicidade, rompendo com a arte oficial e seus academismos. As
campanhas publicitdrias comecam a fazer parte do quotidiano
portugués. Sao campanhas maioritariamente constituidas por
ilustragdes. As ilustragdes sio alegres, muitas delas com humor,
acompanhadas de um slogan de ficil identificacdo e memorizagio.
Fortes ilustracdes, de cores vivas e apelativas, alusivas aos tempos

modernos forram as ruas e alteram toda a percepc¢io das cidades.

* Vieira, Joaquim. Portugal século XX: Cronica em imagens 1950-1960,1* ed. [S. 1.]: Bertrand
Editorial, 2006, pag.78
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AO SERVICO
DO TURISMO
NACIONAL

Pioneira do automobilismo turistico em Portugal,
a Mobil Oil Portuguesa teve sempre a preocupagao
de prestar ao automobilista a melhor assisténcia.

Em todos os pontos do pais onde se sentiu essa
necessidade 14 se encontram os acolhedores Postos
de Abastecimento ou as bem apetrechadas Estaces
de Servico onde pessoal atencioso e bem treinado
estd sempre pronto a bem servir.

MOBIL OIL PORTUGUESA

Figura 12. Publicidade da marca de Combustivel M6bil, 1957
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Inevitavelmente, muito lentas e silenciosas transformacdes
operaram-se a partir dos anos 50 na sociedade. A partir dos meados
dos anos 50, comega-se a sentir uma melhoria significativa das
condi¢oes de vida. O uso da electricidade, do gds canalizado
comecou a expandir-se pelas cidades permitindo maior
comodidade. Isto deu espaco aos frigorificos e os fogdes a gds e a
electricidade em detrimento dos fogdes a lenha.

O automdvel € a confirmagio dos novos tempos, do estatuto
social por parte de quem o compra. A maioria dos portugueses nio
pode aspirar a4 adesdo de ter um transporte como o automével,
embora o pafs esteja a crescer ainda é uma sociedade semi-
industrial aquém do resto da Europa. Poucos automdveis, eram
vistos o que até era um ponto positivo pois o pais ndo tinha estradas
preparadas. A estética dos automéveis dos anos 50 (influenciada
pela aviagdo, turbina a jacto, velocidade) resultou em formas
aerodinamicas e angulosas com uma maior variedade de cores até
entdo oferecida. Outro fascinio protagonizado pelo automdével sio
as grandes competicdes internacionais. Vila Real, Vila do Conde,
Porto, Matosinhos, Boavista, entre outras sio cidades que
acolheram as corridas. Divertiam e fascinavam os populares e
atrafam  estrangeiros arrastando multidées. Fomentou o
crescimento de indmeras marcas (Sacor, combustiveis e
lubricicantes, Mobil, combustiveis, etc).

Automdveis em numero significativo apareceram a partir do
inicio dos anos 60 - € dessa época o comeco da montagem de
automoveis em Portugal. No decorrer dos anos os automoveis
tornam-se cada vez mais acessiveis, prdticos, mais resistentes e
durdveis, sendo que o seu nimero cresceu de modo vertiginoso nas
ruas portuguesas. Encurtava as distdncias, minimizava as diferencas
e possibilitava “apagar” fronteiras nacionais e internacionais.

Com o pds-guerra, a Mocidade portuguesa moderou a sua
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ambicdo de controlar e moldar as mentes juvenis. Ndo deixando de
ser uma sociedade altamente controladora e moralizante os jovens
sentiam-se mais livres.

«Apesar da Mocidade Portuguesa e da rigida moral vigente, a
juventude dispde dos meios que lhe permitem criar o seu préprio
imagindrio.»*

Com o aumento da escolaridade, a descida do analfabetismo, com a
expansio da leitura de revistas de banda desenhada ou por a
influéncia da rddio os jovens ganham uma nova capacidade de
sonhar e de desenvolver o seu imagindrio. De vdrios formatos, de
vdrios géneros (western, fic¢do cientifica, guerra...) fazem parte do
universo literdrio infantil e inserem vida ao quotidiano infantil
portugués, revistas quinzenais de histérias aos quadradinhos como
O Mosquito (1939) com ilustracdes de Eduardo Teixeira Coelho; O
Diabrete (1941) com Fernando Bento a ilustrar; O Mundo de
Aventuras (1949); Cavaleiro Andante (1952); Como ndo poderia
deixar foram também alvo da censura. A televisdo aparece em 1958,
em que numa primeira fase (quando os aparelhos eram caros para a
maioria das bolsas), havia congregado os espectadores nos cafés e
sociedades recreativas. Conforme o nivel de vida subia possibilitava
as familias possuir o seu aparelho, motivo para nio se sair de casa a
noite. As vedetas passam a ser da televisdo, dos concursos, dos

programas de culindria ou de comunicagio.

* Vieira, Joaquim. Portugal século XX: Cronica em imagens 1950-1960,1* ed. [S. 1.]: Bertrand
Editorial, 2006, pag.121, ISBN 972-25-1533-0
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2.3 Las politicas del régimen y el culto a la personalidade

de Salazar / As politicas do Regime e o Culto da Personalidadde de
Salazar

«Para «aportuguesar» o império, a emigragio ¢ canalizada para
Africa, que emerge como terra fdcil e grandes oportunidades.»*’

A questdo das coldnias ¢ sagrada e intocdvel para o regime
salazarista. Os anticolonialistas sofreram vdrias represdlias mas a sua
forca obriga a uma revisio constitucional em 1951, onde as coldnias
passariam a chamar-se provincias ultramarinas ou ultramar numa
tentativa de extinguir o “Acto colonial” de 1930. Banem todas as
referéncias pejorativas com receio de reacgoes por partes nacionais e
internacionais. Nos campos a situacdo alterou-se: muitos jovens
vieram do interior para as cidades para integrarem os contingentes
que eram enviados para a guerra em Africa; outros, dado as mds
condigdes de vida emigravam para a Europa. Ao contrdrio da antiga
emigracdo para o Brasil ou Africa em que o emigrante I4 permanecia,
agora esta permitia com mais frequéncia o regresso a casa relatando
as novas vivéncias e cultura adquirida. Entre muitas outras
influéncias, muda também a paisagem rural construindo casas
inspiradas pela arquitectura dos paises que os acolheram. Portugal,
durante do decénio investe em trocas comerciais, no
desenvolvimento do ultramar, promove a fixacio de emigrantes
europeus, intensifica-se o investimento publico e privado. Facilita-
se a entrada a companbhias de paises aliados de Portugal. Libertam-se

verbas para a construcdo urbana e de infra-estruturas. Cria-se uma

47
Ibidem, p.177
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nova sociedade colonial, com vida descomplicada, despreocupada,
tranquila. Uma época de prosperidade construida as custas da mao-
de-obra indigena brutalmente maltratada e escravizada. Com a
revolta da populagio pelo descontentamento de lhes tirarem a terra,
pelos conflitos raciais e escravidido, surgem greves, protestos
salariais e revoltas que fazem crescer grupos nacionalistas
clandestinos: Unido dos Povos de Angola (UPA), 1954, o Partido
Africano para a Independéncia da Guiné e Cabo Verde (PAIGC), 1956,
Movimento Popular para a Libertacdo de Angola (MPLA), 1956 e
nucleos mocambicanos em 1959. Em boa parte, foram vdrios os
factores poiticos designadamente a repressio a liberdade de
expressdo e de manifestacio, a md gestdo de dinheiros publicos e a
auséncia de politicas educativas que geraram antecipadamente a
guerra colonial.

Rotulado como “candidato independente”, avanca com
ideias republicanas: instauragido da liberdade, reforma da policia
ultramarina e realizacdo a prazo de eleicdes legislativas livres apds
conquistada a presidéncia. Humberto Delgado, pela primeira vez
mostra que Salazar ndo é divino, eterno e insubstituivel. Nasce
assim por todo o pafs um clima anti-salazarista, um fervoroso clima
de optimismo e confianca na mudanca, na libertacdo, potenciado
também pelo cansaco e saturagdo de um regime opressor. Com o
povo de seu lado, minimiza os actos policiais que tentam intimidar e
controlar a populacio ganhando forca e poder nas massas. Um
acontecimento unico no que respeita & mobilizagdio popular. O
Estado Novo é profundamente abalado e tenta desesperadamente
controlar a situagdo evitando qualquer perturbacio de ordem
publica e ambientes propicios a actos de cardcter subversivo.
Comecam os entraves a campanha de Delgado, a intensificacio da
accdo policial, a censura entre outras manobras que o levam a sua

derrota nas elei¢oes. Dizendo-se vitima de fraude eleitoral, Delgado
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fica isolado e Salazar retoma aos poucos o controlo da situagio.
Apesar do grande movimento audaz e conformista de Delgado ter
desvanecido, nada fica como antes, porque agora, desmistificou-se
a figura intocdvel de Salazar e que o regime jd ndo ¢ inabaldvel, jd
nio ¢ indestrutivel.

«No rescaldo da campanha de Delgado, o regime descobre a perda
de apoios tradicionais, como parte da opinido publica catélica.»**
Contudo Delgado, assim como Galvio, ndo se livram de um ajuste
de contas, de uma perseguicio séria sofrendo inumeras represdlias o
que faz com que acabem por pedir exilio as embaixadas do Brasil e
Argentina, respectivamente. Mesmo exilado no Brasil, o general
lidera a luta contra o Salazarismo.

Ambiente amargo e pessimista, dd espaco a emigracio de
trabalhadores para outros paises. A politica sombria, no campo
diplomadtico com poucos apoios, caminha para o isolamento. Sem
grandes entusiasmos tomam medidas para evitar possiveis
sobressaltos entre as quais problemas internos do governo bem
como uma nova revisio institucional, com um novo sistema de
eleicio do chefe de Estado. Passava assim o presidente a ser
escolhido por um colégio eleitoral de deputados e os mais ilustres do
regime. Tornando-se cada vez menos democritico, fugindo assim a
opinido do povo.

Desvanece o apoio de alguns mondrquicos e da maioria da igreja
catdlica acusando de perversdo autoritdria, injustica social, falta de
liberdade, opressdo dos pobres e divércio do pafs fazendo avisos
publicos sobre a mad gestdo e conduta do regime. Esta rebeldia da
opinido catdlica despertou inimeros incidentes desde processos-
crimes instaurados pela PIDE, conspira¢des de vdrios activistas

catdlicos que acabam muitos deles em exilio, instalando um

* Vieira, Joaquim. Portugal século XX: Cronica em imagens 1950-1960,1* ed. [S. 1.]: Bertrand
Editorial, 2006, pag.199
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desconforto geral entre o regime e a igreja. Fracassos atrds de
fracassos na tentativa de derrubar o regime de Salazar pelos
comunistas e até a oposicdo ndo-comunistas faz intensificar a acgio
policial. No final dos anos 60 consegue-se de novo a estabilidade do
regime, com inumeras detencoes, desmantelamentos de partidos e
com uma atitude de conformismo generalizada.

O estado Novo ficou caracterizado pela sua Ideologia Oficial, pelo
culto da personalidade de Salazar (“Salvador da Pidtria”), pelo
nacionalismo® (exaltacdo do passado, da histéria portuguesa para
engrandecimento e orgulho da Nagdo) ou até mesmo a construcio
de obras publicas (pontes, estradas, tribunais, escolas) que
constituiriam um motivo de orgulho. No inicio dos anos 60, o
regime investe em obras publicas e inauguracbes, pontes,
barragens, monumentos e transportes, etc. sinais de progresso e
melhoramentos. O regime conseguia através da igreja, da
“politica”, da censura, da propaganda e também com o nimero de
presos exilados (politicos) manter uma paz aparente até finais da
década de 60.

A proliferacdo das escolas industriais e comerciais, na drea do
ensino técnico tinha como finalidade qualificar a mio de obra, a
formagdo de profissionais mais aptos, forneceria ao sector
econémico um trabalho qualificado com o objectivo do
desenvolvimento.

A emigracio foi um fenémeno de grande vulto, nesta época. Deu
um contributo enorme a economia, mas apenas com o se nio de ser
um elemento desagregador da familia e a perda de mao de obra para
um pais que precisa urgentemente de se desenvolver e afirmar-se
alem fronteiras. «A ideia de mudanca foi uma ideia quase de todo

ausente na universidade portuguesa nas trés décadas que se

¥ SALAZAR, Anténio de Oliveira. Discursos e notas Politicas, Coimbra Editora, 2* ed., vols.
11, 1946, p. 132
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seguiram a 1930.» "

«As bibliotecas quase nido eram frequentadas. A investigacdo
cientifica como actividade colectiva era quase inexistente. A palavra
semindrio nio tinha uso na universidade (...). Em particular a
universidade estava em absoluto separada das escolas do ensino
médio (os estudantes de dois tipos de escolas eram considerados
como de duas classes sociais diferentes)».”

A estrutura da universidade manteve-se na prdtica inalterada na
década de 60, contudo esta década foi o palco das reivindicacoes dos
estudantes portugueses. O poder dos catedrdticos foi abalado e
estava em franco recuo. O movimento estudantil, ao longo desta
década, assentou na liberdade e na igualdade de ideais e no final
desta faziam despertar um movimento contra a opressio do regime
Salazarista, a par da contestacdo “silenciosa” da guerra colonial esta
mais para os finais da década.

A agitacdo estudantil entre 62 a 65 o movimento associativo 65 a
68, em que a associagio de estudantes eram auténticos sindicatos,
obrigavam os professores ao dialogo, pois o controlo mais dificil era
no interior das universidades. As criticas no plano pedagdgico
degeneraram em reivindicacdes de facilitismo. Mesmo assim o
ditador, Anténio Oliveira Salazar conseguiu até finais da década de
60 controlar e assegurar que o pafs vivia de maneira recatada e

controlada de modo a que a sua imagem e poder fosse intocdvel.

%0 BROTAS, Anténio, Ensino Superior e projecto de Sociedade, Sistema de Ensino em Portugal,
fundagdo Caloust Gulbenkian Lisboa, Junho 1981, p.623
51

Idem
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2.4 El golpe de estado y sus implicaciones politicas / O
Golpe de Estado e as suas implicagoes politicas

Salazar em 1968 cai de uma cadeira fica mentalmente afectado,
diminuido, sendo substituido por Marcelo Caetano, e morre em
Julho de 1970.

Com entrada de Veiga Simao para Ministro da Educacio, assiste-se
a uma maior abertura do sistema, foram tomadas vdrias medidas e
fizeram-se algumas reformas de forma a responder as situagdes de
censura. A contestagdo da guerra colonial aumentava. Em 1973 foi
publicada a lei de bases do sistema educativo, procurando mostrar
uma faceta liberal e foi criado por decreto uma rede de escola
superiores, mas surgiram ji numa fase de ruptura muito
tardiamente.

Cada vez ¢ maior a contestacdo social a4 guerra colonial, os
resultados comecam a ser catastréficos e sem fim a vista, jd sdo
quase treze anos de guerra é um pesadelo para os jovens e suas
familias. Em 1974 reina um descontentamento bastante grande no
seio das forcas armadas. Em 11 de Marco dd-se o primeiro
movimento das For¢as Armadas (FA) para derrubar o governo, mas
esta intentona resulta num fracasso total e na prisdo dos oficiais
responsdveis. Foi o prentincio da Revolu¢io de Abril.

Em 25 de Abril, os militares (Capities de Abril) fazem um
novo golpe, “Revolucio dos cravos” (pela forca pacifica) derrubam
o governo, constituem a Junta de Salvacdo Nacional para sustentar o
novo Governo do Estado Portugués. Apds a Revolucdo de Abril
(74/75) o povo até entdo estivera oprimido, liberta-se, ganhava a
liberdade de expressdo e o direito a participacdo na causa publica.

Gera-se uma forte movimentacio politica e social, dd-se o
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desmantelamento dos principais grupos econdémicos como a
Companhia Unido Fabril (CUF)*, os grupos Champalimaud e
Espirito Santo etc., através das nacionalizacées. O estado fica em
posse de 1300 empresas. E extinta a LP e MP pela Junta Nacional no
préprio dia 25 de Abril através de Decreto. Dd-se o processo de
descolonizacio das provincias ultramarinas da qual resulta o
regresso e integracio de meio milhdo de pessoas. Estamos no
Periodo Revoluciondrio em Curso (PREC), um movimento
impulsionado por partidos e organizacoes de esquerda e extrema
esquerda que terminara com o 25 de Novembro de 75. Este foi um
periodo muito conturbado “o povo é quem mais ordena” os muitos
partidos de esquerda e extrema esquerda querem ganhar o seu
espaco, fazer vingar as suas ideias. Alem das nacionalizag¢Ges foi um
periodo de manifestagoes, ocupagdes e governos provisorios.

Vasco Gongalves foi uma das figuras proeminentes na
transicdo democratica, nos periodos compreendidos entre Julho de
74 e Agosto de 75, homem de esquerda foi ministro em quatro
governos provisorios neste mesmo periodo, alimentava o sonho do
socialismo e esteve intimamente ligado as nacionalizagdes e reforma
agrdria, de tal énfase fora a sua participacdo que o periodo da sua
estada na politica foi cognominado “Gongalvismo”. Este periodo
também se caracterizou pelo regresso, principalmente vindos da
Europa dos intelectuais politicos exilados com o destaque para
Midrio Soares, e Alvaro Cunhal, a libertacio dos presos politicos
(feitos pela PIDE e pela DGS) e as passagens administrativas no
ensino.

Nos finais de 75 o pafs estava a beira de uma guerra civil, tais eram

as convulsdes politicas. As forcas procomunistas (PCP,

52 A CUF em 1974 estava fortemente presente: na Banca e Investimentos financeiros; na
Indistria de Construcao; nos Seguros e Resseguros; Engenharia, organizagio e consulta; Sector
quimico; Sector téxtil; Sector de higiene e alimentagdo; Sector metalico Mecanico; Sector
eléctrico; Industrias petroquimicas; Minas; Industria do Papel; Tabaco; Estaleiros Navais;
Navegacdo; Hotelaria e turismo; Aluguer de veiculos e empresas diversas.
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SENTINELA DO POVO

Figura 13. Postal Sentila do Povo de Jodo Abel Manta
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Esquerda Militar e Extrema Esquerda) procuravam impor um
regime préximo dos paises comunistas enquanto os moderados dos
Movimentos das Forcas Armadas (MFA), as forcas democrdticas
(CDS, PSD, PS) e a Igreja Cat6lica partilhavam e “lutavam” por uma
democracia pré europeu.

Além desta viragem politico/econémica, comega a sentir-se uma
intencdo de mudanca na politica de educacdo, muito pelo facto da
heranca educacional em plena remodelacdo profunda. Logo em 75 é
criado o servico civico estudantil destinado a candidatos ao ensino
superior e preconizava incutir hdbitos de trabalho socialmente
produtivos e inseridos num programa global de reconstituicdo do
pais.

Em 25 de Abril de 1976 ddo-se as primeiras eleicdes livres,
abertas a todos os cidadios com mais de 18 anos,
independentemente do seu estatuto social, género ou educagio.

«Consolidado o regime democrdtico, ¢ fundamental que
Portugal opte quanto ao seu futuro. Ndo tanto em termos de corrigir
os erros do passado mas, acima de tudo, com o objectivo de acertar
o passo pelos parceiros da comunidade europeia a que, por direito,
deve e quer pertencer a curto prazo. Isso, porém, sé serd possivel
desde que o pais forme os técnicos indispensdveis para o seu
desenvolvimento, o que obriga a uma urgente reestruturacio de
todo o ensino, em especial o Ensino Superior. Para tal considera-se
fundamental que as opgdes a tomar, no que se refere a
diversificacdo, expansio e acesso ao Ensino Superior, sejam clara e
urgentemente assumidas pelos érgdos de suberania a quem tal
compete.»”

A democratizagio do ensino pds 25 de Abril despoleta a massificacio
que conduz a degradacdo do meio escolar por impreparagio e por

isso o acesso ao ensino superior foi regulado pelo servico civico no

3 BRAGA, C.Lloyd / GRILO, E. Margal, Ensino Superior, Sistema de Ensino em Portugal,
fundagdo Caloust Gulbenkian Lisboa, Junho 1981, p.233
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ano lectivo 75/76 também com numerus clausus para alguns cursos.
O ano propedéutico entra em funcionamento em 77/78 e destina-se
a preencher o ano lectivo deixado em aberto pela extin¢do do
servico civico e estudantil, transformando-se mais tarde no 12° ano
de escolaridade. A partir deste ano lectivo passa a vigorar em
definitivo os numerus clausus no acesso ao ensino superior.

Em 1980 Otelo Silva de Carvalho cria o partido Forca de
Unidade Popular (FUP). Durante a década 80 € acusado de liderar a
organizacio terrorista Forcas Populares 25 de Abril conhecidas por
“FP-25", responsdvel pelo assassinato de 17 pessoas e assaltos a
bancos. Esta organizacio FP-25 ¢é uma organizacio armada
clandestina de extrema esquerda que operou em Portugal até em
1987.

No ano de 80 (Dezembro) morre o primeiro ministro S
Carneiro e o Ministro da Defesa Adelino Amaro da Costa quando o
avido em que seguiam se despenhou (em Lisboa) em circunstincias
ainda por esclarecer.

No ano de 83 foi relancado o ensino técnico profissional e no
ano de 89 os cursos tecnoldgicos e os cursos profissionais.

Na década de 80 os estabelecimento de ensino publico, na drea da
educacgio artistica, sio em nuimero reduzido, mal instalados e mal
equipados com problemas financeiros e o seu estatuto ou ¢é
indefinido, ou provisdrio, ou carece de revisdo e actualizagio. Foi
publicada em 1986 a lei de bases do sistema educativo que
determinou a reorganizacdo estrutural do sistema educativo, vindo
mais tarde a prolongar a escolaridade obrigatdria de 6 para 9 anos.

Em sintese: desde os anos 30 que os tempos foram socialmente
conturbados, conflituosos e paradoxalmente de apatia,
marcadamente pelos objectivos politicos da ditadura salazarista (até
74) e pela transicdo abrupta para a democracia. Na consolidacio e

progresso da democracia estiveram ausentes os pressupostos do
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desenvolvimento sdécio/econémico e cultural. Por tudo isto os
pilares da sociedade: justica, educacido e saide ndo foram bem
alicercados, fendmeno que se repercute no passado, presente e

futuro em todos os campos da sociedade portuguesa.

113



114



Acontecimentos

em ‘Portugal
Timeline
1930 32 40 44 50 65 7475 78 80 83

1, inicio do Estado
Novo - Il Republica

Aprovacao de uma nova

IF Exposicao do Mundo Portugués

constituicao em plesbiscito.

Fim da Ditadura Militar 1> Acordo secreto sobre a utilizacao,
elos Aliados, do aeroporto das

IF Proibicao dos partidos

ages, Acores.

politicos e das associacdes

unido nacional. Gulbenkian
fim da Il Guerra Mundial
1> Guerra Civil Espanhola ! und 1? 5'5
y . 1> tentativa de Revolta Militar
1 fundacao da legiao (Revolucdo da Mealhada). F
portuguesa 1
1> Fim do MUD

1 > Apoio a0 movimento

nacionalista na guerra civil

de Espanha 1> Candidatura do General Norton
de Matos a presidencia

1> Il Guerra Mundial

1
1S Defesa da neutralidade Portuguesa ?
perante a Il Guerra Mudial

1> Pacto ibérico - Portugal
reconhece o governo do
General Franco e assina
com a Espanha um tratado
de amizade e nao agressao.

1> nasceu (MUNAF) Movimento
de unidade Nacional anti-Fascista

Movimento de unidade democrética

1 > revisdo constituicional

na O.N.U

Eleicoes Presidenciais - Candidatura
do General Norton de Matos a
Presidéncia da Republica. Reeleicdo
do General Carmona.

r

canditura de Quintao Meireles
as eleicdes Presidenciais

1> inicio dos planos de Fomento,
ue programavam as politicas 1
e desenvolvimento por
periodos quinquenais.

1, entrada de Portugal

r

1> Inauguracdo da Ponte
da Arrabida sobre o Rio Douro.

1> Inauguracao da Ponte
de Lisboa sobre o Rio Tejo.

1, Inicio da Guerrilha em Mocambique
secretas, Fundacao da 1> (MUNAF) substituido por (MUD) IF Instituicao da Fundacao 1?

Imirante Américo Tomas,
Candidato do Regime.

Candidatura de Humberto
Delgado as Eleicoes
Presidenciais.

Guerra Colonial
(Guerra do Ultramar)

Participacdo de Portugal
na (EFTA) European Free
trade association

ocupacdo de Goa, Damao e Diu
ela Unido Indiana. Inicio da
ebelido em Angola. Assalto
no paquete Santa Maria

Inicio da Guerrilha na Guiné

Marcelo Caetano
substutui Salazar.

Oes Presidenciais, eleicao l?

1
1

1

f

1, 2°,3° 4° e 5° Governos 6rovisérios,
fig asco Goncalves.
Eleicbes para a assembleia constituinte

chefiados pelo General

1> aprovacdo da 32 Constituicao Republicana,
de caracter democratico e socialista. Eleicdo
do General Ramalho Eanes para Presidente

da Republica

88 90 97 99 2000

1 > Reeleicao do Dr. Mario Soares
para a Presidéncia da Republica
1> Assinatura do Tratado de adesdo
de Portugal a comunidade
Econdmica Europeia.

1, Reeleicao do General Eanes para
a Presidéncia da Repubilica.

Inauguracao do novo
Edificio da Biblioteca Nacional

Surgiu (MFA) Movimento
dasForcas Armadas

1% Crise Mundial

Fim da Guerra Colonial

Rendicao de Marcelo Caetano

Revolucao dos cravos (25 de Abril) -
(MFA) os 3“D": Democratizar;
Descolonizar; Desenvolver

uma junta da salvacao Nacional,
exclusivamente militar, exerce o
aoverno e designa Presidente da

epublica o General Anténio
Spinola, que renuncia ao cargo em
Setembro e é substituido pelo
General Costa Gomes.

1, Assinatura do acordo de
Maastricht, ratificado pela
assembleia da Republica

1 Eleicao do Dr, Mério Soares
para a Presidéncia da Republica



116



Capitulo 3: La Arte en Portugal del
siglo XX y sus protagonistas /aarccem

Portugal no séc.XX e seus protagonista

Num contexto cultural e politicamente desfavordvel, a
modernizagio nas prdticas artisticas em Portugal foi lenta e
complexa. O desenvolvimento artistico do seculo XX tem como
principais intervenientes artistas da chamada 1* e 2* geragdo cujas
obras sdo a principal ac¢do dindmica para novos desenvolvimentos
estéticos, promotora de mudancas e reflexdes sociais e artisticas.
Porem, nio se pode escamotear a valorosa participagio prestada, do
mesmo modo por todos os artistas e intelectuais, organismos e
institui¢des ao longo do seculo, no desenvolvimento e consecugio
da arte em Portugal. E a este conjunto de actores que se deve a
evolucdo, aprofundamento e a diversidade artistica, muitas das
vezes sem grandes meios que dependeram apenas da grande forca
de vontade e do amor-préprio pela arte.

Dos intelectuais do séc. XX, distinguiu-se a figura de Anténio Ferro,
pelo modo, participacio e pela ratificagio do modelo imposto pelo
regime e por si, nem sempre nobre nem sempre em prol da arte pela
arte como se pode aferir posteriormente.

Outro grande actor da arte no séc. XX foi indubitavelmente o
multifacetado artista Fred kradolfer, introdutor das artes gréficas e

de uma nova linguagem visual no design gréfico em Portugal.
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Figura 14. Capa de livro, ilustrado por Fred Kradolfer, 1943
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3.1 El inicio de la estética Modernista - 1
Generacion / Inicio da Estética Modernista - 1* Geraciio

«Quando as distancias entre os paises europeus iniciaram o seu
processo de colapso e a circulacio da informacio se constituiu como
parte triunfante do novo mundo, a arte moderna portuguesa
desenvolveu-se  por  episédios  singulares e  amplas
descontinuidades. A reagdo a este contexto foi a emigracdo de
alguns dos mais relevantes artistas para Paris: primeiro Amadeu de
Sousa Cardoso, situagdo interrompida pela Grande Guerra e sua
morte prematura; posteriormente o caso maior e definitivo de Maria
Helena Vieira da Silva, a quem Salazar viria a retirar a propria
nacionalidade.» ™

Da revolucido republicana, com a instauracdo da 1* republica, surge
em Portugal o “Modernismo” influenciado pelas grandes correntes
estéticas europeias, o futurismo e o expressionismo, resultante do
fenémeno das estadias de diversos artistas principalmente em Paris,
os quais faziam a ponte com as vanguardas emergentes e
proporcionam relevante fluxo de informacdo e do contributo
fundamental da chamada “geracdo literdria” ou “geragdo Orfeu” do
qual faziam parte figuras proeminentes das letras e das artes como
Fernando Pessoa, Almada Negreiros, Mdrio Sd Carneiro ou Santa
Rita.

A T exposicido de humoristas portugueses teve lugar em Lisboa em
1912. Em 1915, no Porto, emerge o termo modernista do titulo de
uma exposicdo de humoristas e modernistas.

O Modernismo € a rejeicdo do tradicional, é perspectivar o futuro

> LAPA, Pedro, Arte moderna em Portugal: de Amadeo a Paula Rego [disponivel em]
http://www .museudochiado-ipmuseus.pt/pt/node/686; [consultado em] 22/06/09, 11:05
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Figura 15. Fotografia I° Salio dos Humoristas
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baseado na criacdo e na inovacio, ¢ dar lugar a uma nova cultura. O
modernismo €é o conjunto de movimentos culturais, (nio
totalmente convergentes), nomeadamente a literatura a
arquitetura, pintura escultura, design, musica e teatro que
perfilham a mudanca, desde os aspectos existenciais, 4 filosofia e ao
comercio, objectivando o progresso, equacionando novas ideias e
novas técnicas.

Os movimentos modernistas com os seus estilos, as suas escolas e os
diferentes saberes premearam o design e as artes principalmente até

a0s anos 40.

3.1.1 “Orphismo” al Modernismo /
“Orphismo” a0 Modernismo

«Modernismo _ o termo tem sido usado para descrever a arte e a
cultura dos ultimos cem anos - aparentemente chega ao fim. A
medida que vivemos as agitadas consequéncias morais e intelectuais
do que o critico americano Irving Howe chamou o “declinio do
novo” (em 1959, no texto Mass society and post-modern fiction),
tem-se tornado cada vez mais dificil acreditar na possibilidade da
ocorréncia de mais uma revolugio estilistica, de mais um salto para
uma forma radical.»”

O marco da entrada em Portugal do modernismo fez-se com a
“revista Orfeu”, 1915, apenas com dois numeros publicados
conseguiu exercer tal influencia no movimento intelectual artistico
que perdurou no tempo a sua filosofia, acgdes, ideias e experiencias,
¢ o contraste com a falta de actividade artistica de vanguarda, salvo

algumas excepcdes.

3 NOGUEIRA, Isabel, Teoria da arte do sec XX, p.91
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O modernismo dividiu-se em trés fases: Orfismo (1915), movimento
criado pelos escritores e responsdveis pela revista Orfeu;
Presencismo (1927), criagdo da revista presenga, que sem romper
com as ideias do orfismo procuravam aprofundar e obter novas
formas de expressdo que surgiram pelo mundo. Foi a edicdo critica
cuja intervencdo melhor soube dar continuidade e entendimento ao
vanguardismo do primeiro modernismo e Neo-Realismo,
Movimento que defendeu uma literatura critica, reformador, ao
servico da sociedade e combate do fascismo (predominio da prosa).
Fernando Pessoa, Mdrio Carneiro e Almada Negreiros entre
outros, publicaram os primeiros poemas de contestagio e
intervencdo numa nova linha de pensamento e contra a velha
ordem (tradicional) literdria no primeiro nimero da Orpheu,
enquanto que no segundo niumero entre outros artigos ji continha
“pinturas futuristas” de Santa Rita, contudo ambas as edi¢Ges
receberam a troca dos criticos mas provocou um efeito adverso o
que reforcou o movimento e o aparecimento de novos criadores.
«Muitas vezes se faz da Renascenca o comeco dos tempos
modernos. Ela marca certamente o inicio de uma idade nova (que
talvez nio seja ji4 a nossa), a de um certo numero de grandes
descobertas. Extremamente desiguais, mas também mais livres, os
homens acreditam encontrar, a for¢a de investigacdes e de
discussdes, a Verdade. Pelo menos um certo numero de
verdades.»®
Fernando Antdénio Nogueira Pessoa, simplesmente Fernando Pessoa
(1889-1935), foi fazedor de muitos oficios: empresdrio, editor,
escritor, critico literdrio, comentador politico, inventor, astrélogo
publicitdrio, poeta e tradutor (a principal fonte do seu sustento).
Nasce em Lisboa, vive grande parte da sua adolescéncia na cidade de

Durban, Africa do Sul, onde concluiu o ensino primdrio, com dez

¢ NOGUEIRA, Isabel.Teoria da Arte, Imprensa da Universidade de Coimbra, Mar¢o 2012, p.
91
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anos de idade ingressa no liceu de Durban sendo um dos melhores
alunos. Mais tarde matricula-se na Durban Comercial (ensino
noturno) e simultaneamente prepara-se para fazer o exame de
admissdo 4 universidade no qual nido obtém boa nota mas é o

”»

primeiro no “ensaio de estilo Inglés” obtendo o premio Rainha
Vitoria. Encerra os seus estudos na universidade em Durban, com a
conclusio do “exame intermedidrio em artes”, com a consecucio de
uma boa classificacio.

Mais tarde, 1906, em Lisboa, matricula-se no curso superior de
letras, abandonando-o sem acabar o primeiro ano.

A sua estada desde tenra idade na Africa do Sul, o seu percurso
escolar, a educagdo tipicamente inglesa, bem como o contacto
desde cedo com grandes vultos da literatura inglesa (shakespeare,
Lorde Byron, Edgar Allen Poe entre outros) permitia-lhe um
aprendizado, que lhe confere o dominio absoluto da lingua inglesa e
o despertar desde tenra idade de uma sensibilidade artistica impar
na drea das letras. Comeca a escrever aos sete anos de idade, toda a
sua vida foi prosa ou verso. Escreve em inglés, francés e portugués,
mas, na lingua materna, apenas publica em vida e obra “Pessoa ele
mesmo” em 1934.Dos muitissimos heterénimos utilizados, entre
outros, destacam-se Alvaro Campos, Alberto Caieiro, Ricardo Reis
na sua obra poética e Bernardo Soares no livro “Desassossego”,
tendo porem usado também pseuddénimos e o orténimo Fernando
Pessoa.

3

Pessoa faz parte da “revista literdria Orfeu “ em 1915, editado em
Lisboa, com os seus escritos no 1° numero e no 2° nimero, ji € sob a
sua direcdo conjuntamente com Madrio Si-Carneiro. A “Orfeu”
embora cause um choque negativo na critica, foi de grande
importancia pelos movimentos literdrios que gerou pelo
impulsionamento de renovagio que cria na literatura portuguesa, e

também é agregadora de grande nomes da literatura (como
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Figura 16. Pintura dleo sobre tela de Amadeu Sousa Cardozo, 1917
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Almada-Negreiros e Santa Rita -pintor) e fundamentalmente
introduz em Portugal o modernismo (apenas com dois nimeros
editados). Fernando Pessoa por tudo o que constituiu foi um grande
nome da literatura, e um dos maiores poetas portuguese, contudo o

seu fim dd-se em 1935 sem fortuna nem reconhecimento.

3.1.2 Las influencias de Amadeu de Sousa

Cardoso / As influéncias de Amadeu de Sousa
Cardoso

Pertencente a primeira geracdo de pintores modernistas
portugueses foi Amadeu de Sousa Cardoso, (n. 1887-1918), viveu em
Paris, durante sete anos, (1907-1914) no bairro de Montparnass,
lugar de encontro e de convivéncia dos artistas e intelectuais,
regressa a Pdtria com frequéncia promovendo um fluxo de
informagdo com as vanguardas emergentes. Amadeu foi o unico
artista que participou em importantes exposicdes de vanguarda
internacional (Paris, Berlim, Nova lorque), foi um dos artistas
representados no “Armory Show”, (International Exhition of
Modern Art), em Nova lorque em 1913, ficando esta exposicio ligada
a viragem modernista norte americana. Mas jd antes , 1911, tinha
privado e exposto conjuntamente com Modigliani, cujo livro de
honra ¢ assinado pelo Picasso. Em 1912, reine desenhos desse e do
ano anterior vindo a obter uma grande divulgacio e destaque na
imprensa portuguesa e na imprensa francesa. Em 1913, expde em
Berlim (1° Salio de Outono Alemio), com outros artistas que
também se identificavam com a novissima pintura. O rebentar da
guerra fd-lo regressar a Portugal onde expde no Porto e em Lisboa,
causando aos criticos grande surpresa, por nio estarem

acostumados com esta vanguarda. Convive com Almada Negreiros e
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membros do Orfeu e em 1917, tem mesmo projectos editoriais com
Almada. No seu trabalho individual aprofunda o seu universo
pictérico, realizando as experiencias mais radicais sobre a nova
concepgdo deste espaco. Os ultimos trabalhos reforcam as
associacées inesperadas, avolumou-se as complexidades dos
processos técnicos, suas misturas, integra elementos iconogréficos,
tipicos da fragmentagio cubista, representacdes fisicas ou produtos
contemporaneos e formas abstratas e sdo o reforco do seu estatuto
como artista.

Toda a sua obra mostra a coeréncia interior e indagante. Logo em
1913 experimentou o abstracionismo puro e simples, planos de cor
muito préximos do abstracto e naturezas mortas pré-artistas. O
principio da sua investigacio faz-se através de uma paleta
expressionista por meio de uma geometrizacido estilizada de
motivos naturalistas. As sobreposicoes de planos, o uso das cores, as
colagens e a figuracdo intersecionados denotam o gosto cubista e
mostram bem a profundidade da sua obra e a sua maturidade
plastica. Com as suas intervengdes planogréficas e cubistas,
Amadeu, ¢ a maior influéncia para o Abstraccionismo Geometrico e
para a Arte Abstracta em Portugal.

Amadeu conviveu com grandes vultos da arte internacional como
Picasso, Braque, Modigliani e o casal de Delaunay. No campo
artistico experienciou vdrias correntes que vdo do naturalismo ao
cubo-futurismo passando pelo expressionismo e abstracionismo,
por isso a sua obra espelha influencias das vdrias tendéncias

artisticas o que dificulta a sua classificacio.
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3.1.3 Almada Negreiros, la nueva

vanguardia / Almada Negreiros, a nova
vanguarda

Comecando a actividade de artistica seguiu como escritor uma
carreira de ruptura intencional e provocatdria, sendo entre os
“modernos” o que mais se afirmou.

José Almada Negreiros (1893-1970) escritor e artista
plastico, pintor, novelista, dramaturgo, romancista, poeta,
caricaturista, coredgrafo e futurista, fundador da revista Orpheu,
teve longa colaborag¢do com a imprensa, foi uma das figuras chave
na introducio no modernismo e foi também um impulsionador do
futurismo em Portugal.

O principal tema que desenvolveu foi a geometria (sagrada) e os
seus significados. A sua elaborada arte resulta de uma aprendizagem
introspectiva e universal. Como pintor passou da representacio
convencional das primeiras experiencias e do figurativismo para a
abstraccio geométrica, matemdtica e numérica caracteristica das
ultimas obras. Da sua obra destacam-se os murais das Gares
Maritimas, os vitrais da Igreja de Fitima e o mural da Fundagio
Calouste Gulbenkian e o manifesto Anti Dantas.

O inicio da década de 1940 ficard marcado pela profunda
reformulagdo do trabalho de Almada Negreiros a partir dos frescos
que realiza para as gares maritimas de Alcantara e da Rocha do
Conde de Obidos, em Lisboa. A sua obra, oriunda de uma primeira
vanguarda, constituiu um trabalho de refle- xdo e aprofundamento

de uma sintese do desenho e da procura de um sistema de
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Figura 17. Dois tripticos de Almada Negreiros,1948
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proporgdes comum a arte ocidental, que neste periodo conhece
novas reformulacdes radicalizando algumas questdes abordadas
pelos primeiros modernismos. Almada ¢ assim uma figura tutelar e
referencial da vanguarda histdrica que se reelabora em sincronia
com as jovens geracdes interessadas em alterar a modernidade.
Almada aproximava-se de questdes que motivaram e dividiram
novas geracdes que nesses anos assumiram importante presenca na
cena artistica nacional.

«Foram de facto os Abstraccionistas, os Neo-realistas e os
Surrealistas que produziram essa modernidade prometida por
Amadeo de Souza-Cardoso, passada como testemunho por Almada
Negreiros e que estes artistas deram corpo e conflitualidade.»*
Objectivando a moderniza¢io dos equipamentos portudrios, a
criacdo da Gare Maritima de Alcantara surge num edificio amplo,
apresentando um extenso vestibulo e uma nave alongada de linhas
curvas. E neste vestibulo que sdo visiveis as pinturas murais de
Almada, subdivididas em duas figuras avulsas e dois tripticos.
Destes frescos o historiador de arte, critico, Jodo Pinharanda diz que
o modo como dominar esses mecanismos de estilizacio do desenho
e das cores e a prépria imaginacio gréfica, ajudam-no a libertar-se
das amarras naturalistas.

«Foi este um periodo de intenso e exaltado labor que muitos e
muitos estudos das figuras documentam e ainda mais o que dele
saiu, um empenho inteiramente renovado de pesquisa formal, na
sabedoria de cada traco e da articula¢do de volumes com a original
perspectivacio do cubismo, nas condicdes culturais que vimos».*
A gare da Rocha de Conde Redondo de Obidos foi projectada em

1934 e dela fazem parte a gare que apresenta uma ampla nave e um

T LAPA, Pedro, Arte moderna em Portugal: de Amadeo a Paula Rego [disponivel em]
http://www .museudochiado-ipmuseus pt/pt/ node/686; [consultado em] 22/06/09, 14:00

8 FRANCA, José Augusto, Histdria da Arte em Portugal, o Modernismo Editorial Presenga
2004, p.116
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vestibulo, o qual, Almada animou com pinturas murais as suas
paredes. A decoracdo é composta por dois tripticos, sendo um deles
uma s6 configuracio repartida por dois compartimentos.
Sobressaindo na obra a estiliza¢do gréfica. Os “frescos” que pintou
representam a obra primado modernismo e a sua conclusio.

«Com efeito, entre as decoragdes da Gare de AlcAntara e da Rocha,
uma fractura nitida e radical e significativa: a arte de extrema e
amdvel habilidade e sensibilidade mundana que vimos perpassar
nos desenhos e pinturas e vitrais até entdo realizados, contrariada
embora com exigéncia dos seus textos, em furia poética - futurista
ou em reflexdo mistico - filoséfica, em épocas diferentes, sucede
uma arte empenhada numa renovagdo estilistica que recupera
valores estéticos do cubismo da sua geracio, (...) e que passa a
assumir a responsabilidade das préprias pesquisas forma em termos
de geometria estrutural.» *

Guilherme Santa Rita ou Santa-Rita Pintor foi um escritor e pintor
portugués reputado como o introdutor do futurismo em Portugal.
Em oposic¢do ao grupo da revista Orpheu criou e publicou a revista
Portugal Futurista cuja a longevidade ndo passou da primeira
edicdo. O Futurismo em Portugal foi um movimento estético
prematuro, principalmente foi o modo e acg¢do de alguns artistas
participarem colectivamente.

A questio do futurismo desenvolveu-se inicialmente mais no

campo literdrio.

5 FRANCA, José Augusto, Histdria da Arte em Portugal, o Modernismo Editorial Presenga
2004,p.114
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3.2 La 2 * generacion / A 2* Geragio

Santa-Rita Pintor, afirma em 1916, que Futuristas declarados, em
Portugal, hd sé um, ele prdprio. Luigi Russolo (1885- 1947)
«Indicava que Santa-Rita nio apreciava ideias ou assuntos, estando
mais preocupado com os estados de espirito do que com
concretizacdes objectivas e formais.»*

Santa-Rita faleceu no mesmo ano de Amadeu de Sousa Cardozo,
1918, marcando o fim da primeira fase do modernismo Portugués.

A nova estética internacional, estava a ser mostrada pelos artistas
que tinham regressado de Paris, entre outros Mdrio Eloy, Abel
Manta, Diogo Macedo, os irmdos Franco e Almada Negreiros,
constituiram a chamada 2* geracdo de Paris.

«Se Amadeu ou Santa-Rita pela pintura ou pela acgio, foram os
principais mitos de uma vanguarda portuguesa, esta s6 foi possivel
através de influencias internacionais que internamente se
consumiram... Internamente a transformacio modernista sé se
podia realizar, ndo pela pintura, mas pela caricatura e ilustragio,
como se tais sinais de mudanga apenas pudessem representar-se no
seio do préprio sorriso cultural.»*'

Os anos 20 apareceram como uma década de lenta consolidagio de
modernidade que s se torna aceitdvel pela alienagdo culturalmente
perturbadora e pela artificialidade dos meios. As mostras
“modernistas” eram raras em conteido e em quantidade. As
Mostras individuais além de escassas sdo efémeras sem qualquer

afirmacdo de modernidade e apenas as colectivas representavam

% DIAS, Fernando Rosa, Ecos Expressionistas da Pintura Portuguesa entre Guerras (1914-
1940),p.93
8! Ibidem, p.109
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Figura 18. Revista Portugal Futurista, 1917
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alguns motivos representativos dessa modernidade. Neste estado
melancélico de  modernidade, nesta  mundanidade, 0
expressionismo acontecia sem sentido ou perdia mesmo o sentido e
a esperanca regressou com o primeiro salio dos Independentes
(1930) com o lancamento de novas possibilidades para as artes
gréficas portuguesas.

Devido ao desinteresse pelas artes e as limitacdes impostas
pelo regime (1926), pode a arquitectura portuguesa criar alguns
projectos. Assim o modernismo portugués caracterizou-se pela
simplificacio e geometrizacdo das formas e elementos florais
abstractos (no gosto Art Decd), pela libertacio das regras da
linguagem decorativa cldssica, pela busca de originalidade e pela
aplicacio de principios funcionalistas e construtivistas de Le
Corbusier e do grupo da Bauhaus designadamente na combinagio
livre e assimétrica das plantas, recaindo na organizagio das
fachadas e dos volumes bem como a utiliza¢io de novos materiais.
Usou também elementos padronizados para tornar mais barato o
custo de producio e assim tornar possivel o aumento da construcio
nomeadamente da habitacio social. Estas caracteristicas foram
aplicadas na arquitectura e urbanismo mas também nas artes
decorativas e grdficas. Com origens na arte nova valorizava as
formas geométricas, tendo o cubismo por inspiracdo e desvalorizava
as linhas orgéinicas. De forte influencia cubista possui elemento
estéticos do De Stijl e da Bauhaus e inclui referencias assirias e
azetecas e egipcias; relampagos, raios de sol, obliscos e piramides.
Foi um movimento internacional que nasce nos anos 20 em Paris
que influencia o design, as artes pldsticas, a moda, a publicidade e
arquitectura, cujas particularidades principais sdo a utilizagdo de

cores fortes, as formas angulares e extremamente geométricas.
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Figura 19. Cartaz de Paulo-Guilherme (SNI), 1963
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3.2.1 Anténio Ferro, “Arte del Régimen” /
Anténio Ferro, a “Arte do Regime”

No advento dos anos 30 Portugal vive uma paz e uma felicidade
aparente, apesar da repressio do Estado Novo, os portugueses
vivem alheados dos problemas por culpa de Anténio Salazar.
Simpatizante dos regimes autoritdrios nomeadamente do
regime Fascista, Anténio Joaquim Tavares Ferro ou simplesmente
Anténio Ferro (AF), 1895-1956, jornalista moderno, cronista
espirituoso, foi editor da Revista Orpheu, jornalista de O Século e
do Didrio de Lisboa, redactor principal do didrio O jornal (1919),
colaborou nas revistas Alma Nova (1914 - FARO), publicou o
manifesto modernista Nds (1921), publicou conferéncias,
reportagens, entrevistas, contos, o romance Fragmentdrio,
Leviana (1921), o livro de Aforismos e Paradoxos, teoria da
Indiferenca (1920), diretor da revista Ilustracdo Portuguesa e
reporter internacional do Didrio de Noticias que lhe permite
entrevistar figuras nacionais e internacionais como: Marinetti,
Mussolini, D’Annunzio Pio XI, etc. e o préprio Oliveira Salazar
(1932), que lhe valeu o cargo de diretor do SPN/SNI. Investido pelo
regime, AF, intelectual brilhante, de tal modo administra dez anos
de atividade (1933-1945), que cimenta a imagem “modernista” de
um regime de idedrio integralista, ruralista e retrégrado.
«A arte, a literatura e a ciéncia constituem a grande fachada duma
nacionalidade o que se vé 14 de fora»
Através do SPN mais tarde SNI promoveu a denominada “politica de

espirito” cuja marca era a unicidade. AF toma a cultura como ardil

2 FERRO, Anténio. Os 40 anos da Arte Portuguesa Fundagio Calouste Gulbenkian, Lisboa
1982, p.190
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para a construcdo de um estilo empolado e guindado em favor e ao
servico do estado, harmonizando os conflitos sociais em volta dos
grandes projectos nacionais.

«A formagdo modernista de Ferro tornara-o apto (o que nio era
muito comum entre os intelectuais portugueses, a compreender a
importancia do cinema nio sé como veiculo de propaganda, mas
também como veiculo cultural. (...) o cinema estava longe de ser
considerado arte menor quer influéncias de teorias das vanguardas
artisticas que nos anos 20 e 30 tinham entrevisto, ou visto, as
possibilidades da chamada 7* arte nas «aventuras do imagindrio».
Dotado nos anos 30 de infra-estruturas algo ambiciosas (TGbis,
Lisboa Filme, Ulysseia) o cinema podia arrancar em trés direcgdes
priveligiadas pelas instincias oficiais: a comédia populista, (...); o
filme de exaltagio nacionalista, (...); atransposic¢io cinematografica
de obras literdrias conhecidas. O primeiro género foi o mais fértil
em sucessos, permitindo ao cinema portugués dos principios dos
anos 40 um «boom» espectacular sem precedentes nem
prolongamentos.»

Anténio Ferro enquanto director do SPN recruta alguns dos
melhores artistas modernos, forma uma equipa com José da Rocha
(1933) para garantir com alguma solidez a modernizagio das artes
em Portugal tendo também outros cooperantes como: Bernardo
Marques, Almada Negreiros e Carlos Coelho, pintores de
reconhecido gosto gréfico. Assim, impulsiona a drea de publicidade
com a apresentacdo de vdrios trabalhos como as exposi¢des
internacionais de Paris, em 1937 e de Nova lorque, em 1939, que
serviram para firmar o bom gosto portugués. Nos meados da década
de 1930 ocorre uma assimilacdo superficial da modernidade, entdo
definida por Anténio Ferro, o seu promotor oficial consentido pelo

fascismo, promovendo sempre o equilibrio e a compatibilidade

% COSTA, Jodo Bénard. Os anos 40 no cinema, Os 40 anos na arte portuguesa, Fundagio
Calouste Gulbenkian, Lisboa 1982, p.183
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entre o regime e a arte moderna.

Contagiado pela sua experiencia além fronteiras, nos anos 30,
Almada Negreiros regressa e desenvolve um retorno ao classicismo
de matriz picassiana, iniciando uma pesquisa sobre o canone
ocidental.

Ocorreram simultaneamente outras tentativas dispersas de
reformulacdo do modernismo com novas propostas integradas no
quadro das vanguardas internacionais. Anténio Pedro, em Paris,
retoma a exploragio da relacdo entre palavra e espaco, iniciada com
a geracdo do Orfeu, para seguidamente realizar as primeiras
pinturas surrealistas, juntamente com Anténio Dacosta. M. H.
Vieira da Silva d4d inicio as suas exploracdes espaciais a partir de
arquitecturas imaginadas ou transfiguradas, tornando-se um dos
vultos do abstracionismo.

As seccoes de artes decorativas, arquitectura e decoracio
sdo introduzidas no primeiro salio dos Independentes, (1930), e dai
emana um pressdgio de mudanga grédfica. O SPN, ao longo da
década organizava as mostras, promovia os artistas, impunha temas
e estéticas, envolveu diversos projectos artisticos e arquitecténicos
objectivando a propaganda do regime Salazarista.

«A sintonia com a «modernismo» e com a modernidade era
evidente”. “O periodo das grandes «obras publicas» do regime

. P . 6
haveria de ser um potente motor de renovacio na arquitectura»®'

% PEREIRA, Paulo, Arte Portuguesa Histdria essencial, p. 805
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Figura 20. Conjunto de fotografias de Olavo D’Eca Leal
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3.2.2 Olavo D’Eca Leal / Olavo D’Eca Leal

Olavo Correia Leite d' Eca Leal (1908-1976), nasceu a 31 de Julho de
1908 em Lisboa. Filho da dramaturga e poetisa Fldvia Correia Leite
D’Eca Leal e do poeta Thomaz D’Eca Leal, tem o privilégio de
crescer num ambiente familiar culto e economicamente favorecido.
A sua educagio decorreu em diversos colégios, sendo de referir que
os seus tltimos anos de estudo foram passados na Ecole Pascal em
Paris, o que lhe facultou o conhecimento dos autores cldssicos
franceses.

Com dezoito anos, movimentava-se num circulo de amigos
intelectualmente brilhantes, sendo nesse ambiente que o seu
espirito criativo se inicia na pintura, na escrita e na poesia.
Trabalhou como desenhador no Atelier de Desenhos Animados de
André Vigneau.

Ap6s ter percorrido vdrios paises europeus e passado pelo
Brasil, regressa a Portugal.

Inicia uma colaborac¢io diversificada com as revistas Seara
Nova, Acg¢do, Panorama, Contempordnea, Atldntico e Presenca,
através de contos, poemas, artigos e desenhos. (Presenca - editada
por Branquinho da Fonseca - abandona direc¢io no n° 27 (1930) - a
partir n° 33 passa a Adolfo Casais Monteiro até 1938).

A revista Presenca adquire uma importancia fundamental
no panorama cultural portugués. Deu a conhecer os principais
autores europeus da 1* metade do séc. XX, como Marcel Proust,
Perandello e Paul Valery. Era uma publicacdo que pretendia dar a
literatura uma nova dindmica, no sentido da liberdade e do espirito
critico. Esta era a ideologia dos seus fundadores, como também de

Albano Nogueira e Guilherme de Castilho e ainda dos colaboradores
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doutrindrios, José Bacelar, Delfim Santos, Saul Dias, Francisco
Bugalho e Antdénio Botto. Também sdo de referir o contributo de
personalidades como Fernando Pessoa e Afonso Duarte, bem como
a colaboracdo de Olavo D’Ega Leal, Anténio de Sousa, Irene Lisboa
(com alguns poemas ji em prosa), Vitorino Nemésio e Pedro
Homem de Mello, todos eles se destacando sobretudo na poesia.
Paralelamente a iniciativas oficiais, a Presenca fomentava um
importante intercAmbio entre autores portugueses e brasileiros,
com a divulgacio de produtos literdrios dos dois paises.

Em 1928, Olavo publicou um livro de contos infantis com
ilustragdes da sua autoria intitulado Provérbios. Além dos artigos,
contos e desenhos com que contribuia em publicacdes foi ainda
redactor e critico de cinema. Passou a colaborar regularmente com
as revistas da 7* Arte Imagem e Kino dirigidas por Anténio Lopes
Ribeiro e tendo como chefe de redaccio Félix Ribeiro. Esta revista
surge com a chegada do cinema sonoro tendo-se dedicado a defesa
da sua implementacdio como uma mais-valia inovadora, nem
sempre aceite pelas mentalidades mais conservadoras. Foram
publicados 53 numeros (de 1.5.1930 a 30.4.1931). Entre outros,
colaboraram nesta publicacio, o poeta Carlos Queiroz, Artur
Portela, José Gomes Ferreira, Bernardo Marques, Norberto Lopes,
Fred Kradolfer e Cottinelli Telmo. Deve-se a este dltimo a realizacio
do 1° filme sonoro portugués rodado no nosso Pafs. E ainda nesta
revista que Domingos Mascarenhas se inicia como critico
cinematogrdfico.

Em 1931, Olavo D’Eca Leal e Leitdo de Barros facultaram o
lugar de repdrter gréfico a Baltazar Ortega no Didrio Ilustrado, ao
mesmo tempo que o motivaram a adquirir formacdo geral e a
frequentar a Sociedade de Belas-Artes. Nascia assim um
caricaturista maior, reconhecido até aos nossos dias. Olavo D’Eca

Leal, embora sempre envolvido no processo criativo em que era

140



brilhante, tinha a sua faceta mundana e boémia, sendo frequentador
assiduo do Maxime, do Arcddia e do Retiro da Severa.

Entretanto casou e, desta unido nasceu um menino, a quem pde o
nome de Paulo Guilherme. Resolveu emigrar para o Brasil em 1933,
junto com a familia. Foi viver para uma herdade de um primo, em
[tapetininga. Aqui dedicou-se a elaboracdo de cartazes
publicitdrios, montou um gabinete de andlises grafoldgicas, deu
licdes de desenho a jovens do estado de S. Paulo, mas nenhuma das
actividades teve grande sucesso. Regressou a Portugal no ano
seguinte. Teve conhecimento da abertura de uma vaga para locutor
na Emissora Nacional de Radiodifusio, tendo-se candidatado.
Gracas 4 uma voz sauddvel, educada, levemente snob e de
impecdvel dicgdo, conseguiu o lugar.

Nesta altura, nos anos quarenta, a rddio era um meio de informacéo
e entretenimento de enorme poder, pois era o tinico meio de difusio
que acompanhava todas as familias.

Olavo D’Ega Leal, Jorge Alves, Fernando Pessa, Pedro Moutinho,
Artur Agostinho, Mary, Maria de Rezende e tantos outros foram
referéncias radiofénicas incontorndveis.

Foi na Rddio que se consagraram os nomes de realizadores de
programas, como Olavo D’Eca Leal, Adolfo Simdes Muller,
Francisco Mata, Anibal Nazaré e de locutores como Fernando Pessa,
Jodo da Camara ou ainda Maria Leonor. Embora na actividade
radiofénica, continuou a escrever e em 1939 ganhou o prémio Maria
Amadlia Vaz de Carvalho de Literatura infantil, com o livro Iratan e
Iracema, Os Meninos Mais Malcriados do Mundo, com ilustracdes
de Paulo Ferreira e publicado pela Livraria Portugdlia. Histdria de
Portugal para meninos preguicosos, neste livro encontra-se uma
narracdo diferente e criativa, prendendo o leitor desde o inicio e
com a particularidade de o levar a desejar identificar-se com Iratan

e Iracema, ou seja, um menino malcriado . Tudo pode acontecer
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Figura 21. Conjunto de capas do livros de Olavo D’Eca Leal
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nesta aventura de dois meninos malcriados mas dotados de um
sentido de humor num mundo onde tudo € sério. E uma viagem
pelo maravilhoso na qual os irmios avistam torres tenebrosas,
atravessam a zona da incompreensdo encontrando fantasmas e
bruxas, cidades de siléncio e paldcios de ferro e ainda faquires,
lobos, cides de trés cabegas e vendedores de memdrias. Este livro,
Iratan e Iracema, Os Meninos Mais Malcriados do Mundo, foi
argumento de um filme com o mesmo nome, realizado em 1987 pelo
seu filho Paulo Guilherme. Em 1940, Olavo publicou um livro de
novelas, intitulado Fim-de-semana e 3 anos depois, em 1943,
ganhou novamente o prémio Maria Amdlia Vaz de Carvalho, mas
desta vez com a Histdria de Portugal para meninos preguicosos,
com ilustra¢do de Manuel Lapa. Olavo D’Ega Leal editou ainda Falar
por Falar, (1943), A Voz da Rddio (1944) e Nem Tudo Se Perde no
Ar, (1945), didlogos radiofénicos escritos e interpretados por si,
para o programa Didlogos de Domingo, que fizeram época na
Emissora Nacional.

Entretanto na década de cinquenta, sai da Emissora
Nacional. Foi trabalhar noutras rddios, entre as quais na Ridio Clube
Portugués, onde surgiram vdrios programas de grande sucesso,
entre os quais, Quer um conselho ou Diga-me o que lhe aconteceu.
Estes programas tinham uma relagio muito préxima com os
ouvintes, interagindo com os estes abordavam-se problemas
quotidianos de maior ou menor importancia. Procurava ajudar a
resolver questdes, aconselhar, formar no dominio das atitudes. Em
1959 jd tinha publicado mais de 800 didlogos radiofénicos.

Olavo D’Eca Leal publicou o romance Processo Arquivado,
(1948), na Editora Ibérica, com o qual ganhou o prémio Fialho de
Almeida, e em 1958 outro romance intitulado Conceituado
Comerciante, na Editora Gomes e Rodrigues, com ilustragoes e capa

do seu filho Paulo Guilherme. Nesse mesmo ano fundou O século de
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Figura 22. Fotografia de Olavo na Emissora Nacional,anos 40.
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Domingo e em 1959 escreveu A Rapariga do Snack-Bar um extenso
poema. Depois de toda a diversidade das producdes culturais jd
referidas, Olavo D’Ega Leal ainda se dedicou ao teatro. A sua
primeira peca, o acto em verso Noite de Natal, estreou-se no Teatro
do Gindsio no comeco dos anos 30 do século passado, ao que se
seguiram as pecas num acto A casa Encantada e A Rosa Vermelha
ou ainda, Um Homem de Génio e Noite de Paz, das quais apenas a
ultima foi apresentada (mas s6 em 1960) na Televisdo.
Representadas foram A Taga de Oiro (1953) no Teatro Nacional de
D.Maria Il e a tragi-farsa - O Amor, o Dinheiro e a Morte, (1960),
no Teatro Trindade onde ambas questionam a vida da classe
burguesa contudo sem grande aprofundamentos da natureza desses
comportamentos.

Como actor, entrou em trés ou quatro filmes, entre os quais Ladrdo
Precisa-se e Sonho de Amor (1945), de Carlos Porfirio, com as
actrizes como Reina Baumberg, Maria Eduarda Gonzalo e Bdrbara
Virginia. Participou também como assistente de realizacdo nos
filmes portugueses Severa de Leitdo de Barros e Revolucdo de Maio,
de Anténio Lopes Ribeiro (com argumento conjunto com Anténio
Ferro). Enquanto escrevia inimeras crénicas nos jornais Didrio de
Noticias, Século, Didrio Popular e Didrio de Lisboa, fazia também
algumas exposicoes de pintura e filmes de publicidade.

Desenvolveu algumas séries de programas para a Rddio
Televisdo Portuguesa, destacando-se o Programa dos Inventores.
Também neste meio de difusio o seu trabalho realcou as suas
qualidades de comunicacdo e a sua facilidade de didlogo jd
anteriormente evidenciadas na experiéncia radiofénica.

«O seu estilo muito préprio inconfundivel que nio poucos
tentaram, sem éxito, imitar - a par de uma boa dose de ironia com
que sabia “jogar”, umas vezes de forma subtil, outras com uma

frontalidade provocatdria, contribuiram para o sucesso espetacular
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e para a popularidade de alguns programas da época.»
Olavo D’Eca Leal faleceu a 17 de Setembro de 1976 em Inglaterra, na
localidade de Strafford-On-Haven. Desapareceu entdo o artista
multifacetado com obra reconhecida desde as produgdes escritas de
vdrios géneros as artes pldsticas.
«Olavo D’Eca Leal que foi uma das figuras mais curiosas e
fascinantes da nossa cidade. O Olavo nio foi apenas um dos homens
que marcou uma época muito especial da Rddio Portuguesa. Foi na
escrita, e nas artes pldsticas, um artista de rara sensibilidade(...)»*
O seu contributo para a cultura portuguesa foi enorme, deixando
um valioso e diversificado legado, uma obra vasta e notdvel. Olavo
foi uma figura proeminente da sua época pelo desempenho e acgio
no campo social e das artes. Na sumula do seu resgate, abrange e
combina dreas como desenhador, ilustrador, jornalista, poeta,
escritor, locutor, professor e dentro da cinematografia: produtor,
editor, actor, director e argumentista. Tendo o seu tempo sido
marcado principalmente pelo dudio-radiofénico, Olavo tornou-se,
muito em parte seu cardcter na voz de Portugal. Promovendo e
desenvolvendo a cidadania, a cultura, servindo e apoiando
incondicionalmente milhares de concidaddos das mais variadas
formas.

A Camara Municipal de Lisboa presta homenagem ao
escritor Olavo D’Eca Leal, ao atribuir o seu nome a um arruamento

de Lisboa, situado na Freguesia de S0 Domingos de Benfica.

% AGOSTINHO, Artur. “O Snob mais simpdtico da Rddio Portuguesa”. Revista Viva!Avenidas
Novas,n°2, julho 1999, p.53
% Ibidem, p.52
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3.2.3 Kradolfer, introductor de las Artes Grificas /
Kradolfer, introdutor das Artes Gréficas

Fred Kradolfer (Zurique 1903-1968 Lisboa) suico com formacio
académica, fixou residéncia em Portugal em 1927 depois de estar na
Bélgica e Paris «a chegada de Fred kradolfer deu ensejo a um
movimento..»*

Artista multifacetado, mestre incontestado da publicidade
artistica, ilustrador, pintor e grifico, sendo o 1° designer gréfico em
Portugal, foi o impulsionador e o grande obreiro do
desenvolvimento das artes gréficas. Foi o mentor da publicidade
para a 2*°geracdo “modernistas”.

No seu percurso artistico interveio ativamente em diversas
atividades designadamente no vitral, na ceramica, na decoracio,
em anuncios luminosos, e no cartaz que foi a sua grande marca na
década de 50, devido ao tipo de letra e plasticidade das suas
ilustragdes, tendo sido o introdutor de uma nova linguagem visual.
De 1937 a 1940, fez parte do grupo de decoradores do SPN (de A.F)
conjuntamente com Bernardo Marques, Carlos Botelho, Paulo
Ferreira, José Rocha, Emmérico Nunes, Tomaz de Mello ,
incumbidos da realizacdo e decoragdo do pavilhdo Portugués para a
exposicio de Paris (1937), para a exposicdo de Nova lorque (1939) e
para a exposicio do Mundo Portugués em 1940. O trabalho
apresentado na  exposicio de Paris, foi reconhecido
internacionalmente como extraordindrio quanto a sua execucgio
pldstica, tendo sido o lider da equipa Fred Kradolfer. Ainda em 1936

colabora com José da Rocha no Estudio Teérico de Publicidade

7 FRANCA José Augusto, Historia da arte em Portugal- o modernismo, Editorial Presenga
2004, p.63
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Figura 23. Cartaz publicitdrio, Fred Kradolfer, 1933



(ETP), fundado por este, com Bernardo Marques, Thomaz de Melo,
Carlos Botelho, Ofélia Marques, Stuart Carvalhais, Carlos Rocha,
Selma Rocha, Maria Keil.

A génese do design encontra-se nos artistas pldsticos e
poetas modernistas “independentes” e pela percecio e
entendimento destes, do fendmeno publicitdrio. Anténio Pedro foi
um dos pioneiros através da singular criacdo grdfica de revistas e
capas de livros, bem como os poetas da Orfeu, do Momento e da
Presenca, como o desenvolvimento e aperfeicoamento graficos dos
carateres. Este conjunto de factores constituem historicamente o
advento do Design que acaba por surgir, pela acio do talento de
Fred Kradolfer que jid antes tinha contribuido para a evolucgio
sobretudo do grafismo publicitdrio. Entre outros, José da Rocha e
Tomsds de Mello -Tom partilham as mesmas ideias de Kradolfer
seguindo-o também na Acdo até aos anos 50, passando a fazer parte
de historia do design Portugués por mérito préprio.

A actuacgio era interdisciplinar e transversal pelas diferentes

dreas (Design gréfico, expositivo, de equipamento, de interiores,
etc.), feita de forma autodidacta, descontraida, aventureira,
imprevista, expediente.
Foram sempre muito evidentes as ligaces entre as artes pldsticas e
o design gréfico porque no contexto nacional o design ¢ herdeiro da
cultura das artes pldsticas e também da arquitectura, pela sua
cultura projectual facultando modos de pensar e de projectar.

O design portugués foi-se desenvolvendo de modo
inconsciente e muito antes de haver a palavra “design” a defini-lo jd
a primeira geracdo estava consolidada. E na década de 30 que, sio
criados os primeiros estiidios de design e publicidade casos do
Atelier Arta de Artur Soares e Jorge Barradas, do Atelier Ibis de
Bernardo e Ofélia Marques e Sarah Afonso, da agencia ETP de José

Rocha, do Estiudio MR de Manuel Rodrigues onde ird colaborar
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Sebastido Rodrigues o nome central da segunda geracdo e o
elemento de continuidade, a par de Victor Palla, Fernando Azevedo
e Sena da Silva, de onde emergem Paulo Guilherme, Anténio Garcia,
Anténio Domingues, Luis Filipe de Abreu, Jodo da Camara Leme e
muitos outros, exemplos que contribuiram para a renovacio do
Design Portugués, do seu mercado e dos seus publicos.
Participaram com um vasto, variado e relevante legado no
patrimonio artistico-cultural. Protagonistas de extensa e
multifacetada obra tornam-se indubitavelmente agentes na Histdéria
do Design Portugués. A esta geracdo acresce a escola, a
aprendizagem mundana, a prdtica funcional do atelier
conjuntamente com a adicdo das vdrias experimentas vividas, que
no devir proporciona um aprendizado que o préprio academismo
das Belas Artes ndo contemplava.

Com o aparecimento de assaz numero de agencias
publicitarias, de onde se destacam a A.P.A. (agencia publicitaria
artistica) dirigida por Fernando Leitdo e a Belarte dirigida por Mdrio
Neves, Araudjo Pereira e Roberto Araujo, os artistas tornam-se
profissionais nos vdrios ramos desta drea, distinguindo-se: Fred
Kradolfer, no Cartaz turistico, Carlos Botelho e Bernardo Marques,
na elaboragio de livros, folhetos programas, Lucian Donat, Manuel
Lapa e Thomaz de Mello-Tom decoragdo vitrinismo e Alberto
Cardoso nos desdobrdveis, decoragio e na estruturacio profissional
dos anuncios.

Em 1960 ¢é criado, no ambito do Instituto Nacional de
Investigacdo Industrial, um nucleo de Design Industrial que em 1979
se torna no Instituto Portugués de Qualidade.

Frederico George pintor e arquiteto foi o percursor do design
industrial (de equipamento mobilidrio), Daciano Costa e Sena da
Silva foram os seus primeiros colaboradores. No inicio dos anos 60

Daciano Costa (1930-2005) aplicou a metodologia projectual de
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design na empresa Metalirgica da Longra. Que com a producio de
mobilidrio cldssico contemporaneo tornou a empresa num caso de
grande sucesso devido 4 concegcio e acabamento formal dos
produtos.

A associacio portuguesa de designers realiza a primeira
exposicdo em 1982 e jd nos anos 90 € criado o centro portugués de
design cujo presidente até 1994 ¢é Sena da Silva (1926-2001) e a quem
se deve em grande parte a “sede” do design em Portugal.

A escultura foi a arte pouco aberta 2 modernidade que
melhor serviu o discurso nacionalista e conservador do Estado
Novo. As obras subjugadas 4 encomenda publica, ideadas pelas
concepgdes ideoldgicas dominantes, enalteciam os valores pdtrios.
Dos escultores mais predominantes destacam-se: Francisco Sousa-
Santos (1855-1955), criou um conjunto de estdtuas (publicas)
monumentais em que se denota um classicismo austero; Ernesto
Canto da Maia, (1890-1891), artista sensivel, participou na 1°
exposicdo dos humoristas Portugueses 1912, as suas composicoes
escultéricas O Hino do Amor e o baixo relevo A Familia em
Portugal, entre outros, chega a ser escultor oficial do regime;
Antoénio Leopoldo de Almeida, (1890-1981), com intensa actividade
artistica torna-se uma das melhores expressoes da estatudria oficial
implementada pelo Estado Novo, contribuindo com estdtuas,
monumentos de figuras da cultura e da Histéria Portuguesa, com
uma figuracio do tipo classicizante, visivelna obra O Padrdo dos
Descobrimentos; Um escultor expressionista com algumas
influéncias de Rodin foi Barata Feyo, (1899-1975), um artista em
cuja obra A Almeida Garret concentra um ideal e um tempo
marcado por uma ideologia e uma estética nacionalistas.

A partir de 1935 o “regime” vigente confinou a pintura a
uma pequena elite. O SPN controlava através das exposigdes nos

saldes anuais de arte nacional, impondo temadticas, de cariz cada
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vez mais Nacionalistas e atribuindo os prémios aos seus eleitos.
Almada era considerado independente, um simbolo de coragem,
apolitico, obtendo reconhecimento pelo SPN. Nas exposicoes de 41 e
42, coube-lhe nesta ultima um prémio anual.

«A arte moderna era entdo o SPN, quer dizer Ferro, quer dizer um
neoacademismo tranquilo quisessem-no ou nido os adversirios
politicos ou artisticos de Anténio Ferro».

O expressionismo entra rapidamente em todos os

quadrantes da atividade criativa desde as artes graficas (industriais e
artesanais), da arquitetura a escultura, 4 musica, a literatura, 4
poesia, 4 coreografia, a cenografia e até 4 cinematografia, torna-se
um verdadeiro projeto artistico. Os temas tratados estdo ligados 4
atualidade e sdo a denuncia da sociedade portuguesa e da civilizagio
moderna. A imagem ¢é tosca inacabada, deformada, incongruente
com o seu significado.
«os pintores de Die Brucke -dos seus aspetos mais negativos: a
prostituicdo, a miséria, a exploragio, a opressio, a dor, a injustica-,
mas fazem-no através de uma expressio deformada, e deformante
alheia as coordenadas da cultura ocidental. Assim provocam um
choque visual, um mal-estar preceptivo, um conflito que transpoe
para o interior de mecanismos linguisticos um desconforto e a
tragedia- a grande- KRISIS- de que querem falar.»®

Grandes interpretes do expressionismo também o foram
Mdrio Eloy, Domingues Alvarez, Julio Reis, Sara Afonso e Rui Mdrio
Gongalves, pintores satiricos utilizavam cores vivas e elementos
decorativos populares persistindo porem a técnica académica.

Midrio Gongalves pintor muito importante do expressionismo

% FRANCA , José-Augusto, A arte e a sociedade portuguesa no seculo XX (1910-2000), livros
horizonte Ld* ano 2000, p.33

% SPROCCATI, Sandro (direc.). Guia Historia da Arte, 4° edi¢do Lisboa Maio 1999 deposito
legal:135020/99, p.148-149
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figurativo em Portugal, pelo modo de apresentacdo acercou-se no
final do surrealismo.

Domingues Alvarez considerava que a arte com a sua acio
podia transformar as sociedades, despertar sensibilidades,
refletindo estas ideias na representacio da sua obra através da
expressividade da forma e da cor.

Mdrio Eloy expds em Paris e Berlim ao lado de Picasso,
Braque, Chagal entre outros. As suas obras cheias de propriedade
nela realcam a expressividade da cor, os tons frios e a luz.

Julio Reis (1902-1983), poeta, ilustrador e pintor portugués,
pertencente 4 segunda geracdo dos pintores modernistas, ¢ na
década de 20, um dos principais colaboradores da Presenca e
ilustrador da obra de José Régio, seu irmdo. Em 1935 expde
individualmente pela primeira vez na SNBA, em 1936 participa na
exposi¢do dos artistas modernos independentes (ao lado de Vieira
da Silva, de Almada e de outros) em 1953 expde no Brasil (Sdo
Paulo), em 1958 ¢ lhe atribuido o 1° premio de desenho no IV Saldo
de Outubro do Estoril e em 1962 publica a obra Obra poética de Saul
Dias aquando da sua estada (em1942) em Evora, torna-se
colecionador dos bonecos de Extremoz constituindo uma colecio de
375 pecas que se encontra exposta desde 1975 no Museu Municipal
de Estremoz. O desenho ¢ marcado pelo expressionismo até 1935,
todavia experiencia, durante esta década (30), diferentes tendéncias
através da pintura abstrata e desenhos surrealistas, capitulo
enfatizante da sua obra.

Sara  Afonso  (1899-1983) pintora e ilustradora
contemporanea de Ofélia Marques e de Bernardo Marques, viveu em

Paris, casou com Almada Negreiros, participa no 1° Saldo dos
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Figura 24. Capa da Revista Presenca
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independentes em 1930, na exposicdo do mundo portugués em 40,
ganhou o Premio de Sousa Cardoso em 1944 e integrou a delegacio
portuguesa 4 bienal de Sdo Paulo em 1953. A temdtica expressa na
sua pintura ¢ de forte cariz popular e assenta em festas e tradicdes
portuguesas. Sinteticamente, e de um modo genérico, sdo
caracteristicas dos seus trabalhosos elementos tradicionais da
cultura popular, a qualidade do traco o cromatismo e a narrativa da

composicio ser implicita no desenho.

3.2.4 Neo-Realismo / Neo-Realismo

O Neo-Realismo surgido no final da década de 30 pelos seus ensejos
de inspiragdo marxista, atraia muitos artistas da nova geracio “a
terceira”. sendo o seu introdutor Abel Salazar (1946-1989), Esta
nova estética ideoldgica procurou através da pintura representar o
trabalho (campo e fabricas) em total oposicio 4 arte oficial
portuguesa, sendo apoiada pelo unico jornal de arte publicado em
Portugal, Horizonte. Com grande capacidade e qualidade pldstica,
simplificava as formas, realcando o volume dos corpos utilizando
cores escuras e pouco variadas Julio Pomar (N-1926), Moniz Pereira
(1920-1988), e Vespeira (1925-2002) foram os pintores mais
proeminentes deste movimento.

Outra vertente dos artistas da geragio revelada em meados da
década de 40 dedicou-se a uma arte socialmente comprometida,
tendo como fundamentos os principios do materialismo histérico e
a sua relacio com o desenvolvimento das formas artisticas na
sociedade. O principal fundamento do neo- realismo era a ideia de

que a arte deve exprimir a realidade viva e humana de uma época,

155



Figura 25. Pintura a 6leo de Jilio Pomar, O Gadalheiro, 1945
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manifestar uma tendéncia histérica progressista, tendo em conta
que novas formas podem ter um significado velho, e vice-versa,
formas velhas podem conter um significado moderno e
progressista. Isto era o que defendia Alvaro Cunhal nas pdginas de O
Diabo, em 1939. Para Manuel Felipe, Jilio Pomar, Lima de Freitas,
Arco (Rui Pimentel), Querubim Lapa, Rogério Ribeiro as realidades
sociais compungentes que o pais e o mundo do pds-guerra viviam, a
par de um entendimento da imagem produzido pelo cinema neo-
realista, o neo-realismo literdrio, em que a influéncia de Alves
Redol e Manuel da Fonseca, pelas pinturas dos muralistas
mexicanos, com as obras de Orozco, Rivera e Siqueiros, ¢ a obra de
Portinari, que se tornou a grande referéncia dos pintores neo-
realistas portugueses, assim como o romance realista do século XIX
constituiram referéncias significativas. Por vezes, o movimento
neo-realista foi vinculado as teses do realismo socialista, mas tal sé
ocorreu episodicamente dada a amplitude do espectro de
referéncias dos seus praticantes e das interpretagoes que delas
fizeram.

O neo-realismo surgiu como principal oposicio ao
modernismo oficial promovido pelo SNI (Secretariado Nacional de
Informagio), e as Exposi¢cdes Gerais de Artes Pldsticas da SNBA
(Sociedade Portuguesa de Belas Artes) foram o principal espaco de
apresentacio, afirmacio, realizadas entre 1945 e 1956. Com criticas
de Mdrio Dionisio, Vespeira, Lima de Freitas e Julio Pomar o
movimento neo-realista entrou em conflito aberto com outros
movimentos, como a Abstrac¢io Geométrica ou o Surrealismo, que
os acusavam de formalismo, individualismo e defesa “da arte pela
arte”.

Manuel Felipe, logo em 1944, realizou alguns tripticos a
carvio que denunciavam a exploracio do mercado de trabalho

através de uma linguagem reportdvel aos muralistas mexicanos e ao
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Figura 26. Livro de fotografia, Lisboa Cidade Triste e alegre ,1959
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cinema expressionista alemio. Julio Pomar, o artista com obra mais
complexa do movimento, procurou através de referéncias
americanas, seja a Thomas Bentom, a Tamayo ou Portinari,
construir dentro da espacialidade cubista uma linguagem critica das
condigdes sociais. E também no contexto das Exposicdes Gerais, que
Adelino Lyon de Castro exibiu exemplos duma fotografia mais
comprometida com o realismo social, numa fronteira sempre mal
esclarecida entre naturalismo e realismo.

O Neo-realismo foi na década de 40 um lugar de encontro de
uma prética essencialmente figurativa, que iria encontrar na década
de 50 outros desenvolvimentos menos comprometidos socialmente,
mas opostos as propostas de outras vanguardas para a
modernidade. Os neo-realistas estavam especialmente interessados
no assunto das pinturas, da escultura pouco ou nada havia a dizer,
também nesta corrente ela era negligenciada.

No ramo da arquitetura desde o inicio foi apresentado maior
avanco estético e de confronto com a arquitetura do regime. O neo-
realismo foi uma corrente estética de intervencio cujas temadticas de
cariz revoluciondrio e libertdrio, no ambito social, ético e politico,
readquire a representacdo figurativa. Victor Palla e Costa Martins,
tiveram uma intervenc¢io muito criativa no campo da fotografia
especialmente na obra editada Lisboa Cidade Triste e alegre onde
sobressai a indole inovadora. Victor Palla teve também um enorme
protagonismo no campo da expressio grdfica, pintura,
arquitectura, design e na organizagio de exposicoes. Participou em
inimeras edi¢des, com trabalhos que foram veiculados pelo neo-
realismo.

«O neo-realismo significara entdo para esses jovens artistas nao sé
uma mais forte e arrojada opgdo estética face a modernismos
academizado da segunda gerac¢io, como uma rara oportunidade

reflexdo humanista que alimentaria a esperanca de uma verdadeira
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transformacio progressiva da sociedade portuguesa» "

O neo-realismo com representagido na revista vértice, teve grande
expressdo na literatura portuguesa sendo uma corrente literdria de
influéncia Italiana que agrega alguns componentes da literatura
Brasileira, baseada na intervenc¢io social (de inspira¢io marxista:
consciéncia e luta de classes), tanto na prosa como na poesia. Em
Portugal esta corrente afirmou-se nos anos 40, muito influenciado
por o neorrealista Jorge Amado e sendo o seu principal percursor
Ferreira de Castro. Outros nomes adotaram, esta tendéncia
nomeadamente: Alves Redol, Fernando Namora, Manuel da
Fonseca, Carlos Oliveira, Romeu Correia entre outros.

«Uma acg¢do critica mais animosa e especializada, em camaradagem
de geracdo, deu apoio mais ou menos tedrico a pintura neo-realista
que vivia também em directa relacio com a literatura igualmente
empenhada em revistas que mal conseguiam romper as barreiras da
censura. Na Vértice, na Seara Nova, como no Mundo Literdrio e no
Horizonte, Jornal das Artes.» "

A incompatibilidade dos ideais do neo-realismo e o poder politico
levou, paralelamente ao aparecimento em 1940 de outra corrente o

surrealismo

0 SANTOS, David, Imagens na orla da palavra ensaio, llustra¢do & literatura neo-realista,
Museu do Neo-realismo, V.F.Xira 2008, p.26

" FRANCA, José-Augusto. Os 40 anos na arte portuguesa, Fundagdo Calouste Gulbenkian,
Lisboa 1982, p.33
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3.2.5 Surrealismo / Surrealismo

«Os surrealistas deixaram-nos um amplo e complexo legado de
producdes artisticas que configuram um universo poético e
simbdlico dominado pelo desejo, a bela compulsiva e o maravilhoso.
Independentemente da qualidade de cada artista, os surrealistas
foram responsdveis pela reposi¢io do fio da histdria, interrompida,
durante a politica de espirito e o seu modernismo apaziguado. Neste
novo plano discursivo traziam questdes da modernidade, nada ou
escassamente abordadas anteriormente na arte portuguesa:
assuntos sobre a identidade do homem moderno, a libertacio
individual e colectiva, a subversio dos valores da existéncia, e, no
terreno estritamente pldstico, um firme e programsdtico anseio de
desprendimento do real que questiona o estatuto da arte e a figura
do artista como génio criador.»"

O surrealismo, movimento de intervencdo literdrio e artistico,
influenciado pela teoria da psicandlise de Freud, acentua a acgio do
inconsciente na actividade criativa, interpreta o universos dos
sonhos pelo automatismo psiquico puro, através de uma figuracgio
simbdlica e onirica. Das obras dos surrealistas portugueses e quanto
aos procedimentos pldsticos, na prdtica, todas se pautam por um
lado pelo automatismo e por outro pela fragmentacio, quebra de
um discurso linear. Entre os seus métodos, nas producoes literdrias
vigora a escrita automdtica (nio linear, descodificada, com saltos
temporais) e nas artes pldsticas explora-se os mecanismos da
colagem e da montagem. As primeiras colagens em Portugal datam

1935 é seu autor Anténio Pedro.

” AVILA, Maria Jesus, Surrealismo em Portugal, Arte Portuguesa do século XIX 1910-1960,
MNAC-Museu do Chiado, p. CXIX
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Figura 27. Desenho de Anténio Pedro, O grupo Surrealista de Lisboa
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Anténio Pedro, (1909-1966), independente 1° critico de arte
moderna foi o introdutor do surrealismo em Portugal, (em 1936),
defendeu a fungio contestatdria da arte moderna. No mesmo ano
organizou a 1* exposicdo de M.H. Vieira da Silva em 1940, Anténio
Pedro conjuntamente com Anténio Dacosta (1914-1990) e com a
escultora inglesa Pamela Bodin, organiza uma exposigio que seria a
1* manifestacdo surrealista ao passo que o regime Salazarista
inaugurava a 1*exposi¢io do mundo portugués. A 1* manifestacdo
surrealista uma pintura 4 margem da oficial, um evento que parecia
concorrer em certa medida com a grande exposicio do mundo
portugués, sem ser ofuscada, antes pelo contrario, era uma
exposicdo original e escandalosa, no panorama artistico nacional.
«Mas, a0 mesmo tempo, (...) Anténio Pedro (...) e Anténio Dacosta,
abriram uma exposicdoo de obras surrealistas - contrapondo
polémica ao discurso patriota de Belém e insdlita tomada de
consciéncia de uma realidade histdrica pela via do imagindrio. Uma
pintura agressiva e lirica, espectacular e humorosa, em cenas de
catdstofre ou de monstruosa ternura entrava assim, subitamente, na
arte portuguesa, assinalando uma nova situagdo modernista muito
para além do gosto sobretudo mundano que justificara a primeira,
(...). Pintura eminentemente social através de uma mensagem
individual exacerbada, o acolhimento que a arte que Pedro e de
Dacosta obteve foi de escandalo sem consequéncias, quer do lado do
gosto oficializado em torno de temdticas nacionalistas, quer de
outro que entio comegava a gerar-se (...).» "

Anténio Dacosta inicia-se como expressionista mas logo se tornou
um criador imagético impar no campo surrealista. Em 1947, por
influencia do grupo surrealista parisiense de André Buton, ¢ criado

o grupo surrealista de Lisboa, com alguns artista do neo-realismo,

" FRANCA, José-Augusto. Os 40 anos na arte portuguesa, Fundagio Calouste Gulbenkian,
Lisboa 1982, p.25
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Figura 28. Fotografia da Exposicdo Surrealista de 1940
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como Vespeira, Moniz Pereira aos quais se juntaram Cruzeiro Seixas
(N-1920) e Mdrio Cesariny (N-1923).

Anténio Maria Lisboa (1928-1953), foi um poeta portugués,
surrealista redator da revista Afixacdo Proibida (1949) , em
colaboragio com o seu amigo Mdrio Cesariny e escreveu o principal
manifesto do surrealismo erro préprio com 22 anos de idade (1950)
grande parte da sua obra foi publicada depois da sua morte por Luis
Pacheco da Editora Contraponto e em 1977 por Mdrio Cesariny a
obra completa reunida num volume organizado por este. Sdo ainda
publicacdes deste, outras obras como: Ossoptico (1952) Isso ontem
unico (1953), A verticalidade e a chave (1956) exercicio sobre o
sonho (1958), A vigilia de Alfred Jarry (1958), Uma carta: estrela
da ilha em puros ministros (1958) e Poesia de Anténio Maria

Lisboa (1962). Anténio Lisboa foi contemporaneo de PG.7

3.2.6 Exposicion del Mundo Portugués,
1940 / Exposi¢do do Mundo Portugués, 1940

«Exposicio do Mundo Portugués (...) coroava meia duzia de
anos de afirmacao e estratégia politica - acto de espirito e de arte
notavelmente sustentado por uma pléidade de arquitectos,
escultores, pintores e decoradores. Com esta realizacdo terminou
de modo sistematizado o primeiro “modernismo” da arte
nacional, surgido por volta de 1915, arrastado por anos 20

provincianos, perdido e achado na protecgio oficiosa das

™ PG nutria uma grande amizade e admiragio pelo seu amigo Anténio Maria Lisboa.
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Figura 29. Fotografia lado oeste do Pavilhdo dos Portugueses no Mundo
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Exposicoes de Arte Moderna do S.P.N»"

Inaugurada a 23 de junho de 1940, a magna exposi¢do do Mundo
Portugués, numa iniciativa politico-cultural, comemorando o
duplo centendrio, o da independéncia da Nagio (1140) e o da sua
restauragio (1640). Foi um dos primeiros parques temdticos
europeus, uma ac¢io promocional impar no percurso da Nagdo. O
programa da realizacdo direcdo e planificagio dos trabalhos, foi
entregue a Cottineli Telmo (1897-1948), artista muito conceituado,
principalmente pela sua obra arquiteténica, e contou com a
colaboracio especial, entre outros, de Anténio Ferro o responsivel
pelo secretariado da comissdo executiva.

«Nio era por acaso que Cottineli Telmo estava a frente do Certame.
Homem do cinema, ele melhor que ninguém saberia (e soube)
interpretar o impulso Hollywoodesco que se queria imprimir ao
Certame. Arquitectura efémera, arquitectura de luz, deoremas
narrativos, fizeram a originalidade e até o pioneirismo da
exposicio.»"

Na conformagio da exposicido de 600 mil metros quadrados
(aproximadamente), fazia parte o Pavilhdo de honra e o Pavilhio
dos portugueses no mundo de Luis Cristiano da Silva e de Cottineli
Telmo, respetivamente, Parque de atracdes, o Jardim dos Poetas,
Parque Infantil, Pavilhdo da vida Popular, representagdes das
aldeias portuguesas, restaurante, estatuaria, diversas figuras
histéricas, com destaque para o Infante D. Henrique e a estdtua da
Soberania esculpida por Leopoldo de Almeida, a par de outras infra
estruturas criadas como o Aeroporto da Portela. Os Pavilhoes

temdticos versavam assuntos relacionados com a histéria de

 FRANCA, José-Augusto. Arte Portuguesa anos 40, Fundagdo Calouste Gulbenkian, Lisboa
1982,p.23

" PEREIRA, Paulo, Arte Portuguesa historia essencial, Temas e Debates, Circulo de Leitores,
2011, p.810
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Portugal, atividades econdmicas, cultura regional e territdrio
ultramarino, uma se¢io de etnografia metropolitana.

Esta “mostra” é também um grito para o mundo de independéncia,
porque dela apenas participou um unico pais estrangeiro, o Brasil.
Exposicio do Mundo Portugués «fenémeno extremamente
importante das actividades estéticas oficiais ao nivel da pintura e da
escultura tanto quanto da arquitectura»”’

Deste evento pouca estruturacgdo resultou nas artes. A pintura nio
encontrou novo caminho, a escultura teve outro futuro através da
estatudria publica enchendo as pragas de Lisboa e da provincia com
monumentais figuras enquanto a arquitectura opta por um
formalismo monumentalista de inspiracdo germanica. Esta
exposicio pode ser considerada um éxito para o estado novo mas tb
um sucesso pessoal de Antdnio Salazar.

Foi uma manifestacdo de vangldéria do passado, a confirmar o
presente e enfatizar o futuro.

“balanco da nacionalidade, apoteose e auto-retrato do regime..., foi
a exacta conclusdo da «politica do espirito» "

Aos dias 2 de Dezembro de 1940 encerrou a exposicio do Mundo

Portugués.

77 FRANCA, José-Augusto, Arte e Sociedade do Século XX, Livros Horizonte, 1980, p. 34
"8 Ibidem, p. 37
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3.2.7 Abstraccionismo / Abstraccionismo

As origens do abstracionismo ou arte abstrata remontam a Amadeu
Sousa Cardoso, Santa Rita, Almada e principalmente a M.H. Vieira
da Silva, reaparece em Portugal em 1942 por intermedio de
Vespeira, Julio Resende, Nadir Afonso (N-1920) e principalmente
por Fernando Lanhas (N-1927).

«Foi em 1942 que, no Porto, o entdo estudante de arquitectura
Fernando Lanhas realizou as suas primeiras obras abstractas,
propondo, assim para uma continuidade significativa uma nova
corrente estética que se desenvolveria lentamente em Portugal ao
longo da década de 40.»"

Nio foi calma a implementacio em Portugal do
abstracionismo. Os movimentos controversos do neo-realismo e do
surrealismo, nos anos 40 e principios dos anos 50 declaradamente
rejeitaram o abstracionismo, por raciocinios do foro ideoldgico ou
confundidamente o enquadraram em especificas actuagdes de
imagindrio, adoptando o expressionismo em caval rejeicio das
correntes e dos movimentos geométricos vindo s6 a
desenvolverem-se nos principios dos anos 50, por Joaquim rodrigo
e Jorge Oliveira tendo a sua maior expressdo na exposicio de 1953
realizado em Lisboa. Em 1950 Fernando Lanhas trouxe as salas do
SPN cem quadros abstractos do Saldo das Novas Realidades de Paris,
contrariamente as opinides estéticas de AF.

Em 1945 e até ao final da década, cresce uma geracio jovem
preocupada com um envolvimento profundo nas diferentes vias da

modernidade e das suas manifestacoes de vanguarda. No pds-

" AZEVEDO, Fernando de. Arte Portuguesa anos 40, Fundagao Calouste Gulbenkian, Lisboa,
1982, p.98
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Figura 30. Pintura de Fernando Lanhas, éleo sobre cartido prensado, 1944
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guerra europeu, a prdtica da abstraccio construtivista reconstituiu-
se como uma vanguarda tendo marcado um papel significativo no
contexto portugués. Pintores abstractos geométricos, como
Fernando Lanhas, Nadir Afonso ou Joaquim Rodrigo, resgataram as
ligeiras experiencias de Antdénio Pedro e a prdtica vanguardista
interrompida, com a morte prematura, de Amadeo de Souza-
Cardoso. As pesquisas abstraccionistas geométricas debrucavam-se
sobre um conhecimento essencialista da pintura e da busca de uma
harmonizacdo dos seus elementos constitutivos, na especificidade
formal dos seus elementos estruturais.

«(...) em 1954, pareceu possivel organizar em Lisboa um I Saldo de
Arte Abstracta (...). Participaram no salio (...) Vespeira, Jorge
Oliveira, Lanhas e Joaquim Rodrigo, todos ali dentro de praticas
geométricas, quatro jovens em seus inicios, Bual, Cargaleiro,
Bértholo e Paulo-Guilherme, e dois escultores, Jorge Vieira e

Margarida de Avila.» *

80 FRANCA, José-Augusto; Historia da arte em Portugal, O modernismo; [S. 1.] Editorial
Presenca, p. 139
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Figura 31. Fotografia Fundagio Calouste Gulbenkian, anos 60
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3.2.8 La Fundacion Calouste Gulbenkian /A
Fundacio Calouste Gulbenkian

A Fundacio Calouste Gulbenkian, gerada por determinagio
testamentdria  (1953) do multimiliondrio Calouste Sarkis
Gulbenkian® obteve o estatuto legal e apresenta-se ao publico em
1957, através de uma exposicdo no dominio das artes pldsticas. Esta
fundagdo ¢ um fendmeno pelas dindmicas de desenvolvimento e
progresso que cria em torno da accdo preconizadas nos seus
estatutos nomeadamente nos dominios da arte, da ciéncia, da
educagdo, da caridade e pelo contributo excepcional no campo
artistico.

«Alem destas exposicoes de sua propria responsabilidade e
organizacdo, a Fundacdo patrocinava e subsidiava «todas as
manifestagdes desta natureza sempre que elas pudessem constituir
um instrumento de desenvolvimento do gosto publico por tudo que
representasse criacdo artistica, incluindo a arte popular e a arte
indigena» »**

A Gulbenkian substituiu o estado nas accdes difusores e promotoras
da cultura, através de exposi¢des periddicas permanentes ou
itinerantes, das bolsas e prémios atribuidos, na formacao de artistas
nas vdrias dreas (musica, teatro, etc.), na criacio de orquestra de

musica cldssica e dos espetdculos (festivais de musica e teatro, etc.)

81 «personalidade verdadeiramente superior (...), dotado de faculdades naturais e adquiridas

absolutamente invulgares (...), alto espirito e pessoa dotada da mais rara sensibilidade, um dos
homens mais notdveis que o historiador de arte Kemeth Clark confessa alguma vez ter
conhecido, Gulbenkian constituira uma enorme fortuna, trabalhando sobretudo no dominio
financeiro dos petrdleos, e com ela soubera dotar-se de uma notdvel colec¢@o de arte ou de artes,
na extensdo e variedade dos seus interesses.»in FRANCA, josé-Augusto. Arte em Portugal no
séc. XX 1911-1961, p. 344

82 FRANCA, josé-Augusto. Arte em Portugal no séc XX 1911-1961, Livros Horizonte, 2009, p.
348
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Figura 32. Fotografia da biblioteca itenerante (BNI)
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das bibliotecas e das bibliotecas itinerantes. O servico das
bibliotecas itinerantes (SBI) tinha por objectivos: promover e
desenvolver o gosto pela leitura e elevar o nivel cultural dos
cidaddos, assentando a sua pratica no principio do livre acesso as
estantes, empréstimo domicilidrio e gratuitidade do servigo sendo o
publico alvo o mais carenciado no acesso a cultura e educagio das
regides mais desfavorecidas. Em 1958 foram postas a circular pelo
pais 15 (viaturas) bibliotecas itinerantes e este numero subiu em
1961 para 47, prestando um servico directo aos cidadios. Foi o 1°
plano Nacional de leitura, sem o ser, e acaba por ser extinto em
2002.

Do acervo da fundagio consta o museu que reine uma vasta
coleccdo de arte europeia com pecas do periodo do séc. XI até ao
séc. XX e da arte oriental e cldssica com pecas de arte do Japdo, da
China, Greco-Romana, arte islamica e arte egipcia. Alberga também
o centro de arte moderna criado em 1983, salas de conferencias, trés
auditdrios e biblioteca.

«A forga das circunstincias ou do estado a que chegara a prépria
pintura académica em Portugal, determinou, porém, a orientagio
do juri a esse «golpe terrivel no academismo novecentista», fatal
que foi, certamente esclareceu a fundagio na sua futura ac¢io, como
ela pretendia. Ao Inaugurar a exposi¢io® no Porto, Azevedo
Perdigio® teve palavras necessdrias e suficientes: «para além de
uma estética pragmadtica, académica, objectiva e estdtica, criou-se e
organizou-se uma nova estética., inconformista (...) essencialmente
pessoal (...) revoluciondria nos processos e dificil na compreensio,
em face da qual haverd, pelo menos, que ter uma atitude esperante
(...), compreensiva (...), nio admirando que o mundo de hoje tenha
uma estética diferente do mundo de ontem. (...) Nio tomamos

posicdo, nem tomad-la se justificaria. Mas isto ndo significa que uma

8 Datada em 1959.
8 Azevedo perdigdo era o presidente da Fundagdo Calouste Gulbenkian.
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fundagdo deva ser, por natureza ou definicdo, um elemento
meramente estabilizador do existente. Ao contrario, as fundacgdoes
estd reservado um grande papel em todas as tarefas que se destinem
ao progresso da humanidade, e progredir é, em todos os tempos,
fundamentalmente, criar renovando.»*

A Gulbenkian teve grande desempenho ao nivel artistico e cultural
através das exposicoes de artes pldsticas, em 1957 e 1961 e dos Saldes
dos Novissimos nos quais se apresentam as novas propostas de Arte
Contemporanea. Com as sdbias decisdes da fundagio foi possivel

entrar com certo optimismo nos anos 60.

% FRANCA, josé-Augusto. Arte em Portugal no séc XX 1911-1961, Livros Horizonte, 2009, p.
346-347
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3.3 El principio del final del “Arte del Régimen” / O inicio
do fim da “Arte do Regime”

Os primeiros cinquenta anos do século XX, ndo afirmaram as artes
plasticas, ndo sustentaram o seu desenvolvimento, muito pelo
situacionismo que manteve o pais no isolamento das vanguardas
europeias, a par da baixa formagio escolar, da doutrina cultural
fomentada e da desinformacio do povo portugués.

Em 1958 na sociedade portuguesa manifestou-se uma grave crise
politica que foi responsdvel pelo fosso que separava a criagio
artistica e a aceitacdo oficial. Os artistas mais conceituados das
novas geragdes boicotaram a representacio na bienal de Sdo Paulo
Brasil e a participagio Saldo Nacional de Arte ambos a cargo do SNI.
A comunidade artistica é cada vez menos cooperante com o sistema
politico pela falta de liberdade de expressdo e auséncia de todo o
tipo de apoios principalmente financeiros. O cardcter reactivo dos
artistas, animados por um espirito de mudanga, de rejeicdo pela
ideologia em vigor (fascista), espelha uma maioria silenciosa que
poderd ser tido como pressdgio do que veio a materializar-se em
Abril de 74.
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ALMANAQUE

novembro 1959

-
3

Figura 33. Capa de Sebastido Rodrigues, Revista Almanaque, 1959
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3.3.1 Afios 50 v 60 - nuevos factores / Anos
50 e 60 - novos factores

Na década de 50 a contextura do modernismo, caraterizou-se pelas
solucoes estéticas jd exploradas, centradas na linguagem
figuracdo/abstracdo. Muito embora a ac¢io dos artistas emigrados
fosse revitalizadora do meio artistico, o modernismo nio se
sobrepunha ao naturalismo e ao romantismo lirico. O mercado de
arte em Portugal, da época, refletia o desenvolvimento
sociocultural e o interesse que as artes pldsticas despertam no
publico em geral. O negécio das “artes” auto-sustentava-se
pobremente, apenas quatro galerias (duas em Lisboa e duas no
Porto) e uma associa¢io (no Porto) proporcionavam a compra de
obras de arte.

Em 1959, foi lancada a revista Almanaque cuja orientacdo
grifica pertence a Sebastiio Rodrigues (1929-1997).Sebastido
Rodrigues, Anténio Garcia, Vitor Palla, Anténio Domingos, Luis
Filipe Abreu, Jodo da Camara Leme, Sena da Silva, Fernando da
Costa, Frederico Jorge, Jodo Machado e Paulo Guilherme, sio
exemplos, entre outros, que contribufram para uma renovacio do
design portugués, do seu mercado e dos seus publicos.
Participaram, com um vasto, diversificado e relevante legado no
patrimonio artistico-cultural.

Sebastido Rodrigues foi responsdvel pelo design grafico da
revista Almanaque, onde a fotografia ganha um novo tratamento
igualando-se 4 ilustracdo deixando o seu significado transpor o seu
significante. De 1959 a 1961, guiou esta producgdo graficamente,

tendo sido uma referéncia, tanto as capas da sua autoria onde

179



valorizou a imagem modernista, como nas reportagens fotograficas,
com as reproducdes a preto e branco de Eduardo Gageiro. Os
profissionais preferiam a fotografia a preto e branco pela sua
densidade, embora a fotografia a cores atravessasse uma fase de
superioridade simultaneamente minorava a estética grifica. Mais
tarde Abel Manta foi seu colaborador. Sebastido Rodrigues € bolseiro
da Gulbenkian no biénio 59/60, a sua acio concentra-se na recolha,
em todo o territério nacional de material grifico de raiz popular, o
qual viria a construir o material e o sucesso do seu trabalho.
Sebastido Rodrigues foi a imagem grifica da fundagdo Calouste
Gulbenkian nos anos 60. Ganhou vdrios prémios nacionais e
internacionais entre eles em 1995, o Presidente da Republica
atribuiu-lhe a medalha de Grande Oficial da ordem de mérito.

«A década de 60 ¢ referida por alguma historiografia como um
periodo de ruptura. E por certo um momento de mudanga. Trata-se
de uma mudanca acompanhada de continuidades mas ¢, ainda
assim, o momento em que os artistas portugueses conseguem, em
tempo certo e alinhado com as linguagens internacionais, introduzir
pesquisas e formulagoes estéticas que, ao germinarem, resultariam
em trabalhos amadurecidos e percursos individuais amplamente
reconhecidos. Desenham-se e projectam-se nestes anos uma série
de carreiras de artistas, muitos deles ainda activos, que viriam
assumir lugar de destaque no panorama da arte portuguesa
contemporanea» *

A contestacdo ao regime, o mau estar social, o estado de estagnacio
a que o pais foi relegado, ocasionaram nos anos 60 também a
emigracdo de um considerdvel numero de artistas portugueses, que
viriam a refletir a necessidade de harmonizar as linguagens estéticas
internacionais que virdo a sustentar as tendéncias culturais e

artisticas no plano de produgio nacional e simultaneamente

8 MELO, Alexandre, Arte e artistas em Portugal, Editora instituto de Camdes, 2007, p.31
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contribuiram para uma nova conjuntura artistica e o aparecimento
de novos artistas e novos agentes culturais.

Dos mais conceituados artistas que safram de Portugal para
Inglaterra foram: Menez, Paula Rego, Jodo Cutileiro, Anténio Areal,
Sd4 Nogueira, Angelo Sousa, Madrio Cesariny, Bartolomeu Cid,
Alberto Carneiro, Angelo Sousa, Eduarda Batarda, Anténio Sena,
Graga Pereira e Jodo Penalva e daqueles que foram para Paris: Rene
Bartholo, Costa Pinheiro, Lourdes Castro, Jodo Vieira, Escada,
Anténio Dacosta, Julio Pomar, Manuel Batista e Jorge Martins. Estes
e outros fluxos potenciaram o intercAmbio cultural e artistico, o
entendimento das vanguardas estrangeiras proporcionando novas
formulacdes no contexto artistico nacional. Também a fundacio
Gulbenkian fomenta a aproximacio 4 arte internacional através da
atribuicdo de bolsas, do ciclo de exposi¢des “colectivas” iniciado
com a Exposigdo de artes pldsticas (1961) e da dinamizagdo do
mercado com a abertura de novas galerias.

Frederico George, Daciano Costa, Lagoa Henriques,
experienciam as primeiras aprendizagens de ensino do Design em
Portugal.

No campo da expressdo grifica emerge uma nova opinido
estética, assinalada pela saturacdo de cores, esquematismos grandes
contrastes e pelo sentido de humor.

Anténio Areal, Joaquim Bravo e Alvaro Lapa, desenvolvem a
sua actividade artistica no desenho pintura e escultura, sendo que
foi na escultura que deixaram um legado considerdvel produzido
nos anos 60. Anténio Areal € figura de referéncia deste periodo nio
s6 pelo desempenho no trabalho escultérico e pictérico mas
também pelas observagdes, comentdrios e consideragdes expressos
nas obras editadas. Foi principalmente o esforco de renovacgio,

individual ou colectivo dos artistas que aproximaram a arte
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Figura 34. Pintura 6leo sobre tela, Uma Rosa E, de Jodo Vieira, 1968
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portuguesa da arte internacional, contudo nio se alterava a
conjuntura cultural do povo portugués.

Na arquitetura desta década eleva-se o feito da exposicio
retrospectiva de Raul Lino que foi a primeira exposicdo deste teor
em Portugal e na qual suscitava uma nova critica e a participagio
critica de jovens arquitetos que se insurgiram contra o urbanismo
socialmente empobrecidos.

Em 1967 houve um encontro de criticos de arte, onde se
produziram algumas observancias e se reclamava para a arte
portuguesa um estudo de caracter e metodologia socioldgicas do
panorama actual, no concerne a consumos e aspetos informativos e
aspetos de produgdo. Deste encontro foi criada (1969), AICA,
Associacdo Internacional da Criticas d’Arte®™, e uma
representacio nacional comité internacional d’historia ldrte da
unesco. No final da década de 60 Portugal ainda nido tem um ensino
artistico apropriado, com uma metodologia ultrapassada, fraco
apoio bibliogrifico (qualitativamente e quantitativamente) e a
dotacido de verbas quase inexistentes.

Em 1962 é criado o CAPC, Circulo de Artes Pldsticas de
Coimbra, que tem um grande desempenho na promocio e
experienciacio de novos comportamentos estéticos. A partir de
meados da década (60) o mercado de arte anima-se, novos espacos
expositivos e novas galerias sdo abertos ao publico, nomeadamente
em Lisboa a Buchholz e a Dinastia em 1965 e 1968 respectivamente,
a Judite Cruz e a S. Mamede, ambas em 1969.

«Nas artes pldsticas os anos 60 sio um periodo de experimentagio e

A . s . . Lps 88
de confluéncia de varios movimentos e correntes estéticos.»

87 AICA, foi criada em Portugal em 1948, no 4mbito da UNESCO, cuja finalidade é fomentar e
auxiliar atividade critica, a partir de 1968 a 1972 conjuntamente com a empresa Soquil premeia
as melhores exposi¢des organizadas em Lisboa no campo das artes pldsticas com os prémios
“Soquil”. Em 1981 passa a ser escolhido, anualmente do universo portugués um artista plastico e
um arquitecto merecedores do prémio.

8 MELO, Alexandre, Arte e artistas em Portugal, Editora instituto de Camdes, 2007, p.14
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_ 30 ANOS
PREMIOS AICA/MC

1981
Costa Pinheiro
Joaquim Rodrigo
Anténio Dacosta
Julio Resende
Alberto Carneiro
Anténio Sena
Alvaro Lapa
Jorge Martins
Malangatana

José de Guimaries
Joao Catileiro
Julio Pomar
Cruz-Filipe
José Barrias
Paula Rego
René Bertholo
Pedro Cabrita Reis
Marcelino Vespeira
Fernando Calhau
Jorge Pinheiro
Noronhada Costa
Helena Almeida

Pedro Calapez
Jorge Molder
José Pedro Croft
Rui Sanches
Lourdes Castro

2010

30 YEARS
AICA/MC AWARD

Figura 35. Capa de livro 30 Anos Prémios AICA/MC, INCM
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3.3.2 El advenimiento de la ruptura -

ultimas manifestaciones artisticas / O
Advento da Ruptura - ultimas manifesta¢oes
artisticas

«No que diz respeito ao contexto artistico e, em particular, 4
realidade das artes pldsticas, o periodo de transi¢do ideoldgica e
politica que caraterizou o nosso pais na década de 70 apresenta uma
complexa  multiplicidade  de  referéncias,  contribuindo
indiretamente para abrir uma nova etapa na atividade artistica e
cultural. Se é verdade que as reformas empreendidas durante o
periodo marcelista possibilitaram uma maior aproximagio a
situacdo internacional, ndo ¢ menos certo que a politica cultural de
base traduzia uma ineficdcia institucional expressa na falta de
museus ou centros de arte contemporanea, na debilidade ou
inexisténcia de mercado e na quase total auséncia do apoio do
Estado as tendéncias estéticas contemporaneas.»*’

Nos anos 71 a decoracio da «brasileira do chiado» constituiu um
sucesso que anima a vida lisboeta, devido a grande intervencio
AICA portuguesa. Restituiu-se ao antigo estado repdem-se onze
quadros (os quadros vendidos datados de 1925) de onze artistas, mas
todo o simbolismo e significado se perdeu e o “café intelectual” o
“café da brasileira” degrada-se ao longo dos anos 70.

A AICA tinha criado os prémios Soquil em 1968 que durou
até 1972. O premio Soquil (segundo o regulamento) seria atribuido
anualmente ao artista pldstico que mais se notabilizou em
exposicoes coletivas, individuais ou obras publicas, ao longo do ano

anterior.

8 MELO, Alexandre, Artes e Artistas em Portugal, Editora Instituto Camdes Portugal, p. 38
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Figura 36. Escultura de Jodo Cutileiro, D.Sebastido, 1973
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A arquitetura dos anos 70 surge impulsionada pelo grande numero
de encomendas, privadas e estatais com novas preocupagdes
urbanisticas e de relacionamento com o meio fisico, ficando-se a
dever em grande parte 4 recuperagido das zonas degradadas e aos
programas de apoio das cooperativas de habitacdo. A escultura
portuguesa desta época ¢ influenciada pelas grandes correntes
artisticas internacionais (minimalisrno, abstracionismo,
conceptual, land art, cinetismo, instala¢io, etc.)

Em 1971 € editada a revista Coléquio - artes (1971-1997) e em 1973
(no Porto) a Revista de artes pldsticas sob a direcio de José
Augusto Franca. O mesmo antes em 1974 publica A Arte em
Portugal no século XX obra de relevo para historiografia artistica
portuguesa.

Em 1972 a Gulbenkian realiza uma exposicdo da obra de Anténio
Carneiro que assinala um caminho de estudos a analisar, sem
qualquer resultado. Ainda em 73 realiza-se um coléquio do comité
internacional d’histore de I’arte e em Braga um congresso distinto
de arte do século XVIIL.

Jodo Cutileiro em 73 inaugura em Lagos uma imagem polemica de
D. Sebastido por ser considerada uma imagem heterodoxa. J.
Cutileiro contraria assim a tradigdo da estatudria do governo e dd

sentido a um novo comeco da escultura portuguesa.
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3.3.3 El “Arte del Régimen” Democritico -

primeiras asimilaciones / A Arte do Regime
Democrdtico - as primeiras assimilac¢des

O golpe de estado realizado no 25 de Abril de 1974 liberta o pais da
ditadura fascista e instaura o regime democrdtico assente “ no
estado de direito” que entre outras defende a liberdade e a
igualdade, liberto de condicionamento politicos e de censuras... A
primeira manifestacdo “coletiva” acontece a 10 de Junho, dia de
Portugal, 48 pintores comemoram este dia, homenageando a
revolugdo, pintando livremente, diante um publico e para as
camaras da RTP (rddio televisio portuguesa), um grande painel
(compartimentado em 48 divisdes) cujo tema é a liberdade. Esta
obra irregular consegue num amalgamado juntar ao conceptual e ao
abstrato a antiga imagem dos anos 40 do neo-realismo. E um evento
que nio se afirma, nio € natural, é um pouco for¢ado, e ndo agrada.
O painel arde em 1981 conjuntamente com a galeria de arte
moderna.

Vivia-se num estado de euforia, nas incertezas do dia-a-
dia, assim foram interrompidas as exposi¢des de artes pldsticas.

Os artistas, a arte, bem como outras préticas culturais sido
instrumentalizados, pelas mais insensatas = manifestacoes
ideoldgicas, sdo exemplos os pomposos murais do MRPP,
Movimento reorganizativo do partido do proletariado, sio o novo
suporte de comunicagio visual de maior visibilidade, de influéncia
maoista, e os cartoons dos artistas: Jodo Abel Manta, Augusto Cid,
Jodo Martins, Luis Miranda, Samuel Torres Carvalho, entre outros,
reveladores dos valores da revolugdo, tendo a iconografia

recuperado a expressdo neo-realista. Na drea da fotografia muitos
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foram os andénimos que participaram na cobertura do processo
revoluciondrio. Dos artistas mais conceituados destacam-se:
Eduardo Gageiro, Alfredo Cunha, Marcelino Vespeira, Sebastido
Rodrigues, M.H. Vieira da Silva, tendo todos eles contribuido para o
engrandecimento da expressio visual e da historiografia portuguesa
pos revolucio.

O patriménio arquiteténico continuou a degradar-se e a
propria arquitetura é paupérrima, com a condescendéncia das
autarquias, que vivem culturalmente num estado latente.
Promoveram-se algumas mostras temdticas, exposicoes
retrospectiva, muito pela conjuntura politica e pela situacdo social
em que o pafs vivia, destas destacam-se algumas exposicdes
realizadas pelo SNBA (1975), prisio politica, tortura e pena de
morte. Divulgaram-se artistas, dinamicas, referencias, estilos,
praticas e intengdes... Portugal participa numa série de exposigdes
de arte contemporinea: Paris, Roma, Madrid, Londres, Munique,
Brasil e Barcelona, este ciclo de exposicoes, simbolicamente,
significa a abertura das portas internacionais (que estavam fechadas
ao estado novo), jd com a anuéncia de todos os artistas por nio
haver conotacées politicas. Em 1977, na Galeria Nacional de Arte
Moderna em Lisboa foi instalada uma grande exposi¢ido na drea das
artes pldsticas, intitulada Alternativa zero, organizada por José
Ernesto de Sousa (1921-1988)%

«Exposicdo poética e demagdgica, aberta a vdrios horizontes de
vanguarda, ela assimilou, refletiu e propds o que era e seria possivel
no Portugal pds 25 de Abril, em lembrancas de Kassel. «Alternativa
Zero porque ndo hd outra», disse-se na altura, e nessa exposicdo de

contestacio e de alegria ( « a coisa mais seria da vida» na citacio de

% José Ernesto de Sousa exerceu uma vasta agio no campo artistico: artes visuais, cinema, teatro,
jornalismo, radio, critica e ensaio. Como realizador, € reconhecido como um dos fundadores do
chamado Novo Cinema (Dom Roberto-1962), filme que inaugura o movimento com Verdes
Anos, de Paulo Rocha.
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Almada entio feita), a exposic¢do foi, 20 mesmo tempo, uma espécie
de bomba, de agente catalisador e de impasse duma situagio
incerta. Incerta de si propria e das suas improvaveis possibilidades
sociais- como verdadeiro e final simbolo do presente vivido na
segunda metade dos anos 70...»”

Proliferavam as publicacdes humoristas como o olho vivo, riso
amarelo ou gaiola aberta, publicacdes estas de humor viciante,
libertino, facilmente interpretadas pelo popular. e também a
caricatura politica pela mao de alguns artistas como Jodo Abel
Manta, José de Lemos, Samuel Torres Carvalho, Vasco Castro,
Augusto Cid entre outros caricaturistas.

A T bienal Internacional de Artes Pldsticas de Vila Nova de
Cerveira em 1978 promoveu e descentralizou e denunciou
interessantes assimetrias.

Alguns artistas de continuidade como Jilio pomar, Joaquim
Rodrigo, Mdrio Cesariny, Alvaro Lapa, Eduardo Batarda, José de
Guimaries, Anténio Sena e Paula Rego veem o seu trabalho
duplamente reconhecido pelo mercado e pela critica.

Nos anos 70 as actividades de grupo, devido a conjuntura
social e politica faz presenciar a partilha de objectivos sociais e
artisticos e um maior numero de projectos colectivos.

Nesta década inauguram-se seis galerias de grande importancia
para a formacdo de artistas, difusdo e comercio das artes pldsticas.
No Porto nasce a Zen em 1970 e a Médulo - Centro Difusor em 1975,

em Obidos em 1970 a Ogiva que tem um papel descentralizador, em

' FRANCA, José-Augusto, Arte e sociedade portuguesa no seculo XX 1910-2000, Livros
horizonte 4*edi¢ao-2000, p.66
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Lisboa a Quadro e a Mddulo Centro Difusor em 73 e 79
respectivamente.

A Revolucdo de Abril deixou-nos um notdvel legado artistico:
iconografia partiddria, cartoons, cartazes politicos, autocolantes e
murais, embora poucos continuem vivos, fazem parte da memoria

deste povo.
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3.4 Ultimas décadas del siglo XX -implicaciones y

consolidaciones / Ultimas décadas do séc. XX - implicagoes e
consolidacoes

A massa empresarial e cultural portuguesa adoptam novas
dindmicas no pds-revolucido tendo sido os anos 80 fértil no
aparecimento de galerias, no despoletar das industrias editoriais, na
criacdo de algumas fundacdes, casas de cultura e centros culturais
dinamizadores da arte e de actividades culturais.

Nas Artes pldsticas dd-se o aparecimento e a ascensido de um
conjunto de criadores (artistas de diferentes geracdes e
sensibilidades) e agentes culturais com relevo para a enorme
Dinamica cultural cuja acgio foi de grande valia para a difusdo e
animacdo da cena artistica portuguesa.

A exposic¢io depois do Modernismo (SNBA, 1983) introduz o
debate da temadtica do Pés Moderno. A arte portuguesa na pods
modernidade enquadra a fotografia na drea das artes pldsticas e num
contexto histdrico artistico, esta afirma-se cada vez mais como uma
ferramenta, seja numa orientacdo socioldgica, intimista ou

documental.
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Figura 38. Pintura a éleo sobre tela de Anténio Palolo, 1983
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3.4.1 Los fenémenos emergentes /
Fenémenos emergentes

«A rutura democrdtica do 25 de Abril de 1974 deu lugar, na
sociedade portuguesa, a uma nova conjuntura cultural que
possibilitou, nos anos 80, o aparecimento e o rdpido
reconhecimento de uma nova vaga de criadores e agentes culturais.
No campo das artes pldsticas, esta década caracteriza-se pela
emergéncia de um vasto e diversificado conjunto de artistas com
uma forte capacidade de afirmacio do seu trabalho e uma presenca
cultural particularmente dinidmica. Estes artistas foram, por sua
vez, acompanhados por uma nova vaga de agentes ligados ds artes
pldsticas, designadamente galeristas e criticos (como, por exemplo,
Alexandre Melo e Jodo Pinharanda), que contribuiram para dar 4
cena artistica um animacio e uma capacidade de difusdo fora do
comum, no que alids acompanhavam a tendéncia internacional da
década, no sentido de uma crescente popularidade das artes
plasticas.»*?
Nos anos 80 inicia-se uma industria editorial apoiada normalmente
pelo mecenato, que acompanha o desenvolvimento do ensino da
histéria de arte, geralmente pautada por interesses comerciais,
salvo raras excepc¢oes. E lancado um diccionario de arte barroca e
uma historia de arte portuguesa, embora uteis, sio um tanto
irregulares.

Nesta década (80) abrem novas galerias em Lisboa, os
Comicos, a Valentim de Carvalho e a Roma e Pavia, no Porto a
Nasoni e a Pedro de Oliveira entre outras, estas sio as mais

emblemidticas.

2 MELO Alexandre. Arte e Artistas em Portugal. Instituto de Camdes — Portugal 2007 p.61
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O Centro de Arte Moderna € inaugurado em 1983 como jd
vimos, e foi-lhe atribuido o nome do primeiro presidente da
fundagdo José de Azeredo Perdigdo, assim, se designa como
acréonimo CAMJAP. Este centro possui a maior colecgdo de arte em
Portugal dos séculos XX e XXI, expde parte do seu acervo de forma
permanente e a partir d’ele organiza exposi¢ées tempordrias,
privilegiando a cultura visual ndo deixa de abragar outras iniciativas
como a musica.

Juliio Sarmento (N-1948) participa em 1982 e 1987, na
Documenta de Kassel, Alemanha, registe-se que jid tinha
participado em 1977 na exposicdo Alternativa Zero, sendo o
portugués que mais se distinguiu, consegue assim, ter uma certa
projeccio internacional, alids desde sempre esteve em consondncia
com as estéticas avancadas da arte internacional.

A exposicio do SNBA intitulada Depois do Modernismo
(1983), é um evento que marca em certa medida a entrada da arte
portuguesa na pés modernidade, importa a discussdo pés moderna
e a sua temdtica e na sua realizacdo desenvolve outros actos no
campo da arquitectura, moda, musica e dancga. Ainda em 1983 a FCG
liga-se a exposicdo XVII do Conselho da Europa, no dmbito dos
descobrimentos portugueses do seculo XV, foi um insucesso total
tanto a nivel de afirmacdo no quadro europeu como de bilheteira.

A galeria Cdmicos inaugurada em 1984, a seguir 4 exposicdo
Depois do Modernismo ¢ uma marca da década pela afirmagio e
reconhecimento que obteve a nivel internacional e pelo dinamismo
artistico que imprimiu. A sua ac¢io ficou relacionada a discussio e a
temas no Ambito dos p6s modernismo.

Em 1985 realiza-se em Lisboa a exposicdo Atitudes Laborais
e no Porto os Novos Primitivos, tém um denominador comum,
ambas participaram na elevacio da multiplicidade estética e na

promocio do debate tedrico.
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A Fundacdo de Serralves nasceu em 1989 na cidade do Porto e
resulta da parceria do Estado Portugués, instituicoes publicas e
particulares. A fundagio Serralves promove e dinamiza actividades
que favorecem a cultura e em particular a arte, com especial
enfoque no mundo académico dos mais novos. Alem de varias salas
de exposi¢des contem também um museu de Arte Contemporanea.
A numismadtica, a semelhancga da filatelia, ¢ um documento
histérico e artistico de relevante importancia pelas suas imagens,
simbolos, divisas que permitem a reconstrucio da histéria e da sua
memoria.
A execucdo de moedas exige um trabalho minucioso, moroso,
elaborado e uma elevada qualidade técnica do seu desenho capaz de
traduzir de imediato o conceito associado e a perpetuacio da efigie.
Com muita dedicagio e criatividade, inimeros desenhadores,
gravadores, pintores, arquitectos, escultores, artistas pldsticos
contribufram para a numismadtica portuguesa: José Simdes de
Almeida, Francisco dos Santos, Alves do Rego, Jodo da Silva,
Marcelino Norte de Almeida, Jaime Martins Barata, Euclides Vaz,
Helder Baptista, José Candido, A. Lucas, Jodo Abel Manta, Armando
Matos Simdes, José Pedro Roque Gameiro Martins Barata, Dorita
Castel-Branco, Anténio M. Trigueiros, Valente de Carvalho, José
Manuel Aurélio, Lagoa Henriques, Alberto Gomes, Jerénimo
Cabaco, Clara Menéres, Irene Vilar, Isabel Carrico, Fernando
Branco, Anténio Marinho, Alvaro Franca, Alipio Pinto, Raul de
Sousa Machado, Paulo Guilherme d’Eca Leal, Jorge Vieira, Eloisa
Byrne, Jodo Duarte, Vitor Santos, José Simio, Jodo Cutileiro,
Fernando Conduto, Vitor Nogueira da Silva, Lima de Freitas, Espiga
Trigo, José Jodo de Brito, Joaquim Correia, Paula Lourenco e
Anténio Vidigal, Arnaldo Lourenco Fragoso, Norte de Almeida, José
Rosa, Arnaldo Fragoso e Jerénimo Cabaco, Sousa Machado; Alfredo

da Conceicdo; Helder Batista; Espiga Pinto; Euclides Vaz; Nogueira
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Figura 39. Nota 100 Escudos do Banco de Portugal
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da Silva; Alipio Pinto; Alvaro Franca; José Bandeira; Delgado Nunes;
Lima de Freitas; Anténio Candido, etc.

Em 1998 foi iniciada a construc¢io do centro cultural de
belém (CCB), que objectivava a infraestrutura arquiteténica para
instalacio da presidéncia portuguesa da Unido Europeia (em 1992) e
simultaneamente conter um nucleo com caracter dindmico de
actividades culturais e lidicas. A localizacdo da construcio recaiu
no local da Exposi¢do do Mundo Portugués de 1940. Também pela
carga simbdlica associada aos descobrimentos, sendo implantado no
lugar dos pavilhoes Aldeias portuguesas e Portugueses no mundo.
O CCB contém um Museu de Design cujo acervo constam obras
desde os anos 30 até a actualidade, a partir de 2006 sé funciona em

regime tempordrio para grupos organizados e com pré marcagio.

3.4.2 Fotografia - ruta y participaciones /
Fotografia - percursos e participacoes

Desde cedo se percebe que a imagem nio s6 ilustra as palavras como
pode ser um elemento narrativo, fenémeno muito bem aproveitado
pelos fotdgrafos de imprensa nos anos 20. No inicio do séc. XX, em
Portugal, popularizou-se a produgdo da fotografia devido ao
processo tecnoldgico ser mais simples e mais acessivel
economicamente. Desenvolve-se no campo fotogriafico o
amadorismo a semelhanca do que se passa no estrangeiro, assente
na ocupagio dos tempos livres e no o¢cio. O Estado Novo
percepciona desde logo, a importincia da imagem como meio
medidtico privilegiado, para fins propagandisticos, facto que

contribui para a evolu¢io da fotografia.

199



Ao servico da propaganda e fazedor de opinido sdo
articulados os dominios do design, da fotografia e das Belas Artes
em geral. Para além do fotojornalismo todos os campos no dominio
da fotografia eram hipéteses para accdo do governo o que cria uma
dindmica  de  desenvolvimento  fundamental para a
institucionalizacdo da fotografia em Portugal.

No I Saldo dos Independentes de 1930 € por ventura a tinica
mostra ligada ao Modernismo Portugués, pela obra fotogrifica de
composi¢des vivas cujos autores sdo: Branquinho da Fonseca e
Edmundo de Bettencourt.

Em 1931 e pelo facto de a fotografia ser enquadrada
corporativamente na organizacdo do regime, é criado o Grémio
Portugués da Fotografia (GPF), com bastante relevo na defini¢do
dos termos que permite ser portador da carteira profissional, e na
articulacdo de outros aspectos no ambito da fotografia como o
amadorismo.

A accdo de AF, secretirio do SPN é preponderante na
relagdo da dindmica cultural e politica emergente.

Em 1932 inaugura-se o I Saldo Nacional de Arte fotografica
com a participacdo dos fotégrafos amadores e profissionais. Porém,
com a influencia e afirmacio dos fotégrafos profissionais no regime,
restringe-se o acto expositivo dos fotégrafos amadores ao saldo,
paradoxalmente, o regime enquadra também a producio fotogrdfica
amadora.

O salonismo pela sua importancia transpde a esfera do
estado projecta-se e internacionaliza-se. O salonismo fotografico
manteve-se no topo desde os anos 30 até finais dos anos 60, era
praticado por amadores e identificam-se pela corrente ideoldgica
do regime. A obra produzida concursava nos saldes numa

competicdo nacional e por vezes internacional.
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O SPN publica o catalogo Portugal 1934, cujas obras, quanto
a sua qualidade sdo consideradas heterogéneas, mas integram
muitos recursos da vanguarda artistica que lhe concede virtuosismo
e complexidade ao produto final.

Acontece também em 1934 a I Exposicio Colonial
Portuguesa, cuja cooperagio fotogrdfica e o seu sucesso, resulta na
prdtica sistemdtica da requisi¢io dos fotdgrafos pelo poder para
semelhantes eventos. O regime organiza também em 1937 o I Saldo
Internacional de Arte Fotogrdfica que acaba por ter enorme
importancia na circulacio dos fotégrafos, nas experiéncias pessoais
de cada um e no desenvolvimento das suas obras. Todavia, o
verdadeiro empreendimento dd-se em 1940 com a Exposicdo do
Mundo Portugués, nela se exprime o maior éxito da propaganda
editorial, ndo s6 pela sua fortificacio mas pela coeréncia das
temadticas na construcio de uma imagem nacional prépria que vird a
condicionar a fotografia oficial do estado, como aquelas de cariz
mais politico.

Em 1946, a I Exposicdo Geral de Artes Pldsticas, advém do panorama
cultural do regime no pds guerra, por ter ganho algum relevo e certa
ineréncia.

O Neo-Realismo tem uma maior expressio em 1946, quando
os fotégrafos neo-realistas ganham as eleicdes para a direccdo da
SNBA, mobilizando-se através das Exposicdes Gerais das Artes
Plisticas (EGAP) procurando demarcar-se dos saldes artisticos
nacionais.

Na década de 50 emerge um movimento associativo
cultural. Também se manifesta no campo da fotografia com o
aparecimento dos foto-Clubes que serdo os responsdveis pela obra
fotografica dos anos 50. Sdo criadas trés grandes associacdes em
1949, 50 e 51, Grupo Camara de Coimbra, Foto-Clube 6x6 de Lisboa

e Associacdo Fotogrifica do Porto, respectivamente. A evolucio

201



destas associacdes assentou em grande parte na conjuntura cultural
do pds-guerra e sua dindmica, o desfasamento cultural e artistico do
governo e a propagacio das mdquinas fotogréficas que elevam o
numero de usudrios. O aparecimento dos foto clubes promove o
didlogo em torno da arte fotografica, os modelos associativo e do
saldo fotogrifico.

Entre 1946 e 1956, a EGAP realiza apenas trés exposicoes
com conteudo fotogréfico.

No campo da fotografia Surrealista Fernando Lemos foi o
principal protagonista. Desde o pés-guerra que este movimento se
vem estabelecendo, mas, s6 em 1949 é que a sua accao se percebe,
quando o neo-realismo entra em rota de rotura. Fernando Lemos
obtém através da sua obra uma expressio fotogrifica unica, com a
particularidade e importancia de no mesmo acto expositivo agrupar
a fotografia com a pintura, tornando o produto mais global e mais
préximo do surrealismo, nio sé pela sua temdtica mas sobretudo
pela metodologia. Fernando Lemos, pela sua obra, corrobora a tese
de que os trabalhos mais criativos foram os individuais, fora da
esfera do associativismo. As obras individuais foram as mais
criativas, nio s por estar 4 margem do associativismo, mas
também por nido se constituirem no plano geral da fotografia
nacional nenhuns movimentos vanguardistas, nem se produzirem
polos que importassem as normas do pensamento fotogrifico
internacional.

Gerald Castello Lopes (1925-2011) sendo uma figura de
destaque, no campo fotograifico, realizou e participou num grande
numero de exposi¢des individuais e colectivas desde 1956, ano que
inicia o seu percurso. Castello Lopes com a Exposi¢io Retrospectiva
e inédita, na galeria Ether, em Lisboa, em 1982, conseguiu mudar o
panorama nacional fotogrifico quanto a circulagdo e prdtica da

fotografia.
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Victor Palla e Costa Martins editam a obra Lisboa, Cidade Triste e
Alegre, em 1959, vindo a ser considerada uma das maiores obras
fotograficas portuguesas e o tnico livro portugués de fotografia a ter
reconhecimento internacional. Este livro contém o registo
fotografico (P&B) da mundanidade dos bairros histéricos de Lisboa
acompanhado por poesia de grandes autores como Pessoa, Sena,
Miguéis, O’Neill, Moura-Ferreira, etc.

Victor Palla foi coevo de Castello Lopes conjuntamente com
Costa Martins, Carlos Afonso, Carlos Calvet e Anténio Sena da Silva.
Anténio Sena da Silva, foi um fotografo cuja notoriedade e
reconhecimento publico sé € obtido apds a realizacdo da exposicio
de um conjunto de fotografias relativas aos anos 56/57 na galeria
Ether, em Lisboa no ano 1987 e em Serralves no ano 1990.

Os fotégrafos dos anos 70 valorizaram principalmente os
aspectos formais derivando daf uma postura artistica mais clara e
mais empirica. O salonismo foi muito hostilizado por estes artistas.

Nos anos 80 ¢ grande a integracio da fotografia na drea das
artes pldsticas, a relacdo entre a arte e a fotografia cada vez é mais
préoxima. No campo amador dd-se a massificacio das mdquinas
instantaneas (Polaroid) projectando-se a fotografia de familia e
ocasional.

O desenvolvimento da arte em Portugal ao longo do seculo
XX teve como adversidades as politicas dos 48 anos de regime
ditatorial com o seu disfarcado programa de alfabetizacdo, a
censura, os seus “objectivos”, a situagido socio econdmica e cultural
do povo portugués. Porem, a participacdo dos seus agentes culturais
e a contribuicio dos artista com o seu labor, a versatilidade, a
multidisciplinaridade, o poder criativo participacido individual e
colectiva, através das suas manifestacdes e realizacdes artisticas, o

legado que ficou poder-se-4 afirmar que a arte esteve sempre
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presente ao longo dos tempos: fluiu, aconteceu, interagiu, formou

culturalmente o povo portugués.

204



1, Abstracionismo Geométrico:
Neoplasticismo (Holanda)

1, De Stijl

17 Construtivismo

_ 1, Bauhaus
IF Futurismo

1, Abstracionismo Geométrico:
CUanguaTdas 1? Cubismo ? Suprematismo (Russia)
na &uropa BT
Tieli . o IF Abstracionismo Lirico
imeline : 1 Expressionismo
1? Fauvismo % b 1? Dadaismo IF Surrealismo
/_____|_____\/_____|_____\/_ ________ v____l_____\/_____l____v ________ _\/_____6|5_____\/_____|____W_____|_____\/_____l_____\/_ ________
1900 10 20 1930 32 40 44 50 60 70 74 75 78 80 83 88 90 97 99 2000
1 Futurismo . o . 1, 1l exposicao de Artes Plasticas .
1? I1Geracao perdio Gomes IE Surrealismo 1? Abstraccionismo Geométrico na Fundagao Gunbenkian ?Neo-Realismo 1 SDaC|an|_o da Costa
) 2 , . urrealismo
Cl)anguardas em 1, Expressionismo | de Paris Abel Manta, Mdrio Cesariny, o N 1 neo-realismo Jdlio Pomar 1\ Galeria - livraria  Aniténio Dacosta, . _
Cportuga[ Mdrio Eloy, Diogo Moniz Pereira, 1> Abstraccionismo lirico Buchhola Anténio Pedro, 17 Pos-conceptualismo
s 1> Orpheu de Macedo, os Fernando de Azevedo 1, Paula Rego IF Pop Art Galeria lll ddo inicio ~ Ajves Redol,
Timeline . e Marcelino Vespeira Exposicdo do figuracao mitica e narrativa LourdesiCastro, a um novo mercado 1, | Bienal Internacional de Artes
irméos Franco e gurag ; de arte que viria a 3sti i i
1> | Geracso Almada Mundo Portugués 1> Nikias Skapinakis René Bertholo dor ince?wtivo 3 Plasticas de Vila Nova de Cerveira
iki inaki b r VO
; o Costa Pinheiro - . .
i figurativismo pratica artistica 17 | Edicao da Bienal Internacional
de Paris Negreiros, 1? 12 exposicao de 9 Antdnio Palolo, de Dgesenho
Amadeu de Souza-Cardoso, surrealismo em Portugal Eduardo Batarda, e
. . . . o 17 Exposicdo “Pena de Morte, Tortura,
Santa-cfl?lta Plni;lor, 1? Revista ABC 1? Noticias llustrado o Ruy Leitdo, Prisao Politica’, SNBA
Diogo de Macedo, Rolando Sd Nogueira

Eduardo Viana

Almada
Negreiros,

José Pacheko,
Antdnio soares,
Jorge Barradas,
Emmerico Nunes,
Leal da Cdmara,
Fred Kradolfer,
Stuart Carvalhais,
Mdrio Eloy,
Bernardo
Marques,

Carlos Botelho

1, “nouveaux realism”
1, op Art Artur Rosa

1, minimalismo

1, Arte Conceptual

1, Arte Povera

1, Arte Video

17 performance  Jodo Vieira introduz
“happening

1, Body Art
1, Land Art

1> massivo fluxo de
emigragao artistico

1 Galeria de Diario de Noticias (Lisboa), a
Divulgacdo (Lisboa e Porto, dirigida
por Fernando Pernes), a Alvarez e a
associacao de artistas da Escola Arvore
dao os primeiros passos no comércio
nas artes plasticas.

1, Joaquim Rodrigo/Menez
Abstraccionismo

r

aparecimento Revista
Coléquio-Artes

1

1, Surge grupo PUZZLE - funcao
social daArte e do artista

17 Acontecimentos politicos interrompem ritmo de
exposicoes de Artes Plasticas, assim como criticas

1

Surgegripg ACRE 1? exposicdo “Depois do Modernismo” (SNBA)

1? exposicao: Os novos primitivos; atitutes litorais
aparecimento Revista
de Artes Plasticas

exposicao “26 artistas de hoje” (SNBA),
artistasndistinguidos pelos prémios SOQUIL



206



Capitulo 4:Obra de Paulo-
Guilherme D’Eca Leal

/ Obra de Paulo-Guilherme D’Ec¢a Leal

«(...)a versatilidade de Paulo-Guilherme
comeca na sua cabeca para, depois, passar
para as suas mios. Porque, no fundo, Paulo-
Guilherme é um “Faz-Tudo” qualificado que
pega na arquitectura, na decoracdo, na
pintura, no desenho, na investigacio
esotérica, na geometria aplicada, com o ar de
quem deita bolas ao ar e as apanha com as
mios com o sorriso de quem se nio leva a

sério.»”

Desde muito cedo que PG inicia a sua obra. Com uma obra tdo vasta
em tdo variados dominios e com tantas mudangas geograficas,
torna-se dificil organizar cronoldgica e espacialmente o inventdrio
de toda a sua producio artistica. Segue-se uma tentativa de efectuar
uma sumula das actividades que desenvolveu na sua vida tdo
intensa e proficua, o que se infere ser uma tarefa de dificil
estruturacio légica. Metaforicamente, é a arrumacio de uma casa
demasiado grande, mas hd que o tentar dentro do possivel. Colabora
com vdrios jornais e periddicos de Lisboa, trabalha no Estidio de
Artes Grificas, Arquitectura e Decoragdo de Carlos Ribeiro. Dirige
grifica e literariamente jornais como Portugal Ilustrado, Old,
Século de Domingo, Século Ilustrado. Colaborou assim de modo
regular com quase todos os jornais didrios e periddicos de Lisboa,

publica ilustragées bem como elabora intimeras ilustragdes e capas

% BAPTISTA, Algada, “O Universo Plastico de Paulo-Guilherme”, Catdlogo Paulo-Guilherme
D'Eca Leal D'Etecetera e Tal, CML, Lisboa, 2000, p.211
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de livros para diversas editoras, Cldssica Editora, Atica, Portugdlia
Editora, Estidios de Cor, Publicacées Europa-América, Editora
Ulisseia, Hugin, Arcddia, etc.

Ao longo da sua carreira foi premiado por diversos trabalhos
em diferentes dereas:1° prémio promovido pelo Secretariado
Nacional de Informacdo do Cartaz Turistico Portugal Welcomes
You, (oito vezes consecutivas); 1° Prémio do Selo de Europa para
Portugal, 1° prémios para o Cartaz para a Opera de Barcelona, para a
Campanha de Vacinacdo da Cruz Vermelha, para o Jazz de Cascais,
Cartaz de Sintra, o Cartaz Concurso Self-Service, para o depliant
Evora, para o desenho de estampagem de tecidos Studio Babuino
Roma. Na arquitectura ganha o 1° prémio do concurso Monumentos
aos Pioneiros da Aviagdo.

Fotografou algumas reportagens internacionais e dedicou-
se intensamente a fotografia publicitdria, podendo destacar-se as
extensas campanhas: Sacor - Companhia Portuguesa de Petréleos e
Woolmark (importante empresa téxtil).

Durante alguns anos colaborou em vdrios programas de
rddio, produzindo e realizando Uma Vez por Semana.

Tem pinturas, desenhos, tapecarias e esculturas em dezenas
de colecgdes particulares, em Portugal, Angola, Mocambique,
Espanha, Franga, Itdlia, Inglaterra, América do Norte e também no
Brasil. Neste ultimo salientam-se 16 pinturas de grandes dimensoes
para as sucursais do Banco Bozanno e Simomsem. No Brasil
encontra-se também representado nas coleccbes particulares de:
Afonso P. De Magalhdes, Caetano B. Da Veiga, Joacy Goés, Karl
Neuman, Carlos Jung, Arthur Campos, Arice Buschman, Victorina
Sagboni, José Campos, Nagem Nahas e Winfred Blum.

Realiza vdrios painéis/murais, tais como: Pintura no dtrio
do Cinema Paris, Lisboa (6x3m); Pintura na Messe dos Oficiais da
GNR (8x4m); Pintura no Hotel Florida (4x2,50m); Biombo pintado
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para o Restaurante Folclore (11x2,50m); Pintura no Casino de
Espinho; Pintura na residéncia de Rita Shmolevitch (6x3m); Pintura
em Café em Sintra (3x3m); Pintura no Atrio do Hospital de
Santarém (7x2m); Pintura na sala de embarque (4° e 5° piso) do
Aeroporto de Lisboa (25x3,65m) e (60x3,65m) respectivamente.

Ao longo da vida realizou exposi¢des individuais e
colaborou em algumas colectivas.

Paulo  Guilherme realizou exposi¢cdes individuais:
Secretariado Nacional de Informagio (2 vezes); Junta de Turismo da
Costa do Sol, Estoril (2 vezes); Galeria Raymond Duncan em Paris;
Estudio Babuino em Roma; Ilha da Madeira - Funchal; Décor em
Lisboa; Sociedade de Belas Artes; Mansarda em Lisboa; no seu
proprio estudio (2 vezes) e colaborou em algumas colectivas: Saldes
de Artes Pldsticas da SNBA; Galeria de Marco; Exposicdo Arte Nova;
Saldo de Arte Moderna no Secretariado Nacional da Informacio. Fez
no Rio de Janeiro uma exposi¢io individual na galeria Nouvelle
Dezon, outra na galeria Acaiaca, em Curitiba e ainda no museu de
arte contemporanea no Panamd. A ultima foi em 2000 no Paldcio
Galveias, por iniciativa da Camara Municipal de Lisboa - exposicio
retrospectiva de todo o seu trabalho intitulada Paulo-Guilherme,
Etecetera e tal.

Trabalhou em feiras comerciais e industriais e colaborou na
execucio dos vitrais de Almada Negreiros na capela da Marconi.

Fez selos (Europa 1963; X Aniversdrio da TAP 1963; 1°
Congresso Nacional de Transito 1965; Cinquentendrio da Forca
Aérea 1965, etc.); moedas (Descobrimentos Portugueses - Diogo
Cao 1988; Navegacio Astrondmica no Atlantico; Navegagdes para o
Oriente; O milénio do Atlantico (1999), etc.) e medalhas (Congresso
Internacional das Casas de Moedas; Fundagdo do Reino de Portugal
- Batalha de Ourique e Almada Negreiros - Centendrio de

nascimento).
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De forma intensiva, dedicou-se a decoragio comercial, onde
realizou: boites (O Ferro Velho, O caixote, A Coutada, Cheque-
Mate, o Baté, Lado-a-Lado, Yé-Yé, O Inferninho, O Forno, O
Caruncho, La Paloma Grija (Roma), Portinhola, Vip’s, Boite do
Casino de Espinho, Café Concerto Cabaretissimo (de que foi
proprietdrio), Forte Velho, A Nddoa); bares (Borsalino, Trés Por-
quinhos, Snob (de que foi proprietdrio), On the Rocks) e
restaurantes (A copa, A Ronda, O Grilo, O Snobissimo, de que foi
proprietdrio). Projectou e decorou boutiques: Delfieu, Vanitas,
Pompadour do Porto, Pompadour de Cascais e Migacho.

Fez também a decoracdo de algumas casas particulares,
destacando-se entre estas: Moradia de Dr. Manuel Vinhas, em
Monsaraz (com Jorge Matos Chaves), Moradia de Anténio Cabrita,
Apartamento de Beatriz Elias, Apartamento de Jodo Raposo de
Magalhdes, etc. Reconstruiu e decorou o late Le Coriphéne
originalmente pertencente a Alain Lombard e transformado o Dr.
Anténio Lereno, administrador do Banco-Franco-Portugais.
Decorou o late Red- Pirat.

Dirigiu durante alguns anos um gabinete de design de padroes
para tapetes da Companhia Unido Fabril (CUF).

Projectou alguns centros comerciais, tais como: Apolo 70 em
Lisboa; Galerias da Praia da Rainha em Cascais, também o Stand
N.S.U. e Stand Citrden. Realizou a decoragio da Cervejaria
Portugdlia - Cais do Sodré e um grande painel de azulejo para a
Cervejaria Portugdlia no Centro Comercial Colombo. Participou na
decoragido do Hotel Alvor no Algarve e também no Marina Hotel em
Vilamoura. Na obra da decoracio do Hotel Alvor do Algarve estd
também compreendida uma tapecaria e um relevo em tijolo
refractdrio. Projectou igualmente a ampliagio e decoragdo do Palm-
Beach em Cascais e do restaurante Bachus em Lisboa. Em 1973

realiza todo o projecto de arquitectura e decoracido da Sede do
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Banco Pinto & Sotto Mayor e entre 1983 e 1993 faz sucessivos
projectos de ampliacdo, volumetria arquitecténica e de decoragio
no Aeroporto de Lisboa.

Como cenarista, trabalhou em trés filmes: Sangue Toureiro,
Perdeu-se um Marido, Dois Dias no Paraiso. Realiza perto de uma
dezena de filmes de publicidade. Desenha cendrios e figurinos para
vdrias pecas de teatro: Quem tem medo de Virginia Woolf?, Look
Back in Anger, Verdo e Fumos, A Tag¢a de Ouro, O Amor, o
Dinheiro e a Morte assim como para muitas revistas musicais,
tendo produzido em Cascais e no Rio de Janeiro o espectdculo
Cabaretissimo.

Para alguns ballets concebeu cendrios e figurinos (Grupo Verde-
Gaio, Grupo da Fundacdo Gulbenkian, Grupo de Agueda Sena e
Fernando Lima).

Em 1986 produziu e realizou a curta-metragem O Alquimista e,
em 1988, o filme de longa metragem Iratan e Iracema, Os Meninos
Mais Malcriados do Mundo (Prémio Palma de Ouro do Festival de
Cinema da Figueira da Foz).

Realizou uma tapecaria para os escritérios de Nagem Nahas, Sdo
Paulo (5x2m), assim como para residéncia (1,20x2m); Sede do Banco
Real de S. Paulo (Curitiba) (2x1,5m). Realiza muitas outras
tapecarias: Hospital de Santarém; Pantextil; Clube da Marina de
Vilamoura; Restaurante Internacional do Aeroporto de Lisboa; 3
Lounge da Ana no Aeroporto de Lisboa; saldo Nobre do Aeroporto
de Lisboa. Realizou uma série de seis tapecarias para as sucursais do
Banco Mercantil de Sdo Paulo, Brasil; Hotel Alvor no Algarve (3x2m)
e um relevo em tijolo refractdrio (12x6m).

No campo da Literatura, publicou livros como Diliivio de
Quéops (Novas comunicagOes sobre a antiga ciéncia egipcia), O
segredo, o poder e a chave (um tratado de relacdes matemdticas e

proporgdes geométricas), o romance As sete portas de Arsenise e
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dois livros de poemas: Ainda € cedo para ser tarde e Depressa que
o verso foge. Estes ultimos editados em CD, declamados pelo autor.
Deixa por terminar um livro ja em fase de conclusio Da geometria
se faz Pedra e muitos outros projectos que tinha em mente como o

livro sobre o seu pai intitulado Um Arlequim chamado Olavo.
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4.1 Tlustracion / Ilustracio

Comeca a “trabalhar semi-profissionalmente” muito cedo: aos 11,
12 anos de idade jd tinha muitas ilustracdes publicadas.

Aos 12 anos, realiza a sua primeira colaboracdo regular como
ilustrador no Semandrio Acg¢do!, o Didrio Popular, o Didrio de
Noticias, O Século.

A ilustracdo comeca de forma natural e incontorndvel pela prética
assidua do desenho. As influéncias da sua infincia, atmosfera
artistica dos primeiros modernistas, aproximam as suas ilustracoes
pela pureza do traco e elegincia as ilustracdes de Almada. Nas
ilustracdes de PG encontra-se uma manifesta avontade do desenho
de traco virtuoso e descritivo.

Em 1971, PG comemorou orgulhosamente as 3 mil ilustragdes
publicadas. Neste incrivel volume de trabalho, encontramos
ilustragdes inesqueciveis como: as que vivem na colecgido Mil e uma
noites, editorial Estudios da Cor, de Aquilino Ribeiro. Ilustracées
estas que fizeram par com outras de ilustradores relevantes como
Alice Jorge, Bartolomeu Cid, Infante do Carmo, Julio Gil, Luis Filipe
de Abreu, Manuel Lapa e Maria Keil; As mil e uma noites da Edicdo
Portugdlia; As mais Belas Histérias da Medicina da Editora
Arcddia; Romance EDA de Eduardo Azevedo com ilustracbes a
acompanhar cada capitular e pdginas preenchidas com desenho
tipograficos; a revista brasileira A Moreninha um romace de J.M. de
Macedo da Editora Etecetera; Histdria de um quebra-nozes de

Alexandre Dumas edi¢des Tempo de Fantasia; etc.
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Figura 40. Conjunto de estudos de ilustracoes
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Figura 41. Conjunto de estudos, ilustracées do livro Mil e uma Noites
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Figura 42. [lustracdo, Revista Moreninha, Brasil, 1975
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4.2 Artes Graficas / Artes Grificas

PG colabora de modo regular com quase todos os jornais didrios e
periddicos de Lisboa. Dirige grdfica e literariamente jornais como
Portugal Ilustrado, Old, Século de Domingo, Século Ilustrado.
Aprende o oficio das artes grificas trabalhando no Estiidio de Artes
Grdficas, Arquitectura e Decoracdo de Carlos Ribeiro. Colobora
também com agéncias de publicidade como a APA, PIC realizando
muitos anuncios para jornais, cartazes, etc. Faz inimeros cartazes
publicitdrios para marcas como Linde, Lindola, Lusalite, Marconi,
Bel Hair, Natterman, Compal, Companhia de Seguros império, etc,
bem como outras pegas grificas tais como desdobrdveis, sinalética,
capas de Vinis, indentidades corporativas, etc.

«Paulo-Guilherme colaborou intensamente no verdadeiro designio
nacional em que se tornou a promogio do Turismo, com folhetos,
cartazes e publicidade comercial (...) como a Predial Ruicar, a
Companhia de Seguros Fidelidade ou o chd Nattermann. A
gramdtica visual de Paulo-Guilherme era variada, desde a rudeza
essencial de um Savignac até ao trago virtuoso e descritivo da sua
pritica de ilustrador editorial.» ™

O criador do logotipo da Contraponto foi o PG. O Contraponto:
Edigdes e Distribuicdo foi uma editora criada por Luiz Pacheco, em
1950. Esta editora tinha por objectivo dentnciar a situagio politica,
social e literdria, motivada pela luta contra as instituicdes e pela

ideia de combate ao regime em vigor.

% SILVA, Jorge. Paulo-Guilherme, Colecgdo D, Silva Designers (coord.) Imprensa Nacional-
Casa da Moeda, S.A., 1"edi¢do setembro 2012, p.70
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Figura 43. Recortes de jornal, publicidade Chd Nattermann
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PG concebeu outros logotipos como para o restaurante
Borsalino, a boite caixote, bar Snob, teatro capitélio e banco sotto
mayor.

Elabora graficamente dezenas de capas de livros para diversas
editoras, Cldssica Editora, Atica, Portugdlia Editora, Estudios de
Cor, Publicagdes Europa-América, Editora Ulisseia, Hugin, Arcddia,
etc.

«Paulo-Guilherme foi um extraordindrio capista para editoras
emblemsdticas das décadas de 50, 60 e 70. Paulo-Guilherme usava o
seu inesgotdvel virtuosismo como ilustrador, desde o registo inicial
de traco elegante e descritivo das capas da Editorial Organizacées,
passando pelas poderosas metdforas gréficas de cromatismo intenso
na Estudios Cor e Portugdlia. Esta viagem comega por uma capa que
fez para o primeiro romance do seu pai, Olavo, em 1958.»

Recorre a concepcio espacial abstractizada. As figuras
geométricas (caso da capa do livro Os Sete minutos, de Irving
Wallace), dio um cardcter simplificado, de sintese, & composicio.
Também ¢ interessante constatar que a peca grdfica tenha sido
pensada como um todo e a ilustragdo percorre, lombada, frente,
verso, etc. denunciando a preocupacdo de pensar na
tridimensionalidade do objecto.

«Seria na Cldssica Editora que Paulo-Guilherme revelaria um maior
leque de registos graficos, afinados com o ar dos tempos. Os anos 60
e 70 mostram-nos um Paulo-Guilherme essencialmente sintético,
em poderosas metdforas, quase pictogrificas, com que decorou os
thrillers de Irving Wallace e Morris West, em composicoes

7 . 6
geométricas que se alongam pela lombada e contracapa.»’

% MOURA, Mirio Paulo-Guilherme, Coleccido D, Silva Designers (coord.) Imprensa Nacional-
Casa da Moeda, S.A., 1edi¢do setembro 2012, p.10

% SILVA, Jorge. Paulo-Guilherme, Colecgdo D, Silva Designers (coord.) Imprensa Nacional-
Casa da Moeda, S.A., 1edi¢do setembro 2012, p.52
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Figura 44. Conjunto de capas de livros
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Figura 45. Conjunto de imagens do livro Os sete minutos, Irving Wallace
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Figura 46. Cartaz Self Service
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Na sua produgio gréfica, cria inesperadas e criativas relacdes
espaciais, de forma, cor e tipograficas, descobrindo novas analogias
e discursos.

«As capas de discos de 33 rotagdes de musica para criangas sio um
tesouro esquecido do design dos anos 60. Como Jodo da Camara
Leme ou Lufs Filipe de Abreu, ilustradores/designers seus
contemporaneos, Paulo-Guilherme tirava excelente partido da
modelacio de formas e volumes a partir da cor misturando
sabiamente tipografia manual e mecanica.» "’

«(...) o seu trabalho sempre se adaptou com fluéncia ao estilo da
época em que foi feito, sendo possivel encontrar situagoes em que
se aproximou dos cartoons publicitdrios de Savignac, do lirismo
abstrato de Lustig, das grandes montagens esbatidas de Bob Peak
ou do grafismo delirante dos Push Pin.

Porém, apesar do evidente cosmopolitismo das referéncias, nunca
se tratou de repetir cegamente uma tendéncia internacional. E
possivel ver nos seus trabalhos uma delicadeza de desenho capaz
de ultrapassar a simples caricatura e entrar no retrato psicoldgico
que o distingue bem de outros ilustradores portugueses da época.
As suas capas demonstram esta capacidade para conceber de uma
s6 vez personagens recorrendo as técnicas ilustrativas da
altura.» ™

«E esta amplitude de expressio que se torna uma das primeiras
caracteristicas do trabalho de Paulo-Guilherme. E, se existe um
conhecimento evidente das tendéncias e técnicas contemporaneas,
se ¢ possivel encontrar, aqui e ali, rastos de Saul Bass, Paul Rand ou
de Raymond Savignac, estas referéncias sio sempre combinadas
com uma verve propria, que se manifesta claramente no a vontade

do trago, mas também num conhecimento fluente da interacio dos

7 Ibidem, p.60
% MOURA, Mirio. Paulo-Guilherme, Coleccao D, Silva Designers (coord.) Imprensa Nacional-
Casa da Moeda, S.A., 1edi¢do setembro 2012, p.7
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Figura 47. Capas de discos de musica de 33 rotacdes
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materiais, do modo como texturas, padrdes e cores se podem
combinar para dar uma sensacdo quase tdtil a um antncio
publicitdrio, uma capa de livro ou o interior de um bar, criando
ambiguidades entre desenho e fotografia, objeto e representacio,
(co)»”

«Este dominio do lado fisico do design descende evidentemente do
programa de ensino da Bauhaus, com a sua énfase no uso lidico de
ferramentas e materiais que era por sua vez uma sistematizacio das
técnicas inventadas pouco tempo antes pelas vanguardas. E sem
duvida esta modernidade alegre que reencontramos em Paulo-
Guilherme, todo um dominio de referéncias estéticas e técnicas,
usadas com virtuosidade, mas sem o espartilho de um programa,
com humor e elegdncia mas ainda sem a ironia e o pastiche
corrosivos do pés-modernismo. Ndo um modernismo

frio, mas uma aplicagio pessoal e emotiva, num ponto de equilibrio
entre tendéncias internacionais e uma estética pessoal.» '’

Ao longo da sua carreira ganhou multiplos prémios nas artes
gréficas e de publicidade: 1° prémio promovido pelo Secretariado
Nacional de Informacdo do Cartaz Turistico Portugal Welcomes
You, (oito vezes consecutivas); 1° prémios para o Cartaz para a
Opera de Barcelona, para a Campanha de Vacinagio da Cruz
Vermelha, para o Jazz de Cascais, Cartaz de Sintra, o Cartaz
Concurso Self-Service, para o depliant Evora, para o desenho de

estampagem de tecidos Studio Babuino, Roma.

% MOURA, Mirio. Paulo-Guilherme, Silva Designers (coord.) Imprensa Nacional-Casa da
Moeda, S.A., 1"edi¢do setembro 2012, p.9
100 Idem
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Figura 48. Fotografia de Paulo-Guilherme com cartaz Jazz de Cascais, 1973
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4.3 Filatelia / Filatelia

O selo ¢ irremediavelmente um simbolo de expressio de grande
forca na sociedade, pelo meio privilegiado em que actua, acessivel a
todos. Estes simbolos, de mensagens sobre uma regido, um
acontecimento ou uma personalidade, sio denunciadores do tempo,
da histdria, de vivéncias, de usos e costumes, de esperancas, dos
alertas de um Pafs.

Cientes da importancia destas pecas grificas os CTT, jd nos anos
50/60, privilegiaram seus selos com a qualidade artistica de muito
designers e ilustradores portugueses, entre os quais encontramos,
Candido da Costa Pinto, Martins Barata, Antdénio Lino, Frederico
George, Julio Gil, Almada Negreiros, Alvaro Duarte de Almeida, José
de Moura, Alvaro Duarte, Marcelo Morais, José Pedro Roque,
Alberto Cardoso, José Pedro Roque, Manuel Rodrigues, Jilio
Resende, Guilherme Camarinha, Maria Keil do Amaral, Fred
Kradolfer, Artur Bual, Maria Fldvia de Monsaraz, Jodo Abel Manta,
Sebastido Rodrigues, Luis Filipe de Abreu, Anténio Garcia, Paulo-
Guilheme, etc.

O selo Emissdo Europa 1963, teve por base conceptual o Conselho
da Europa que € o resultado prdtico do movimento em prol de uma
Europa Unida. Em 1956, pela primeira vez, seis paises da Europa
Ocidental (Franga, Bélgica, Holanda, Luxemburgo, Itdlia e
Alemanha), fizeram circular simultaneamente, selos
comemorativos e de propaganda do Conselho da Europa,
subordinados a um desenho comum. Foi o primeiro passo para a
criacdo do selo europeu, tentando abolir os nacionalismos. O selo
Emissdo Europa 1963 tem representado o jogo de unides que

simbolicamente forma a pomba da Paz. Sobre papel esmalte, com
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Figura 49. Conjunto de selos Emissdo Europa
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dentado, em folhas de 100 selos, a Casa da Moeda em impressido em
off-set, emite 6 milhoes de selos de 1$00 (azul, cinzento e preto); 1,5
milhdes de selos de 1$50 (verde cinzento e preto) e 1,5 milhoes de
selos de 3$50 (vermelho, cinzento e preto). Postos em circula¢io em
16 de Setembro de 1963 até 30 de Junho de 1965.

A TAP comecou com uma frota de dois avides o Dacota e
Skymester, em 1955 adequiriu mais trés Super constelation G e em
1962 integra trés Caravela Vir, sendo este o mais moderno e rdpido
avido de médio curso.

Os grandes méritos da TAP, além das ligacdes internacionais, foram
0s servicos prestados nas ligagdes normais para as entio, provincias
Ultra Marinas e as rdpidas pontes aéras, no rebentar da guerra
colonial em 1961, assegurando o transporte de tropas e refugiados,
tendo recebido o louvor dos poderes publicos pelo servico
prestados.

No Ambito do 5° aniversdrio da TAP, PG realizou o selo Emissdo
Comemorativa do X Aniversdrio dos Transportes Aéreos
Portugueses, 1963. Neste, é apresentando a silhueta dum avido
supersénico. Sobre papel liso, com dentado, em folhas de 100 selos,
Casa da Moeda em impressdo a off-set emite 5 milhdes de selos de
1$00 (azul escuro e azul), 1 milhdo de selos de 2$50 (verde escuro e
verde) e 1 milhdo de selos de 3$50 (castanho, vermelho e laranja).
Postos em circulacdo em 1 de Dezembro de 1963 até 30 de Junho de
1965.

A 29 de Setembro de 1951, por decreto, foi fundada a empresa de
transporte nacional aéreos, aproximadamente dois anos decorridos
mais propriamente em 25 de Abril de 1953, estabelece-se nova
sociedade, Transportes Aéreos Portugueses (TAP), 1953.

Promovido pelo Automdével Clube de Portugal, I Congresso Nacional
de Transito realizou-se em Lisboa de 15 a 19 de Fevereiro de 1965,

dedicado a todos os aspectos ligados a legislacio e
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Figura 50. Selos Cinquentendrio da For¢a Aérea
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administracdo, circulacio, estacionamentos, sinalizacio e
prevencio e seguranca rodovidria. No selo EmissGo Comemorativa
do I Congresso Nacional de Transito, 1965 € apresentando
alegoricamente um seméforo em cruzamento de vias. Sobre papel
liso, com dentado, em folhas de 100 selos, a Casa da Moeda em
Impressdo a off-set emite 9 milhdes de selos de 1$00 (amarelo,
vermelho e verde), 1 milhdo de selos de 3$50 (verde, vermelho e
amarelo) e 1,5 milhdes de selos de 3$50 (vermelho, amarelo e
verde). Postos em circulacio a 15 de Fevereiro de 1965.

A Escola Militar de Aerondutica foi fundada em 14 de Maio
de 1914 e em 1916 ¢ inaugurada a Escola de Aerondutica em Vila
Nova da Rainha. Foi no final da guerra 1914-1918 que se criou a
aviacdo militar na qual se enquadra a for¢a aérea, denominada como
a 5% arma do regime. Em 1952 ¢ reconhecida a autonomia da
Aerondutica sendo a Forca Aérea incluida num subsecretariado de
Estado. Em 1961, a forca aérea participou na guerra colonial em
Angola com elogiados servigos pelo regime. Do efectivo de 100
homens da inicial escola regista-se na actualidade um corpo de 20
mil homens.

A memodria do cinquentendrio da Forca Aérea, foi eternizado
através de uma estampilha comemorativa da autoria de PG. O selo
Emissdo Comemorativa do Cinquentendrio da Forca Aérea, 1965,
foi impresso a off-set pela Casa da Moeda sobre papel liso, em folhas
de 100 selos com denteado. Foi posto em circulagido a 20 de Outubro
de 1965. Foram emitidos 9 milhdes de selos de 1300 (verde-
cinzento, verde e vermelho), 1 milhio de selos de 2$00 (castanho-
cinzento, verde e vermelho), e 500 mil selos de 5300 (azul-claro
verde e vermelho). A Revolu¢io de 28 de Maio de 1926 ou
simplesmente “Revolucio Nacional”, resulta da revolta militar de

indole nacionalista e anti-parlamentar que pds fim a primeira
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republica originando a implementa¢io da auto-denominada
Ditadura Nacional. No ano de 1933, aprovada por Constituicdo
instaurou-se o Estado Novo vindo a governar Portugal até ao golpe
militar de 25 de Abril de 1974.

No ambito das comemoracdes promovidas pelo Estado Novo, PG
realizou o selo Emissdo Comemorativa do 40° Aniversdrio da
Revolug¢do Nacional, 1966. Foi impresso a off-set pela Casa da
Moeda sobre papel liso, em folhas de 100 selos com dentado carrega
um desenho alegérico das obras do Estado Novo. Destes selos foram
emitidos 9 milhdes de selos de 1300 (azul-cinzento), 1 milhdo de
selos de 3$50 (castanho-amarelo), e 1 milhdo se selos de 4$00
(castanho-vermelho), sendo postos em circulagio a 28 de Maio de
1966.

«Mesmo com o programa de emissdes filatélicas alinhado pelas
efemérides e propaganda do Estado Novo, em séries como o
Cinquentendrio da Forca Aérea ou o 40° Aniversdrio da Revolugio
Nacional, os selos de Paulo-Guilherme revelavam a pureza formal e
geométrica do International Style que contagiava o design graifico
europeu da época. Um cldssico desta virtuosa sintese sio os selos
Europa que aqui se revelam em vdrios estudos alternativos para a
série de 1963, sempre em apurada estilizacdo conceptual e sébria
paleta cromdtica.» "

Foi premiado com 1° Prémio do Selo de Europa para Portugal.

%" SILVA, Jorge, Paulo-Guilherme, Colecgdo D, Silva Designers (coord.) Imprensa Nacional-
Casa da Moeda, S.A., 1*edi¢do setembro 2012, p.64
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4.4 Pintura Yy diblle / Pintura e desenho

O ambiente dos primeiros anos vividos entre artistas e intelectuais
na casa paterna (anos 30), o respirar do Figurativo de Almada e Abel
Manta torna essa a sua formacdo base de forma natural e
incontorndvel. As excitantes experiéncias e as descobertas da
mocidade boémia, a rigidez do curso de Belas Artes, tudo estd
substanciado na pintura de PG. Das memorias de pintores
pertencentes a4 Ecole de Paris e do préprio cubismo analitico
anexado ao seu academismo resulta na sua obra um rigor de
composicdo que denota a atencdo cuidada do tratamento do
desenho afirmando-o nas suas produgdes, um equilibrio de formas
e volumes.

A pintura foi evoluindo de aguadas suaves para aguarelas de cores
fortes. Lentamente a paleta foi reduzida na sua policromia com
contrastes dominantes no claro e escuro. Acompanhando esta
evolucdo a perferencia no formato desenvolvia-se numa questdo de
“escala” cada vez maior.

«Em sua pintura deixa transparecer um saudosismo pelo clima
“belle époque”, da nobreza Salazarista, que se esvai - fundindo um
evidente “art nouveau” as reminiscéncias estruturais cubistas; as
linhas forgas futuristas; aos contrastes simultineos do orfismo; ao
raionismo russo, que, segundo Barr, se apoia numa frase de seu avo
italiano Leonardo da Vinci: “O ar estd cheio de infinito numero de
linhas radiantes, rectas, que se cruzam sem jamais coincidir por
completo; elas representam a verdadeira forma da razio de ser de

. 02
cada objecto»'

102 ARAUJO, Adalice, “D’E¢a, um Gauguin a Portuguesa,” Jornal Didrio do Parand, secgio das
Artes, 1978, p.11
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PG admite que, no principio, foi influenciado por todos os pintores
que viu; todos eles tinham qualquer coisa, absorveu: os desenhos de
Rodin, Daumier, Bernardo Marques, Anténio da Costa, Almada
Negreiros, Fragonard, Dufy, Klee, Kandinsky, Larionov, Dewasne,
Pillet, Vazarely, Vieira da Silva. E sobre todas as fases e evolugdes as
sombras constantes de Picasso e de seu Pai.

Esta intencido sistemdtica e a caracteristica marcante Art Deco da
sua pintura, por vezes parecem perigosamente proxima da
ilustragio, talvez como resultado dos longos anos em que trabalhou
como ilustrador de jornal e cendgrafo. Salienta-se que a estrutura
geométrica é forte resultado da sua formagdo de arquitecto e de
decorador.

A sua pintura tinha por base, elementos naturais e as figuras
humanas. Estas, com o natural desenvolvimento e evolugio
descaracterizam-se, eram envolvidos numa complicada construgio
geométrica que se tornava quase dominante na sua pintura. Os
elementos basilares progrediam numa sucessio de espirais e
circulos que se entrecortam e crescem. Teve uma extensa fase
figurativa, seguindo o abstrato durante muitos anos e regressa
alegremente - ao figurativo.

«Por infuéncia de Delaunay, o circulo chega, muitas vezes, a gerar
uma expansio em linhas forcas esféricas, em todo o campo visual,
rigorosamente calculado. Por outro, sendo um circulo uma forma
cinética, sua estrutura arquitecténica faz com que as forcas fluam
em ondulagdes, dando ao todo o movimento dos espectdculos
musicais que tanto D’Eca gosta de encenar e dirigir.»'"

Na sua pintura deixa clara a manifesta intencdo de produzir arte
alegre e optimista ndo apresentando nenhum comentdrio
psicolégico ou social. No inicio a temdtica centraliza-se, em

generalidade, na mulher encantadora e superficial. Contudo a sua

103 Idem
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Figura 54. Conjunto de pinturas
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obra tinha os mais diversos motivos, estilizados com apurado gosto,
atraem pela elegincia do arabesco e pela harmoniosa distribuicio
cromdtica e o encanto precioso e vibrdtil caracteristico da Belle-
Epoque.

«(...) experimentei febrilmente todas as formas de arte conhecidas e
adquiri, pelo menos, uma grande experiéncia. (...)

Sempre tive a tendéncia de pintar o lado alegre da vida.
Influenciado, talvez, por personagens e ambientes requintados e
elegantes em que sempre circulei (e procurei), a minha pintura
reflecte facilmente esse modo e viver. Gosto de pintar gente e
situagdes agraddveis e calmas. Alem disso, a luz e a cor (para mim
elementos vitais da alegria de viver) estdo sempre presentes.»'**

A pintura de PG caracteriza-se também pela sintese formal e
unidade cromsdtica e pela existéncia e abundancia de elementos
estdveis. A cor, a forma e a luz - criadora de tudo - sdo os materiais
de construgdo. Os negros dilatam as fronteiras das cores. A presenca
constante do negro é por outro lado, explicado por PG, como um
contraponto para tornar os tons mais intensos e luminosos;
Acreditava que se utilizasse cores claras elas se auto-destruiriam
e que a cor possuia a sua carga emocional prépria. PG tinha por
habito sé pintar quando havia sol, de preferéncia de tarde, porque
pela manhi a luz ainda € cinzenta. A noite s6 tem lugar o desenho.
Se ndo houver sol, PG nio insiste na pintura porque afirma que tudo
lhe sai mal. Sempre que surgisse um novo material considerava-o,
experimentava-o e estudava-o. Ndo renunciava de modo nenhum
aos meios, acreditava que seria desprezar armas. Em PG reside a
importancia da renovacio, a exploracio da inquietude que nele
habita.

«(...) a certa altura, estava na idade, comecei a fazer pintura de

104 Idem
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Figura 55. Conjunto de quadros, pintura a éleo
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intenc¢des sociais; homens magros acorrentados, arames farpados e
coisas parecidas. Ganhei alguns amigos que me davam palmadas nas
costas e me diziam que tinha futuro no neo-realismo. Mas a minha
auto-critica dizia-me que as minhas pinturas ndo convenciam
ninguém quanto as misérias deste mundo. Parti repentinamente
para outra via: Klee, Kandinsky, Vassaleri e por ai fora. Foi éptimo:
Perdi amigos neo-realistas e ganhei outros novos. Nessa altura dos
acontecimentos, era inevitdvel, evolui e mergulhei cegamente no
cegamente abstracto pesado. Aconteceu de novo a mesma coisa: 14
se foram mais uns tantos amigos que tinham apostado na fase
anterior ela vieram outros novos.»'%
«A minha pintura no é nem mais nem menos que um dos meus
variados modos de expressdo. Mas ndo compliquemos as coisas. Essa
Expressdo ¢ igual a mim mesmo, variada, conforme o dia me corre
ou conforme o lugar ou objectivo a que se destina. E uma expressio
principalmente estética, e, como eu, alegre, bem disposta e mais ou
menos escorreita.»'*

PG acreditava que hd momentos, no dia a dia, em que tudo
parece enquadrar-se numa harmoénica arquitectura universal, que o
fascinava. Quando pintava procurava ou até mesmo fazia para que
esses momentos acontecessem; o braco da mulher que coincide com
a linha do horizonte ou ele mesmo € o horizonte; as cotas da cadeira
forma um todo, circular, com o ombro do modelo; O tampo da mesa
completa-se num tridngulo exacto de sol projectado na parede; etc.
Daf a presenca constante de uma forte composigdo geométrica que
quase sempre impunha ostensivamente.
Enganosa impressio de encantadoras trivialidades impde-se no
desenho. Com poder de sintese transfigura o decorativo, tirando

partido das diagonais nos tragos excitados e expressivos. Controla

195 BRANDAO, A. Almeida, “Paulo-Guilherme: Um Equilibrio Conquistado do Interior”
Revista Artes Pldsticas, n°15, Janeiro 1992, p. 64
1% Ibidem, p.66
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Figura 56. Conjunto de quadros, pintura a 6leo
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rigorosamente a espontaneidade inicial do desenho, sacrificando-a
até, através de modificacoes continuas, em beneficio, de um bom
efeito final.

«Em toda a pintura de Paulo-Guilherme, hd uma constante de
seducdo deliberada, que ndo se envergonha do recurso ao
virtuosismo - por vezes ingénuo - nem a certos clichés ‘retro’ que
testemunham as suas memorias de menino.» '’

E necessdrio reflectir que a evolucio da sua pintura também
de certo modo se deve ao seu grave problema de visdo, que se foi
agravando com o passar dos anos. Nota-se a evolucdo das aguadas
leves e variadas para uma pintura de grandes contrastes, também
uma consequente reducio da paleta, trago torna-se mais grosso, as
machas mais largas. Ndo esquecendo o gosto pelas grandes
dimensdes e a necessidade de uma boa luz, a luz solar.

Tem um grande volume de pinturas e desenhos em dezenas de
colecgdes particulares, em Portugal, Angola, Mocambique,
Espanha, Franga, Itdlia, Inglaterra, América do Norte e também no
Brasil. Neste ultimo salientam-se 16 pinturas de grandes dimensoes
para as sucursais do Banco Bozanno e Simomsem, e as coleccoes
particulares de: Afonso P. De Magalhies, Caetano B. Da Veiga, Joacy
Goés, Karl Neuman, Carlos Jung, Arthur Campos, Arice Buschman,
Victorina Sagboni, José Campos, Nagem Nahas e Winfred Blum.

Realizou vdrios painéis/murais, tais como: Pintura no dtrio do
Cinema Paris, Lisboa (6x3m); Pintura na Messe dos Oficiais da GNR
(8x4m); Pintura no Hotel Florida (4x2,50m); Biombo pintado para o
Restaurante Folclore(11x2,50m); Pintura no Casino de Espinho;
Pintura na residéncia de Rita Shmolevitch (6x3m); Pintura em Café

em Sintra (3x3m); Pintura no Atrio do Hospital de Santarém

197 SILVA, Anténio Sena da, 2Modo de usar as Artes”, Catdlogo de exposicdo, Paulo-Guilherme
D’Eca Leal D’etecetera e tal 2000, Paldcio Galveias 2000, Camara Municipal de Lisboa ,
Novembro de 1999, p.243
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Figura 57. Conjunto de quadros, pintura a éleo
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(7x2m); Pintura na sala de embarque (4° e 5° piso) do Aeroporto de
Lisboa (25x3,65m) e (60x3,65m) respectivamente.

PG fez vdrias exposicbes particulares e participou em muitas
colectivas, contudo no anos 80 estas foram reduzindo de forma
visivel até desaparecerem por completo. As pinturas de PG
voltaram a aparecer ao publico sob o formato de uma grande
exposicdo retrospectiva em 2000, intitulada Paulo-Guilherme
D’Eca Leal, etecetera e Tal no paldcio de Galveias.

«Da sua pintura comegou por se dizer que era figurativa e isolada e
desse facto creio que em parte derivou a forma discreta que ao longo
destes ultimos anos se distanciou de qualquer divulgacdo publica.
Todavia, se dificuldade nela hd (ou houve) para que o seu trabalho
pictdrico tivesse estado arredio do meio, quer em termos de ligacdes
com Galerias de Arte, quer com a realizacio de exposi¢bes de
pintura, importa assinalar que é a Obra da sua prépria pintura, do
interior da qual o autor, sem qualquer concessbes a ligeireza com
que o seu trabalho fosse encarado normalmente, o procurou
interrogar e dar a ver no que ele tem, digamos, de essencial. Expor
com regularidade nio significa que possamos ser profissionais de
oficio, que possamos ter mais (ou menos) valor que outro artista que
esteja em contacto permanente com o publico que acompanha ou
visita galerias ou vé exposigdes.

(...) Traduzir o universo pictérico na obra de Paulo-Guilherme nio
é, pois, tarefa fdcil, pela concentragio e precisio de traco,
ambiéncias, formas, alguma metdfora, riqueza de cores, harmonia,
volumes e temas. Trata-se de uma pintura que projecta a visdo de
um espaco sugestivo que escapa aos limites do regionalismo, para
alem dos dominios de um questionamento capaz de envolver todos

4 . 08
os homens, de todas as épocas e latitudes. »'

198 BRANDAO, A. Almeida, “Paulo-Guilherme: Um Equilibrio Conquistado do Interior”,
Revista Artes Pldsticas,n°15, Janeiro 1992, p. 65

245



Figura 58. Conjunto de quadros, pintura a éleo
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4.5 Escultura y tapices / Escultura e tapegaria

PG tem tapecarias e esculturas em dezenas de colecgdes
particulares, Portugal, Angola, Mocambique, Espanha, Franga,
[tdlia, Inglaterra, Brasil e América do Norte. No Brasil, PG, chega a
fazer uma exposicdo apenas com as suas esculturas e tapecarias,
contudo, o campo escultérico ndo foi o mais trabalhado. A sua
intervenc¢io nesse campo foi fugaz o que nio se pode dizer do campo
da tapecaria. PG realizou tapecarias para: os escritérios de Nagem
Nahas, Sdo Paulo (5x2m), assim como para residéncia (1,20x2m);
Sede do Banco Real de S. Paulo (Curitiba) (2x1,5m); o Hospital de
Santarém; Pantextil; o Clube da Marina de Vilamoura; o Restaurante
Internacional do Aeroporto de Lisboa; 3 Lounge da Ana no
Aeroporto de Lisboa; o salio Nobre do Aeroporto de Lisboa.
Realizou também uma série de seis tapecarias para as sucursais do
Banco Mercantil de Sdo Paulo, Brasil; Hotel Alvor no Algarve
(3x2m).

As esculturas que expOs com as tapecarias no MAC, tém
como “elemento-base” o circulo que se identifica como o ponto
primordial. Desta figura geométrica ele tira as mais diversas
manifestagdes formais, nada foi subtraido, nada foi adicionado,
apenas foram feitos cortes e dobras. O circulo tem significado
simbdlicos, extremamente peculiares: auséncia de divisdo, a
perfeicio; O movimento conseguido nas esculturas simbolizam o
tempo, a continua sucessdo dos instantes. Explica PG que no
principio era a esfera e que embora sendo o circulo uma projecgio
da esfera, nio passa de uma abstrac¢io inventada pelo homem.
Trabalha nas suas obras com metal, dando énfase ao circulo, como
suporte adopta o ferro niquelado, cromado e pintado. Na sua

escultura cresce a importancia do sentido cinético.
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Figura 59. Conjunto de fotografias de esculturas
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«Agora, veio revelar-nos o Escultor, aceitando desafio do espaco,
com o seu inerente mistério de indefini¢cido, vacuidade e abstracio.
No principio era a esfera, desde sempre conectada com o principio,
o comeco, a sacralidade origindria. O zero e o infinito - temas
fundamentais da metafisica Indu que levaram - quem sabe!, os
portugueses na demanda do Prestes Jodo das Indias.

Em todas as esculturas que D’Eca Leal ora nos apresenta estd
presente a problemadtica do circulo. A partir dele toda a criagio é
possivel por cisdo, desdobramento, reentrancia, super - posicio,
multifacetamento - numa fantdstica desmultiplicagio de
possibilidades que a cada passo nos coloca toda a temdtica do espaco
onde existe e porventura se move: O vazio, a divisio do espago em
parte irreais, inexistentes a nido ser pelos objectos que nele se
situam.

Uma constante porém se repete em todas elas: sua virtualidade de
reconstituicdo original, de que ele circulo, zero, infinito, em nada
foi afectado na sua esséncia pelas sucessivas mdscaras ou ardis com
que o artista - ator pretende criar em nds a ilusdo da multiplicidade;
todas elas contém em si a potencialidade do regresso as origens.
Talvez uma forma, porventura inconsciente, do artista expressar, a
sua maneira estética - metafisica, o seu sentimento de
SAUDADE.»""”

«Coloridas, com vazados que lhes ressaltam o aspecto de leveza e
que sugerem ricos espagos e de formas elegantes e diversas, embora
partindo de uma unica, revelam-se-nos abstractas. Elas propde, no
entanto, o ideal de se poder chegar, partindo do circulo - a
semelhanca dos mestres renascentistas, que tinham nessa figura a

melhor das formas - a esfera, simbolo perfeito da harmonia

19 ARAUJO, Adalice. “Balango D’Ega esculturas e tapegarias no MAC”, Jornal Didrio do
Parand, Seccgdo das Artes, 1978, p.23
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Figura 60. Conjunto de fotografias de tapecarias
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universal.» '

«(...)numa fantdstica desmultiplica¢do de possibilidades que a cada
passo nos coloca toda a temdtica do espaco onde existe e porventura
se move: o vazio, a divisdo do espaco em partes irreais, inexistentes
a ndo ser pelos objetos que nele se situam.» "

A tapecaria tecida € uma técnica de confecgio artesanal de
um tecido. Normalmente ganha corpo com o cruzamento de fios de
fibras téxteis, como 13, algoddo etc. que com diversas cores e por
diversas técnicas de entrelacamento tornam possivel incorporar as
mais complexas figuras.

PG utilizava esta técnica como base principal a construcio
de tapecarias decorativas de parede. A sua técnica nio € rigorosa nas
suas regras, evidentemente que hd pormenores mais ou menos
rigidos (como é o caso dos diferentes nés p.e conhecidos desde
sempre) mas esta flexibilidade permite uma grande liberdade de
execugio, possibilitando trabalhos de grande riqueza e de variedade
quanto a sua textura. A tapecaria de PG parte sempre de um
desenho original, transporta para a obra onde ganha uma nova
identidade, nova face, uma nova originalidade pela composicio
intrinseca dos materiais e pela técnica usada para traduzir o modelo
inicial. Assim ¢é ultrapassado o problema da mera transposicdo para
um outro suporte e a diferenciacdo de escala.

Na tapecaria de PG prevalece o sentido construtivo, obtendo um
trabalho mais compulsivo, forte e puro, visceralmente integrado as
raizes da terra e & memoria dos seus mistérios. Os materiais sdo
extraidos da natureza, nada sofisticados, adoptados no seu estado
natural: algoddes, jutas, 1a virgem, etc. No seu trabalho sdo visiveis

diversas técnicas da tapecaria tecida como o entrancar, entrelagar,

" CARNEIRO, Fernando. “Esculturas e Tapegarias”, Desdobrdvel de exposi¢do - Museu de
arte contempordnea do Parand, Brasil, 1978

""" GONCALVES, Alberto Pinto. “Esculturas e Tapegarias”, Desdobrdvel de exposicdo - Museu
de arte contemporanea do Parand, Brasil, 1978

251



enrolamentos, suspensdes, nés (Rya), né de Beiriz, Gobelin,
aplicacoes, trama interrompida, borboto, incrustagdes, torcdes,
ténicas mistas etc. bem como técnicas da tecelagem, tafetd, tafetd
riscas, tafetd xadrez, cetim e sarja.

Na tapecaria, PG sai do espirito linear da tapecaria procurando

efeitos através de relevos num mundo abstratizante.
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4.6 Interiores y decoracion / Interiores e decoragio

«A década foi também assinalada pela aventura de Paulo-
Guilherme em empresas decorativas mundanas e cosmopolitas,
mais ou menos comerciais - como a decora¢io das boites O Ferro
Velho ou O Caruncho, da escadaria, e saldes de estar, jogos e
recepcio do Hotel Alvor - Praia (em colaboragio com Eduardo
Medeiros), para onde concebeu tapecarias e relevos murais, ou da
boutique Delfieu, verdadeiro marco da evoluc¢ido do gosto e dos
hdbitos de consumo que colminaria no projecto de centros
comerciais como o celebrado Apolo 70, com notdvel interior de
restaurante, hoje infelizmente desfigurado. Na transi¢cdo para os
anos 70, esta vertente mundana acentuou-se, manifestando-se um
gosto decorativo que acertou, com extrema elegancia, com os
revivalismos estilizados da Art Nouveaux e Art Déco
internacionalizados: primeiro, o bar Snob, lembrado de «pub»
inglés e, ainda hoje, um dos mais acolhedores bares lisboetas, depois
o Snobissimo, que surpreendeu a «Jeunesse dorée» cascaense pelo
requinte da sua estilizacdo interior «fin-de-siécle» - e, como
proprietdrio de ambos, Paulo-Guilherme viu-se convertido em
barista, «restaurateur» e animador de tertdlias. De certo modo, a
experiencia repercutiu-se no desenho e, desde entdo o seu traco
especializou-se numa estilizacgido modernista essencialmente
decorativa, de lembranca Art Déco, que lhe ficou perdurando no
papel e alastrou, até hoje, para a pintura e para trabalhos como
painéis decorativos em madeira pintada ou com embutidos, em

P . . 2
recuperacio de artesanias quase perdidas.»"

12 SANTOS, Rui Afonso. “Paulo-Guilherme D’Eca Leal D’Etecetera e Tal”, Revista Artes
Ibérica, n°34, Abril 2000, ISSN 0873-5700, p.27
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Nos anos 60, PG, dedicou-se a criacio de ambientes noctivagos,
decorando imensos clubes noturnos, que faziam a noite em
Portugal. Intitulavam-se por boites. A decoracio de PG era
bastante desejada e requisitada, pois conseguia ambientes bastante
singulares, exuberantes e tinicos.

O Ferro Velho; O Caixote, em Cascais, atrds do cinema S.José;
Cheque-Mate, no Porto; Lado-a-Lado, propriedade do cantor
romantico Toni de Matos, que contava com a presenca habitual de
Simone de Oliveira; Yé-Yé; O Inferninho; O Forno; Portinhola,
Cascais; Vip’s, Cascais; Boite do Casino de Espinho; Café-Concerto
Cabaretissimo, Cascais; A Nddoa, Cascais no Monte Estoril; O Ex; A
Ronda; O Caruncho, Lisboa; O Batd, em Leca da Palmeira e a A
Coutada, no Porto.

A discoteca Bato foi inaugurada em 1971 sendo uma das discotecas
mais antigas da cidade do Porto. A decoracio a cargo de PG
conseguiu incorporar no seu interior, uma réplica da embarcagio
Varna naufragada nos anos 60, na foz do Porto. O Baté ainda
mantem a mesma decoragdo e mantem-se actualizada apesar dos
seus quarenta e um anos de vida.

Com uma lareira na parte central, A Coutada, em Leca da Palmeira,
era um ambiente distinto, préprio para grandes celebracdes. Unica
em Portugal até na decoracdo, pela originalidade e extravagante
utilizacdo de animais embalsamados, que meticulosamente
colocados lhe conferiam uma

atmosfera fora de comum mas ao mesmo tempo envolvente. As
comemoragdes das grandes datas (aniversdrios, Reveillons, etc.),
eram em tom solene, geralmente jantares de gala, com o traje
obrigatdrio e a rigor, que também se obrigava a vestir em grandes
espetdculos e que contava com grandes nomes entre outros: Patxi
Andién, Vinicius de Moraes, Toquinho, Ivon Curi, Carlos do Carmo,

etc.

255



Figura 62. Conjunto de imagens do Borsalino
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Entre os vdrios bares concebidos por PG emerge nos anos setenta o
Borsalino, sito em Cascais, em que além da decoracgio a criagio da
imagens corporativa foi também da responsabilidade de PG.

«Entre as solucoes expeditas adoptadas para o Forte Velho (com as
paredes e as abobadas forradas a papel de jornal) e o refinamento da
pormenorizacio do Bar Borsalino, revela-se uma mesma
objectividade da abordagem de situac¢bes diversas de fruicdo do

3
espaco» '

Nos bares decorados pelo PG, evidencia-se o Snob, n° 178, da Rua
do Século em Lisboa. Corria o ano de 1963 quando PG jornalista de O
Século e Alberto Nunes de Carvalho compraram a um artesido a
oficina de latoaria. Sob fortes influencias de bares ingleses, a 16 de
Novembro de 1964, abre portas o bar Snob. Num ambiente londrino
dos anos 60, candeeiros 4 meia-luz, cinzeiros enormes em cima das
mesas de tampo de veludo verde acolhe tertilias e muita animagio
(fora de horas).

«Snob, um dos mais famosos locais de peregrinagio para jornalistas
e politicos da nossa praca. (...) o Snob tinha o destino marcado no
seu coédigo genético: a maior parte das redaccdes dos jornais da
época situava--se no bairro Alto, bem perto do pequeno bar.
Jornalistas de O século, Didrio Popular ou da Agencia de Noticias
ANOP aflufam depois da hora de fecho para beber um copo e
comentar a histéria do dia. Dois anos depois da sua abertura,
Adriano Oliveira, antigo director do cabaré Maxim, compra a casa a
Eca Leal e herda a sua clientela. »'*

«E assim o Snob Bar, ponto de encontro histérico de jornalistas e

13 SILVA, Anténio Sena da, 2Modo de usar as Artes”, Catdlogo de exposig¢do, Paulo-Guilherme
D’Eca Leal D’etecetera e tal 2000, Paldcio Galveias 2000, Camara Municipal de Lisboa ,
Novembro de 1999, p. 242,243

114 SIMOES, Humberto. “Snob”, Revista Focus 201/2003, p. 23

257



Figura 63. Conjunto de imagens do bar Snob
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politicos, médicos e advogados, actores e artistas pldsticos, musicos
e cineastas. Eles entram, ocupam as mesas, as cadeiras e os sofds em
tons de castanho-terra e esperam que os acepipes sejam servidos.
Tudo ali é intimista, obscuro, quase a rocar o sedutor.»'"

Na drea da restauracdo arquitecta a decoragdo de espacos
como Bachus em Lisboa, A Ronda no Monte Estoril, A Copa em
Cascais, o Grilo, Restaurante Eduardo VII, Bebedouro em Curitiba,
La Bohéme, também em Curitiba (do qual foi proprietdrio) e
obviamente responsdvel pela sua imagem corporativa.

Autor da decoracdo do espaco cervejaria Portugdlia Rio, no
Cais do Sodré (1997) e de um painel de azulejo, de grandes
dimensdes, para a Cervejaria Portugdlia no Centro Comercial
Colombo (1997). A Cervajaria Portugdlia foi lugar comum durante
trés décadas (30/40/50), de politicos, artistas e desportistas. Lugar
elegido pela ambiéncia criada, prépria para a boémia, convivio e
descontraccdo. Desta celebridade selecionou Cotinelli Telmo a sua
esplanada para a cena final do filme A Cang¢do de Lisboa, em 1933,
com a adaptagdo aos novos tempos, novos conceitos surgiram, e em
1997 transpos-se com a mesma génese para uma cadeia de
restaurantes pautada pelo servico, sabores e ambientes da cervejaria
que nos seus 80 anos de vida conquista e fideliza o publico, entre o
qual lembra-se nomes como Ratl Solnado, Vasco Santana ou Amaélia
Rodrigues. A cervejaria Portugdlia Rio foi inaugurada a 10 de Junho
de 1997 e tinha por objectivo «manter a tradi¢cdo da Portugdlia, mas
apostando na modernidade para captar a juventude»"° como afirma
Manuel Vinhais, um dos administradores. Esta cervejaria ocupa
uma drea de cerca de 500 metros quadrados, distribuidos apenas

por um piso. O espago foi imaginado pelo arquitecto Gastdo Cunha

5 PAGO, Ana, “Bifes e tertilias com 40 anos de vida *, Didrio de Noticias,21 Novembro 2004,
[disponivel em: http://www.dn.pt/inicio/interior.aspx ?content_id=590021] [consultado em
20/10/10, 10:30:00]

11 GANHAO, Mafalda. “As novas casas da Portugdlia”, Expresso, n°1274, 28 Margo 1997, p.9
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Figura 64. Conjunto de fotografias da cervejaria Portugdlia-Rio
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Ferreira e decorado por PG. Inclui uma drea para cerca de 50 mesas
e uma esplanada para o rio.
«(...) o Snobissimo e o Borsalino sio casos exemplares de
acolhimento “quente” (...) Ele é capaz de receber bem as pessoas
através do calor das formas e dos materiais (caso do Snobissimo e
do Borsalino, em que o bem estar vem do calor das madeiras, dos
tecidos, dos livros e das imagens “art noveau” que hoje funcionam
quase unicamente como elementos de humor) (...).» "7

O Snobissimo, restaurante de PG em Cascais, mostra como o seu
proprietdrio habilmente o pensa e o projecta. Retirando-o de um
lugar comum dota-o de outras valéncias simultinea e aquele
ambiente acolhedor, intimista e burlesco permitam ao mesmo
tempo degustar uma boa refeicdo e assistir a um espetdculo de
qualidade também de PG, o Caberetissimo.
«(...) Do Snob e do Snobissimo, ji se tem falado bastante, mas
referir apenas a “decoragio” seria incorrecto. Aqui € o cendrio que
escolhe os protagonistas e os figurantes, condicionando gentilmente
os papeis que eles podem desempenhar. No entanto, se insistirmos
em atribuir a designacio de design para abranger todo o trabalho de
Paulo-Guilherme, corremos o risco de uma interpretagio redutora.
Talvez seja preferivel limitarmo-nos a classifici-lo como um
mutante de “homem do Renascimento” que, gracas a uma
capacidade de trabalho prodigiosa, consegue acumular experiéncias
e realizacdes que continuam a incomodar os criticos bem-pensantes

s . - . 8
e vdrias corporacdes de artistas bem-comportados. »"

"7 BAPTISTA, Anténio Algada, “O universo pldstico de Paulo-Guilherme”, Catdlogo de
exposicdo, Paulo-Guilherme D’E¢a Leal D’etecetera e tal 2000, Palacio Galveias 2000, Camara
Municipal de Lisboa, 1999, p. 210

18 SILVA, Anténio Sena da, “Modo de usar as Atres”, Catdlogo de exposi¢cdo, Paulo-Guilherme
D’Eca Leal D’etecetera e tal 2000, Palacio Galveias 2000, Camara Municipal de Lisboa, 1999,
p-243
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Figura 65. Conjunto de fotografias do Snobissimo
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PG em 1968, participa na decoracdo do Marina Hotel em Vilamoura
e também no Hotel Alvor, ambos no Algarve.

Em meados da década de 60, e pela conjuntura de desenvolvimento
turistico de algarve, neste Ambito, foi mandado construir o Hotel
Alvor Praia, pela Sociedade de Investimentos Hoteleiros SARL. O
projecto de arquitectura foi da responsabilidade de Alberto Cruz e a
arquitectura paisagistica foi confiado a Gongalo Ribeiro Telles. Este
empreendimento luxuoso contou com a colaboracdo de Anténio
Garcia e José Espinho, concebendo o design de interiores,
mobilidrio e decoragido dos quartos, sala de jantar do bar e sala de
estar; PG, Eduardo Medeiros e Jodo Alcobia tiveram a incumbéncia
dos saldes e da escadaria principal. A arquitectura de interiores
ficou a cargo de Daciano Dacosta.

Na obra da decoracdo do Hotel Alvor do Algarve estd também
compreendida uma tapecaria (3.00x2.00m) e um relevo em tijolo
refractdrio (12.00x6.00m) realizada por PG.

Decorou algumas casas particulares: Dr. Manuel Vinhais em
Monsaraz (com Jorge Mattos Chaves); Anténio Cabrita; Beatriz
Elias; Jodo Raposo Magalhdes; Midrio de Oliveira; Rita
Smhmolevitch; Francisco Mata; Ruy Guedes; Henrique Lima.
Reconstruiu e decorou o Iate Le Coriphéne originalmente
pertencente a Alain Lombard e transformado para o Dr. Anténio
Lereno, administrador do Banco-Franco-Portugais. Foi-lhe
entregue também a decoracido de um outro iate, Iate Red-Pirat.
Dedicou-se intensamente a projec¢do e decoragido comercial como
sdo exemplos os prontos-a-vestir Delfieu, Vanitas, Migacho e
Pompadour (Porto e Cascais). Estas lojas, como outras (A Magd, as
lojas Tara, 007, A Outra Face da Lua, Porfirios, Cenoura, etc.)
emergiram nas décadas de 60/70, como sinal de modernidade.
Vieram a substituir rdpidamente as modistas ou mesmo as roupas

que se faziam em casa.
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HOTEL VILAMOURA SHERATON-grill
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Figura 66. Conjunto de imagens do Vilamoura Hotal Sheraton
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Figura 67. Maquetas do interior do Vilamoura Hotal Sheraton
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Figura 68. Conjunto de fotografias da loja Vanitas
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4.6.1Restaurante Bachus / Restaurante Bachus

O restaurante Bachus , pensado por PG nos anos 80, recriava a
atmosfera Art Deco, das décadas de 1920 e 30. O edificio assenta nas
fundagdes que remontam ao periodo anterior ao terramoto de 1755
e foi inaugurada em 1983. Foi uma casa das mais frequentadas em
Lisboa, situada numa movimentada rua do Chiado, com diversos
acessos ao Bairro Alto, envolvéncia boémia que torna este espago
especial e diferente.

«(...) o ambiente desta luxuosa casa é digno de figurar em qualquer
pelicula de cinema, ou série televisiva, dada a fidelidade com que
reproduz o gosto dos “loucos anos 20” na Europa e o modo como
nos transporta para outro tempo.» '’

Cria este espaco com a filosofia de honrar a vinha e o vinho,
homenageando o Deus Baco, Deus do Vinho. Este ambiente luxuoso
dividia-se por dois pisos, ligados entre si por uma elegante escada
em caracol. O piso superior, equipado com requintado mobilidrio,
com vista privilegiada e nas paredes com azulejos portugueses
pintados 4 mio que se estendem até a sala privativa. O 1° andar tém
luz natural e uma vista magnifica sobre o rio Tejo. No piso de baixo,
enquadradas com vitrinas, vdrias colunas pintadas com parras e
uvas esculpidas sustentam o primeiro andar. Cada peca foi
elaborada individualmente, desde os candeeiros de tecto as mesas
com revestimento a cobre. A madeira, o couro e latdo sdo os seus
materiais nobres eleitos. A entrada, um pequeno hall abre caminho
ao conforto do bar provido de bancos altos em pele. Neste espago

totalmente revestido a madeira tinha lugar a distincéo, a

" NEVES, Patrick. “Restaurante “Bachus™”, [disponivel em
http://revistanectar.wordpress.com/tag/restaurante/], [consultado em 18/02/11, 16:00:00]
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Figura 69. Conjunto de fotografias do Restaurante Bachus
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Figura 70. Conjunto de fotografias do Restaurante Bachus
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Figura 71. Estudos do projecto Restaurante Bachus
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sofisticacdo, a classe. Na frontaria do restaurante exibem-se quatro
painéis, todos com o mesmo registo a mesma narrativa e do mesmo
material a “pedra”. Estas obras sdo baixos relevos e resultam da
combinagdo ou associacdo de variados tipos de pedra, plana,
formando um conjunto de onde ressalta um desenho figurativo com
cardcter geometrizante. A excep¢io de todo o resto, estes paineis

ainda fazem parte do imével e em bom estado de conservagio.

4.6.2 Mision de Macau / Missio de Macau

O edificio Centro Cientifico e Cultural de Macau, a data da criacio,
encontrava-se em avancado estado de deterioracio necessitando
uma total remodelacdo. A reconstrugio esteve a cargo da Direccio
Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais e a arquitectura de
interiores foi entregue a PG.

O Edificio da Missdo de Macau em Lisboa, edificio de cinco pisos,
outrora situado na Rua da Junqueira n°30. Deu ao publico uma
nocio geral da presenca portuguesa em Macau e dos Beneficios do
Intercambio cultural entre a China e Portugal.

«O Museu do Oriente define-se como uma unidade museolégica
permanente, aberta ao publico, tutelada pela Fundacdo Oriente,
tendo por missdo a valoriza¢do dos testemunhos quer da presenca
portuguesa na Asia quer das distintas culturas asidticas.

Trata-se de um museu de ambito territorial internacional e de
cardcter transdisciplinar, que procura, através do cruzamento de
pontos de vista emergentes dos campos temdticos da Histéria, da

Arte e da Antropologia, proporcionar aos Portugueses e aos que nos
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Figura 72. Conjunto de fotografias da Missdo de Macau
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visitam uma memdria viva e actuante das culturas asidticas e da
relacdo secular que foi estabelecida entre o Oriente e o Ocidente,
principalmente através de Portugal.

A esses campos temdticos corresponde um diversificado patriménio
cultural de interesse histérico, artistico, documental, etnografico e
antropoldgico relacionado tanto com a cultura popular e as religioes
orientais como com os mais variados aspectos da presenca
portuguesa na Asia ao longo de cinco séculos.»'*’Nesse sentido,
além da exposicio de artefactos e documentos manteve-se um
ritmo de exposigdes tempordrias e de conferéncias a que o publico
se habituou na accio da missido de Macau, em Lisboa.

O Jardim, entrada obrigatéria do museu, descretamente
orientalizado de modo a desde logo introduzir o visitante no
ambiente que vird a encontrar no museu. Além disso, dada a
localizagdo particularmente recatada desta drea em relacdo a rua, é
eventualmente cendrio de pequenos concertos, festejos
tradicionais, ou simples reunides comemorativas.

O percurso da entrada sublinhado por trés pdrticos chineses que
conduziram o visitante para a entrada do museu.

Sem alterar a fachada proposta pelo arquitecto da direcgio geral dos
Edificios e Monumentos Nacionais e antes pelo contrdrio partindo
desse tracado, na entrada é construida uma antecAmara munida de
portas automadticas de modo a proteger o ar condicionado do
interior.

A antecamara ¢ ladeada de dois pequenissimos corpos
laterais. Todo esse conjunto, inteiramente em vidro tomard o
aspecto de mini jardim de inverno que se integra no ambiente do
préprio jardim. Serve também de suporte ao lettring do nome do

Museu. Os pequenos corpos laterais contém o balcdo de venda de

120 FUNDACAO MUSEU DO ORIENTE, [disponivel em: http://www.museudooriente.pt/209/0-
museu.htm,] [consultado em 21/07/12, 22:12:00]
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entradas e de pequenas pegas, postais e livros.

O nucleo duro do museu desenvolve-se nos dois primeiros pisos
(R/C e 1°andar) cuja unidade ¢ criada por uma escada entre os dois
pisos. A drea do R/C € profusamente equipada periféricamente, de
vitrines tao espacosas quanto possivel para permitirem uma facil
exposicdo das pecas que constituiem o acervo do museu. Para tal, é
inclusivamente aproveitados os vios de algumas das janelas. A traca
destas ¢ no entanto respeitada embora as vitrines nelas inseridas se
integrem no conjunto.

O auditdério, numa das paredes, contém um painel de
embutidos de madeira. Alids, todas as pecas decorativas e de arte
agora existentes foram inteiramente aproveitadas na ambientacgio
do projecto. O mesmo se passou com o equipamento técnico de
escritorio e moveis.

A peca principal desta zona é uma larga escadaria de
inspiragdo asidtica, construida em madeiras vermelhas que conduz
directamente ao piso superior através da abertura existente no
espaco compreendido entre as quatro colunas centrais. Esta escada
inteiramente ladeada por um conjunto de vitrines de alto a baixo
que contém todas as maquetes dos edificios de Macau. Sdo estas em
numero suficiente distribuidas densamente por todo o espago
contido pelos vidros. Deste modo a simples utilizacdo da escada
mostra ao visitante o tipo de arquitectura caracteristico de Macau.
Ainda no piso térreo é localizado um pequeno bar que tem como
decoragdo principal vitrines, em toda a superficie das paredes, que
contém objectos de Macau para venda ao publico, assim como
livros, especiarias e outros artigos. O pavimento desta drea ¢é
totalmente em pedra branca de Estremoz polida. As lajes tém uma
dimensio fora do vulgar cerca de 2m x Im com
0,25 m de espessura. Este pavimento ¢ enriquecido com um largo

ornato em pedra preta embutida logo apds a entrada. As quatro

275



Figura 74. Conjunto de fotografias da Missdo de Macau
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colunas centrais, neste piso e em todos os seguintes sdo lacadas a
vermelho. As paredes sdo de cor branca e o tecto ¢ forrado com
madeira clara em placas tipo Junkers.

O interior das vitrines ¢ revestido a tecido de cor préxima
do tom ocre acinzentado, que sendo neutro de grau médio, valoriza
todas as cores que se lhe aponham.

Em sequéncia natural do R/C, o 1° piso tem todos os

acabamentos identicos no que se refere a pavimento, paredes, tecto
e vitrines. Serd suplementarmente equipado com vitrines baixas
tipo mesa, redondas, que permite enfatizar pequenos objectos:
caixas; leques; joias e outros. Neste piso localiza-se também um
pequeno gabinete com zona para secretdria e pequena sala de
espera, para o responsdvel directo pela direc¢io do Museu.
O 2° piso era principalmente vocacionado para exposicoes
tempordrias e conferéncias. O pavimento muda para alcatifa
vermelha que formard conjunto com as cadeiras de uma zona de
auditério que enfrenta um estrado que contém uma mesa de
conferéncias. Na parede por detrds desse estrado havia um painel de
sistema intermutdvel que permitia o uso quer de um ecran de
projeccdo quer de um quadro escriturdvel de apoio as conferéncias.
Esta zona era eventualmente também utilizada para concertos
tendo a possibilidade de muito rapidamente ser mudado o arrumo
das cadeiras.

Toda a superficie desse pisso pode ser organizada de modo
sempre diferente e livre pois todos os seus componentes sio moveis.
O 3° piso era constituido por: um armazém directamente servido
pelo monta cargas exterior; uma sala de expediente e um balcdo de
atendimento; uma sala de arquivo que comportava madquina
fotocopiadora, fax e central telefénica; um gabinete secunddrio; um
gabinete de secretdria; uma sala de reunides; um gabinete principal;

um gabinete de secretaria e uma sala de espera. De um modo geral
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os acabamentos desta zona eram: pavimento geral, com excep¢io
do armazém, madeira; o pavimento do armazém em mosaico
hidraulico; tectos, apenas nas zonas publicas, no gabinete principal
e na sala de reunides, em madeira tipo junkers e paredes e restantes
tectos tinham uma pintura branca.

A sala de espera, a sala de reunids e o gabinete principal
foram alvo de uma decoragio especial.

O 4° piso foi preparado para o atendimento ao publico com
um saldo de chd e refeicdes ligeiras e servico de bar, concebidos de
modo a manter a ténica do ambiente chinés. O tecto, no centro
tinha uma clarabdia tratada decorativamente no mesmo sentido. Os
tectos do pequeno bar e os pisos de exposicdes tempordrias e do
restaurante tiveram um tratamento semelhante aos tectos do 4°

andar da Missdo (sala de reunides) com sancas vermelhas moldadas.
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4.7 Arquitectura / Arquitectura

«A criagdo dos seus espacos surge assim como se fosse uma
imposi¢iao metafisica de quem quer por, pega a peca, um mundo em
harmonia com a raiz da natureza e talvez o reino do fazer do reino
do ser, fronteira que nio lhe apetece atravessar.»'*

Com o conhecimento de decorador e jd com uma carreira
consolidada em vérios dominios (artista grafico, ilustrador, pintor e
decorador), PG aventura-se no plano da arquitectura. Trabalha
numa sociedade Galhardo Leal & Medeiros que posteriormente
seria apenas Leal & Medeiros com o arquitecto Eduardo Medeiros
onde realizam vdrios projectos. PG aprende e adapta-se facilmente a
qualquer oficio e a arquitectura ¢ mais um deles. Deixa o seu cunho
pessoal em vdrios espagos publicos como as Galerias On the Rocks
da Praia da Rainha em Cascais e o Palm Beach projecto de ampliagio
e decoragdo. Palm Beach era um empreendimento turistico
localizado no topo da Praia da Conceicio, em Cascais, que
englobava um restaurante panoramico, esplanada sobre o mar, um
pub e uma boite. E de relevar o centro comercial Apolo 70, situado
na Avenida Jilio Dinis em Lisboa. Este espaco, com uma drea de
3000m2, tinha dois pisos, com uma oferta diversificada e acessivel
em 41 lojas. Foi o primeiro Centro Comercial em Portugal e unico,
durante muitos anos, possufa também um arrojado bar, um bowling
de 4 pistas, e uma farmdcia que se constituia caso original e unico
em Portugal. Continha também um cinema, cuja sala era forrada a

napa branca e rodeada por poltronas encostadas as paredes. Na

121 BAPTISTA, Algada, “O Universo Plastico de Paulo-Guilherme”, Catdlogo Paulo-Guilherme
D'Ec¢a Leal D'Etecetera e Tal, CML, Lisboa, 2000, p.211
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Figura 75. Maqueta do Palm Beach
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época tornou-se portanto, num espaco excepcional e um
acontecimento incontorndvel para a vida lisboeta. Mesmo com a
evolucdo dos tempos e com o aparecimento das novas grandes
superficies comerciais, o Centro Comercial Apolo 70 conseguiu
sobreviver até aos dias.

Em 1973 realizou todo o projeto de arquitetura e decoracio da
Sede do Banco Pinto & Sotto Mayor, no Porto. Neste projecto
desenvolveu sete pisos: sub-cave, cave, piso de entrada e mais
quatro andares, mantendo apenas a fachada original do edificio.
Contrariando todos os conceitos cldssicos de arquitetura, abre
novos caminhos na concep¢do arquitecténica, na articulacio
espacial e volumétrica. A cor dominante em todo o edificio era o
branco e os materiais mais utilizados eram o acgo, vidro, madeira e
fibra de vidro. Na entrada tinha lugar um banco talhado num unico
bloco de mdrmore e um enorme lustre de 380 lAmpadas definindo
assim um espaco esférico. O acesso aos andares superiores fazia-se
por uma escadaria transparente que rodeava uma coluna de cristal.
Essa coluna, envergava o elevador unindo a cave ao quarto andar.
Todo o sentido decorativo desta obra encontra a sua origem na
prépria construcdo, marcada pelo rigor na realizacdo tanto dos
espacos como dos pormenores. A arquitetura interior € resultado de
uma grande simplicidade do desenho e da montagem dos diferentes
elementos que a constituem. O conjunto toma entdo um aspecto
preciso, puro e claro, determinantemente marcado pela
transparéncia, simbolo de organismo aberto.

Enquanto arquitecto foi vencedor do primeiro prémio do
concurso Monumento aos Pioneiros da Aviacdo (1980), uma
homenagem aos pioneiros desaparecidos aqueles que tanto
contribuiram para a expansio da aerondutica portuguesa.

«O Monumento serd a consagracio e a homenagem, embora tardia,

a quem muito fez pelo seu Pafs, ndo pouco contribuindo para o
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Figura 76. Maqueta do Monumento aos Pioneiros da Aviagdo
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progresso na comunicacdo entre os homens. Homenagem que
adquire uma dimensio nacional, por duas ordens de razdes:
primeiro, por abranger todos os pioneiros (incluindo os maiores:
Coutinho e Sacadura), e ndo apenas os que sairam da Amadora;
segundo, pelo préprio nivel artistico e dimensdo do monumento -
sem paralelo (dentro do tema, e ano ambito que se propdes
abranger) em todo o mundo.

A escala mundial, os voos dos portugueses dos anos 20 e 30 - pese
embora certos juizos «histéricos» de trazer por casa que tém
constituido regra no que se tem dito e escrito sobre o tema - nio
constituiram (excepcio feita a Travessia do Atlantico Sul por Gago
Coutinho e Sacadura Cabral, e ao voo nocturno sobre o mesmo
oceano, de Beires e Castilho) feitos excepcionais. Apenas os métodos
de Navegacio de Coutinho trouxeram de facto algo de inovador e de
muito valido para o progresso da Aviagio.

O Monumento - e isto € opiniio meramente pessoal - excede
portanto o valor dos feitos que consagra. Porém, o conjunto de
equipamento social e cultural que vem proporcionar a cidade tem
um valor inestimdvel, nio facilmente realizivel de uma outra
forma.»'” A escolha do projecto a ser edificado na cidade da
Amadora, fora resultante de um concurso publico por um juri
constituido pelo Presidente da Camara Municipal, pelo arquitecto
Fernando Pinto Coelho, pela chefe de secretdria Judite Catana, pelo
professor Emanuel Costa Correia, da Faculdade de Letras, pelo
escultor Lagoa Henriques, da Escola Superior de Belas-Artes de
Lisboa, pelo escultor Carlos Amado, da Sociedade Nacional de
Belas-Artes, pelo arquitecto Jorge de Brito Abreu, da Direccdo -
Geral de Edificios e Monumentos Nacionais e por Jodo Francisco

Barahona, representante do Aero-Clube de Portugal.

122 PEIXOTO, M.Lemos, “O tema é: Os pioneiros da aviagdo “, Noticias da Amadora, 1980, p.7
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Entre nove concorrentes, Paulo Guilherme vence com um projecto
original que prevé: um dtrio de entrada; um salio monumental de
500 metros quadrados para exposicoes, festas, reunides,
conferéncias e festivais; um grande restaurante de forma circular,
uma sala de cinema com 154 lugares, instalagdes amplas para
servicos respeitantes a aviagio civil e uma plataforma exterior que
poderd servir para exposicoes ao ar livre.

Na cidade da Amadora, chegou a ser lancada a primeira
pedra do monumento dedicado aos Pioneiros da Aviagdo, no mesmo
dia (18 de Outubro de 1980) em que se celebrava o 60° aniversdrio
da tentativa da primeira viagem aérea entre a Amadora e o Funchal,
com o célebre avido Cavaleiro Negro, tripulado por Sarmento de
Beires e Brito Pais. O acto de lancamento foi executado por
Humberto da Cruz, o mais antigo precursor do desenvolvimento da
aviacdo em Portugal. Contudo este monumento de interesse local e
cultural nunca foi construido face a constrangimentos financeiros.

Entre 1983 e 1993 faz sucessivos projectos de ampliacio,
volumetria arquitecténica e de decoragdo no Aeroporto de Lisboa. A
intervenc¢do de Paulo-Guilherme no Aeroporto de Lisboa passa
maioritariamente pelo espaco das “Partidas”, que foi pensada a uma
escala compativel com as grandes movimentag¢des das multidoes e
com as préprias exigéncias de conforto e de funcionalidade que um
espaco destes requer. Esta arquitetura é fortemente determinada
pelas diferenciadas volumetrias e pelos seus volumes opacos e
envidracados. Envolve-se assim, no Aeroporto de Lisboa durante
dez anos da sua vida, em sucessivos projetos de ampliacio,

volumetria arquitecténica e decoragio.
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4.7.1 Banco Sotto Mayor / Banco Sotto Mayor

Realizou todo o projecto de arquitectura e decoragido da Sede do
Banco Pinto & Sotto Mayor (1973), no Porto, encomenda pessoal de
Anténio Champalimaud.

«Num pafs tdo ligado as suas tradi¢cdes como Portugal, a nova sede
do Banco Pinto e Sotto Mayor teve um efeito bombdstico.
Rompendo radicalmente com a arquitectura tradicional lusitana,
este edificio ndo deixa de constituir uma etapa importante tanto a
nivel técnico como estético.»'*

Este imo6vel, outrora situado no Passeio das Cardosas (hoje Praga da
Liberdade), o mais importante centro civico da capital nortenha,
cuja traca original externa nio podia, por razdes de estética urbana,
ser alterada.

Além deste condicionalismo, outros desafios se colocaram a
equipa de técnicos chefiada por PG. Foi confrontada e obrigada a
superar um elevado nimero de problemas pela complexidade do
projecto na agregacio de vdrios materiais além dos preceitos
implicitos para toda a constru¢io nomeadamente: alinhamentos,
céreeas, estrutura do imdvel, resisténcia de matérias, etc.

O velho edificio foi completamente escavado e despojado do
seu recheio original, para receber as bem feiturias de uma nova
articulacdo espacial e volumétrica e ganhar um novo nome Banco
Pinto & Sotto Mayor.

123 traducdo livre da autora. No original «Dans un pays aussi attaché 2 ses traditions que le
Portugal, le nouveau si¢ge de la Banco Pinto et Sotto Mayor fait ’effet d’'une véritable bombe.
Rompant radicalement avec I’architecture lusitanienne traditionnelle, ce batiment n’en constitue
pas moins une étape importante tant au niveau technique qu’esthétique.» in Banco Pinto et Sotto
Mayor, architecture intérieure SICOB 73, 1973
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Figura 77. Conjunto de fotografias do Banco Pinto & Sotto Mayor
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Do aco fosco fez os painéis da fachada do edificio, os painéis
interiores que suportam os vidros e as letras identificativas do
imével na fachada, que sobressaiem também pelo seu relevo e pela
sua volumetria. A missdo era drdua, conjugar as especificidades
técnicas com o tema proposto pela empresa que assentava na
criagio de um banco “aberto”, apelativo, de d¢bvia leitura
interpretativa de toda a “mdquina de trabalho” que aquela
organizacido bancdria a inteira disposi¢io dos seus clientes. A
principal premissa deste projecto estabelecia estritamente um
esquema funcional.

Esta proposta, inteiramente inovadora em Portugal, cuja
ousadia é em absoluto contrdrio aos cinones, foi a motivacio
principal do grande desafio estético que Paulo Guilherme
desencadeou. Registe-se que foram abolidos de todos os conceitos
tidos como certos e rentdveis no meio bancdrio, no que se refere a
instalacbes para o publico: madeiras escuras, mdrmores,
apainelados, para definirem uma atmosfera grave e taciturna (na
grande maioria dos casos) ou entdo meramente funcional e neutra.
O novo edifico da filial do Banco Pinto & Sotto Mayor no Porto - é
sintomdtico que seja o Porto a abrir o caminho em novas
concepcodes de arquitectura - € o contrdrio de todos esses conceitos
cldssicos. Este projecto pedia assim um cardcter funcionalista,
prético e simplista. A cor dominante em todo o edifico era o branco
e os materiais mais utilizados eram o ago, vidro, madeira e fibra de
vidro. A cor dominante era contraposta a cor incisiva de aco polido
que aparece frequentemente, nio apenas como suporte de uma
determinada solucgdo funcional, mas antes pela sua presenca estética
decididamente moderna.

«(...) trata-se de uma das mais notdveis obras de arquitectura
empresarial realizados no Pafs, e a ela temos que nos referir com

justificada alegria, pelo avanco que demonstra no sector de
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Figura 78. Conjunto de fotografias do Banco Pinto & Sotto Mayor
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actividade (...)».2*

As instalagdes do Banco desenvolvia-se em sete pisos: sub-
cave, cave, piso de entrada e mais quatro andares.

Na entrada exibia-se um banco talhado num tnico bloco de
mdrmore e um enorme lustre de 380 lampadas definindo assim um
espaco esférico.

O acesso aos andares superiores fazia-se por uma escadaria
transparente que rodeava uma coluna de cristal. Essa coluna
envergava o elevador unindo a cave ao quarto andar. A escada
principal é essencialmente composta por degraus em vidro apoiados
sobre vigas de ago. Com o elevador, atravessa-se todo o edificio, a
excepgido do subsolo, seguindo depois ao longo de um muro de
cimento decorado de um lado e de vidros abaulados e suportados
pela estrutura metdlica da escada do lado oposto.

O espago do hall para o publico (no segundo andar) é
definido por uma mesa circular, também com o tampo de cristal, e
cujo envolvimento, através de lampadas e discos metdlicos
dispostos em «mobile» lhe dd o aspecto de uma escultura dindmica
que ocupa o vio central tecto-chio.

O elevador ¢ envolvido pela escada. Sabemos que a caixa do
ascensor, por norma, € o eixo por onde unem os lances e patamares
da escada principal de um imével, é raro vermos (pelo menos nos
anos 70 e em Portugal) uma transposi¢io estética desta premissa
funcional. Uma escada transparente em torno de uma coluna de
cristal.

A visdo parcial dos servicos foi harmonizada através de um
conjunto de divisdrias, de modo a impedir a desordem prdépria,
inerente, de um local de trabalho, proporcionando a visdo de uma

empresa em plena laboracio.

2 BURNETT, Leo. “O banco Pinto & Sottomayor no Porto”, Revista Casa & Decoragdo,n21,
Maio/Junho p.9
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Figura 79. Conjunto de fotografias do Banco Pinto & Sotto Mayor
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As estruturas mecanicas e eléctricas, nomeadamente as redes de
televisdo em circuito fechado e os mecanismos dos elevadores foram
construidos de forma a serem visiveis, mais um exemplo que torna
a transparéncia nem aspecto dominante deste projecto.
«Todo o sentido decorativo desta obra encontra a sua origem na
prépria construgdo, marcada por um maior rigor na realizacio tanto
dos espagos, como dos pormenores. A arquitectura interior,
extremamente aperfeicoada é resultado de uma grande simplicidade
do desenho e da montagem dos diferentes elementos que a
constituem. O conjunto reveste entdo um aspecto preciso, puro e
claro.»'*
As caixas s3o essencialmente feitas por uma sé peca moldada em
fibra artificial de vidro, com alvéolos, previstos para receber
televisdo, mdquinas de calcular, caixas de seguranca, telefones... As
divisdérias metdlicas sdo constituidas por um esqueleto de ferro
revestido de um metal pintado (preto ou branco) do lado dos
clientes no oposto lado dos funciondrios, € revistada por corticite,
fixado por lingotes aparafusados ao chio. Os gabinetes de trabalho
obedecem sempre ao mesmo tema, embora nunca se repitam.
Evidencia-se o facto de que PG, trabalhando voluntariamente
dentro de uma gama muito restrita de materiais e de cores, tenha
sido tdo bem sucedido na criacdo dos vdrios ambientes na mesma
unidade.

Os tectos sdo formados por uma aparente armadura em aco
polido que suporta placas unidas e moldadas em vidro acrilico

opalino, atrds das quais se propaga uma iluminacao uniforme.

125 tradugio livre da autora. No original «Tout le sens décoratif de cet ouvrage trouve sa source
dans la construction elle-méme, marquée par la plus grande rigueur dans la réalisation des
volumes comme celle des détails. L architecture intérieure, extrémement épurée a été obtenue
par une trés grande simplicité dans le dessin et dans le montage des différents éléments la
composant. L ensemble revét alors un aspect précis, pur et clair.» in Banco Pinto et Sotto
Mayor, architecture intérieure SICOB 73, 1973
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Figura 80. Conjunto de fotografias do Banco Pinto & Sotto Mayor
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Toda a atencdo do decorador foi voltada para a sala do conselho,
situada no 2°piso. Chio, muros e tecto sdo revestidos por painéis de
estanho moldado, que recebem esferas de ago inoxiddvel. O mesmo
acontece no primeiro andar com a sala de onde se domina, o cofre
principal cujo muro no qual se insere € totalmente revestido por
uma placa de aco, em que foi estampado um molde com a forma da
porta do cofre. Esta, aberta, vem alojar-se naturalmente neste
alvéolo. Embora seja assim nos espacos reservados aos funciondrios,
nos locais de atendimento ao publico ou nos reservados a direccio,
o arquitecto preocupou-se nio s6 com os espago mas também com a
criacio de um ambiente. O mobilidrio era de linhas modernas,
simples, depurados, desprovidos de ornamentacio.

Os elementos dominantes da decoragido estio na parede, lateral,
uma escultura metdlica semelhante a um ramo de espiral que se
desprende, alada.

Ao fundo, um painel constituido por uma trama onde se
encastram, a intervalos desiguais, rolos, cordas, fibras téxteis de
espessuras diferentes e que tecem, uma bela mancha pldstica.

O bar de apoio e a sala de refei¢ées que se situam no ultimo
piso do imével co-habitam intrinsecamente de um modo que as
solucdes forcadamente funcionais se disfarcam em solucdes
estéticas e vice-versa. De forma engenhosa e original foi
aproveitada a conduta do ar condicionado, esta serve de suporte a
placa de vido que define o bar.

PG assina ainda as pecas decorativas do dorso da escada moldado
em cimento, das paredes em relevos moldados em estanho e aco,
Esculturas em ago, Mdveis especiais, Elementos de decoragio
luminosa Das tapecarias foram responsdveis Fldvia Monsaraz, Ana
Maria de la Paz e Luis Filipe de Abreu. Este ultimo também
responsdvel pelo painel mural na sala de jantar da Direcgido. A

pintura de quadros entregue a Julio Resende.
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Figura 81. Conjunto de fotografias do Banco Pinto & Sotto Mayor
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«(...) a importancia exemplar daquele espaco de cinco andares que
constitui uma unidade pldstica harmoniosa em que as auddcias nos
aparecem com grande naturalidade por causa da solidez como
foram concebidas e executadas.»'”

«(...) a Filial do Banco Pinto & Sotto Mayor, no Porto (...): € a busca
conseguida dum acolhimento construido sobre a harmonia dum
espaco plasticamente unificado. Ele é capaz de receber bem as

. . 2
pessoas (...) pela harmonia que vem do uso incolor das formas.»'*’

126 BAPTISTA, Algada, “O Universo Plastico de Paulo-Guilherme”, Catdlogo Paulo-Guilherme
D'Ec¢a Leal D'Etecetera e Tal, CML, Lisboa, 2000, p. 210
27 Idem
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Figura 82. Fotografia hall do Banco Pinto & Sotto Mayor
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4.7 El acropuerto de Portela - ANA

Aeropuertos / Aeroporto Portela - ANA
Aeroportos

O Aeroporto Internacional da Portela situa-se na Portela de
Sacavém, 7 km a noroeste do centro da cidade de Lisboa, com uma
drea total de aproximadamente 495 hectares. O Aeroporto da
Portela encontra-se rodeado por dreas residenciais e comerciais. As
zonas residenciais concentram-se mais a leste e a sul, enquanto o
desenvolvimento comercial é mais intenso a nordeste do aeroporto.
A ANA ¢é o operador do Aeroporto da Portela, sendo
responsdvel pelas operagdes aeroportudrias e pela manutencio e
actualizacdo dos movimentos de aeronaves no aeroporto. Para além
das instalagbes que pertencem a ANA e cuja manutencio ¢ efectuada
por esta empresa, existem ainda outros locatdrios nas instalagdes no
Aeroporto da Portela.
O primeiro edificio do Aeroporto da Portela foi projectado por Keil
do Amaral na década de 40. Cinquenta anos depois, o Aeroporto
exigia obras de ampliacdo e decoracdo que fizessem frente as novas
exigéncias impostas pelo tempo.
«A empresa publica ANA, criada em 1978 com a missdo de estudar,
planear, construir, explorar e desenvolver infra-estruturas
aeroportudrias e de navegagio aérea, a0 assumir nesse ano a gestao
do aeroporto de Lisboa, deparou-se com estruturas envelhecidas e
equipamentos inadequados face a acelerada evolucido da aviagio
civil e do transporte aéreo de carga e passageiros, ao ponto de «ser
reconhecido oficialmente terem aqueles decaido a um nivel
préximo da degradagido». Um programa imediato foi elaborado para

modernizar e «obter elevados standards de seguranca para avides e
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Figura 83. Conjunto de fotografias do Aeroporto de Lisboa
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passageiros, criar instalacbes adequadas as actividades do
transporte aéreo, renovar a gama de servicos prestados e melhorar a
sua qualidade.» %

«Era uma arquitectura amena e “perene”, compativel com as
exigéncias de um trifego pacifico previsivel a médio prazo. (...)
Viajar de avido era, nessa época, privilégio de algumas elites - nio
exclusivamente as mais endinheiradas... - que eram tratadas com
desvelo pelo pessoal de terra e de bordo, (...).»"*’

Com o chamariz da Expo 98, a ideia de uma afluéncia
avultada de passageiros, tornou imperativo remodelar a fundo o
Aeroporto de Lisboa.

A intervencdo de Paulo Guilherme no Aeroporto de Lisboa passa
essencialmente pelo espaco das “Partidas”, que foi pensada a uma
escala compativel com as grandes movimentagdes das multidoes e
com as proprias exigéncias que um espaco destes requer.

«As primeiras obras de remodelagdo iniciaram-se em Janeiro de
1983 no corpo norte C, estendendo-se depois para a zona das
Partidas, com coberturas de novas lojas, bares e restaurantes, um
Lounge de primeira classe, salas para criangas e abrangendo ainda
nova instalacdo electrica, som e ar condicionado, novo sistema
informativo baseado em displays, e facilidades para passageiros
deficientes. Em Outubro de 1984 comecou a renovacio da zona do
Check-in. »'"

Esta arquitectura é fortemente determinada pelas diferenciadas
volumetrias e pelos seus volumes opacos e envidracados.

Encontram-se  graciosos  pormenores de  design  nos

' MOREIRA, José Guardado, Aeroporto de Lisboa 1942-1992 Ana aeroportos e navegacdo
aérea, Edigdes INAPA, p.182

129 SILVA, Anténio Sena, “Modo de usar as Artes”, Catdlogode exposi¢dao, Paulo-Guilherme
D’Eca Leal D’etecetera e tal 2000, Palicio Galveias 2000, Céara Municipal de Lisboa ;
Novembro de 1999, p.24

% MOREIRA, José Guardado, Aeroporto de Lisboa 1942-1992 Ana aeroportos e navegagdo
aérea, Edigdes INAPA, p.150
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Figura 84. Conjunto de fotografias do Aeroporto de Lisboa
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corrimios de escadas, explorando originalmente diferentes alturas,
a animagdo do espago contempla superficies de espelho negro,
aderecos ogivais em aco polido e candeeiros esféricos.

Construiu-se uma nave com aproximadamente 60 x 60 x 21
m de altura, toda ela compreendido no ex parque de automovel,
algo megalémano ao gosto de Paulo-Guilherme. Projectou também
a sala VIP, a sua decoragio ia desde os quadros feitos por medida,
tapecarias a esculturas. As salas de espera, os jardins em frente das
Partidas, as chegadas, a entrada principal, as mangas de acesso do
avido para as salas, sala das mangas, as “colmeias” do tecto, a
escadaria que dd para os voos domésticos, foram também tragados
por PG.

Os degraus das escadas sdo construidos em grandes blocos
de madeira macica, que se repetem, em lancos de cinco degraus
cada um. Estas escadas, inseridas na nave, eram acompanhadas por
uma forma de cardcter escultdrico, feitas em enormes pedacgos de
aco polido (9x14m). De inspiragdo no jerénimos, constroem-se
cinco grandes abébadas, suportadas por arcos. Arcos estes sdo feitos
em materiais modernos, sendo a sua estrutura parcialmente em
aluminio.

O chio, tem um pavimento feito em lajes de pedra com
dimensdes invulgares, nunca menos de 1,2 x 2m. O tecto alberga
uma trama geométrica em aluminio e uns grandes candeeiros
esféricos dispostos de forma assimétrica.

As casas de banho feitas em grandes pedras médrmore
tinham a loica dissimulada por ser de igual material que as paredes.

O restaurante do Aeroporto foi pensado e desenhado ao
pormenor como ¢ apandgio de PG, desde uma fruteira esculpida
em pedra, o design dos carddpios a sinalética das casas de banho.

Para a ampla entrada da Aeroporto foram pensados e

desenhados vdrias esculturas da autoria do escultor Laranjeira
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Figura 85. Conjunto de fotografias do Aeroporto de Lisboa
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Figura 86. Conjunto de fotografias do Aeroporto de Lisboa
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Figura 87. Conjunto de fotografias das Salas VIP
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Santos e também um grande painel em tapecaria (10x5m), em 3
planos desenhado por PG e realizado por Julia Correia. Para o
exterior das Partidas PG projectou num reldgio de sol todo ele feito
em pedra.

«0O novo servico de check-in, com um novo balcdo destinado aos
passageiros ndo portadores de bagagem de pordo, entrou em
funcionamento em Agosto de 1990. O balcdo situa-se a entrada do
terminal 1 (antigo terminal internacional) e destina-se a suprir as
necessidades de cerca de 20% dos passageiros com destino a outros
paises europeus. Os check-in dos voos polulares da TAP-Air
Portugal, domésticos e internacionais, sio feitos no terminal 1,
enquanto o terminal 2 (antigo terminal doméstico) sio feitos agora
os check-in dos voos charter, nacionais e estrangeiros.» "'

«No inicio de 1992 entraram em funcionamento trés das seis
pontes telescopias, as conhecidas «mangas», que permitiam o
acesso directo dos passageiros ao interior do avido, e foi posto em
accdo o novo servico de check-in, com 54 posi¢oes. Nos finais, de
1991 o Publico titulava «Portela duplica e moderniza visual»(...)»'*
«O ano de 1992 vai ficar indelevelmente gravado na histéria do
aeroporto de Lisboa. A sua capacidade de acolhimento de
passageiros passa a ser de oito milhdes por ano, com dez novas salas
de embarque e desembarque.»'*

Numa altura avangada do projecto pronto a iniciar-se “Chegadas”
do Aeroporto de Lisboa por razdes de incompatibilidade PG rompe
com a direccio do Aeroporto, abandonando o compromisso,
termina a sua participacdo de ampliacdo, decoragido e volumetria
arquitecténica do Aeroporto de Lisboa em 1993. Em jeito de

represdlia o nome de PG foi retirado da histéria do Aeroporto.

3 MOREIRA, José Guardado, Aeroporto de Lisboa 1942-1992 Ana aeroportos e navegacdo
aérea, Edi¢des INAPA, p.161

32 Ibidem, p.181

133 Ibidem, p.182
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Figura 88. Conjunto de fotografias da maqueta das Chegadas
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«Cinquenta anos depois da sua entrada em funcionamento, o
aeroporto de Lisboa modernizou-se a ponto de estar muito longe da
imagem idilica que apresentava nos primeiros anos da década de
1940.» "

4.8 Espeticulo y exposiciones / Especticulos e exposicdes

Desenha cendrios e figurinos para vdrias pecas de teatro: Quem tem
medo de Virginia Woolf?, Look Back in Anger, Verdo e Fumos, A
Taca de Ouro, O Amor, o Dinheiro e a Morte, e também para
alguns ballets designadamente: Grupo Verde-Gaio, Grupo da
Fundacgio Gulbenkian, Grupo de Agueda Sena e Fernando Lima.
Como cenarista, trabalha em trés filmes: Sangue Toureiro, Perdeu-
se um Marido, Dois Dias no Paraiso. Produz o Cabaretissimo, um
espectdculo music hall estreou em Julho de 1974 no café - concerto
Cabaretissimo, em Cascais. Trés meses depois, foi para o Teatro
Monumental de Lisboa. Apés uma temporada no Sd da Bandeira, no
Porto, voltou a capital e dali foi posto em cena no Brasil. Ao longo
da sua vida realiza muitas exposi¢cdes individuais e colaborou em
algumas colectivas. Contudo é no ano 2000, no Paldcio Galveias por
iniciativa da Camara Municipal de Lisboa que elabora uma grande
exposicdo. Exposicao retrospectiva de todo o seu trabalho intitulada

Paulo-Guilherme, Etecetera e tal.

3% Ibidem, p.181
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Figura 89. Desenhos do cendrio, Perdeu-se um Marido
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Figura 90. Cartaz do filme, Vidas sem Rumo



(LY mu.gu

SERDED ST ARIC)

AHGI.MEN'I'I:I DE HFIEWCGMI.“ Mgﬁrla DE .l.llME MENDES
Fo ﬂﬁlAFle\ DE 30A0 HOIEIR.

- el wwaETREE

Figura 91. Cartaz do filme, Perdeu-se um marido
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4.8.1 Cabaretissimo | Cabaretissimo

«Decorado com base em elementos dos anos 30, de muito bom
gosto, o Cabaretissimo ¢ uma sala de dimensdes reduzidas - 180
pessoas - , com um palco a condizer, onde o especticulo e
espectadores formam um todo indivisivel, de um “show” de duas
horas e um quarta, sem qualquer interrup¢io. E, convenhamos,
nada que nio seja de qualidade se aguenta divertidamente durante
tanto tempo...»'*
Dois meses apds o 25 de Abril, Paulo-Guilherme faz uma
revolucdo na noite de Lisboa com Cabaretissimo. Trata-se dum
espectdculo music hall alternativo e arrojado de duas horas e meia,
inédito em Portugal.
«O “Cabaretissimo” faz ruptura na pacata marginalidade alfacinha
sedenta, nesses tempos gloriosos, de  promiscuidade
revoluciondria.»'*

A decoracido do café-concerto é, evidentemente, de PG.
Atmosfera é anos 30, demarcadamente Art Deco. O espago continha
muitos espelhos, luzes no palco, cortinas, mesas redondas com
toalhas vermelhas e até passarela até o publico. As cores principais
eram os pretos, laranjas e vermelhos.

Os actores do espetdculo serviam também os clientes num
clima de intimidade levando assim o espectador a tornar-se
participante. PG e Anténio Bardis (o coredgrafo, ex-bailarino do
Aldria, encenador, ensaiador e artista) trabalharam uma banda
sonora original, construindo, sobre ela, um especticulo de Play-

back juntamente com um trabalho de Iuminotécnica e de

135 PLANTIER, Carlos, “Cabaretissimo: uma grande festa”, O Seculo llustrado, 1974 ,p.48
136 Idem

311



Figura 92. Conjunto de fotografias do Cabaretissimo
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Figura 93. Conjunto de imagens do Cabaretissimo
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Figura 94. Conjunto de imagens do Cabaretissimo
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sonoplastia. Espectdculo com nus, travestis, musicas dos anos 20 a
40 - em gravagdes originais -, mimica, imitagdes e muito humor.
«(..) as musicas, que os artistas acompanham dancando,
representando, reivindicando, estio primorosamente montadas e
escolhidas, numa selec¢do original onde os melhores ndo foram
esquecidos, e os menos conhecidos ficaram mais recordados;
comenta a jornalista Maria Jodo Avillez. As presencas eram: em
primeiro lugar, os “travestis”, Jos¢ Manuel Rosado, magnifico em
“Mae West”, “Mistinguette” e “Opera”; Carlos Faria, em “No, No,
Nanette” e “Lucienne Boyer”; Paulo e Jilio Coutinho, “ Casa da
Mariquinhas”, na pele de Amadlia Rodrigues. Depois, Anténio Bardis
em “Guerra de 14”, “Sinatra” e “Maurice Chevalier”; Margarida de
Almeida “vestindo-se” de “Judy Garland”, “Marlene” e “Clown”;
Lila de Oiliveira em “Liza Minelli”; Bruce vivendo “Paul Robenson”
e “Louis Armstrong” e, ainda, a escultural Adelaide Suzana, muito
bem em “Shirley Basey”, “Sarah Vaughan” e “Josephine Baker” »'*
Nas imitacdes, o ponto forte, aparecem Marléne, Chevalier,
Mae West. Al Jolson. Marylin. Sophie Tucker, Lucienne Boyer,
Charles Trenet, Josephine Baker, Mistinguette. George Raft, Judy
Garland, Ginger Rogers, Fred Astaire, Frank Sinatra, Louis
Armstrong, Lisa Minelli, Charles Aznavour, Edith Piaff, Maurice
Chevalier, Marlene Dietrich e Amalia.
Nomes célebres do mundo da musica e da cancio eram
interpretados por um grupo de artistas, habitualmente figuras
apagadas do palco. Os artistas eram: Margarida d’ Almeida,
Adelaide Suzana, Georges Laverny (cantores), Wanda, José Manuel
Marques, Alvaro Rodrigues, Brenda, Colo, Theresa, Geraint,
Williams, Bruce Mac Stoddard, José Manuel Rosa Alberto Guerra
Machado, Carlos Faria, Carlos Alberto Silva Vaz, Fernando Paulo,

Lila Oliviera, Claudia Martins, Anténio Barros, Juilio Coutinho

137 PLANTIER, Carlos, “Cabaretissimo: uma grande festa”, O Seculo llustrado, 1974 , p.49
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(travestis), Rui Guedes (pianista), entre outros. O trabalho do
guarda-roupa, € de Paulo Guilherme e Pinto de Campos; Som: Jorge
Corte-Real. Luzes: Jodo Figueiredo. H4 um trabalho de conjunto,
com enorme vontade de bem fazer, de fugir da vulgaridade
estagnante. Trabalho que fica um ano em actuagio em Portugal e o
enorme éxito repete no Brasil. O Cabaretissimo, na carioca boite
Sucata ¢ auxiliado na coreografia pela inglesa Bernardette, que
simultaneamente ¢ uma das bailarinas. O elenco - de
aproximadamente 15 pessoas - inclui duas brasileiras e uma inglesa,
Brenda Wicar.

«0O éxito é tanto que se repete no Brasil, na Carioca Boite “Sucata”
onde “Cabaretissimo” faz uma carreira de oito meses em cena, s6
interrompida por uma cheia que inundou o rio e, claro estd, a
“Sucata”. Carlos Faria a estrela mdxima do espetdculo, uma noite
atravessou a sala a nado, mas a chuva tudo levou... ficando para
sempre este original e Unico artista, generoso amigo e inconsoldvel
portugués, que como Almada fez de tudo e bem, até teatro, com

. . A 38
generosidade, génio e revolta de ser portugués (...).»"

13 FERIA, Filipe la. Catdlogode exposi¢do, Paulo-Guilherme D’Ega Leal D’etecetera e tal
2000, Caara Municipal de Lisboa ; Novembro de 1999, p.289
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4.8.2 Exposicione Paulo-Guilherme D 'E¢a

Leal etcétera y tales, 2000 | Exposicio Paulo-
Guilherme D’Eca Leal etecetera e tal, 2000

«...Sempre inquieto, criativo e ousado, abriu novos espacos a
comunicagio das artes pldsticas, da fotografia e da decoragio. A
sensualidade, a cor, o mistério, o esotérico, o desconhecido, o
inatingivel sdo temas marcantes da obra, seja qual for o suporte
escolhido para ela. A presente exposicdo ¢ uma viagem pela sua
vida, pelo seu imagindrio, pelas suas utopias, pelos seus afectos,
pelas suas realizacdes, pelas suas perturbagées. Como elemento de
convivio, o espago do edificio do Campo Pequeno onde ela se
encontra, apresenta ao visitante zonas de estar, de tertulia, de lazer.
“Alquimista das Ideias” lhe chamou, num imponente catdlogo
editado pela Camara Municipal de Lisboa, Pedro Bandeira Freire.
»139

Paulo-Guilherme D’Eca Leal etecetera e tal, 2000 foi uma
grande exposicdo retrospectiva, realizada por PG no Paldcio
Galveias, Campo Pequeno de Marco a Abril do ano 2000. Esta
exposicdo, de entrada gratuita, contou com uma enorme
quantidade de quadros, maquetas, plantas, painéis, trabalhos estes
de todas as vertentes que PG actou, inclusive a visualizacido de seus
proprios filmes. As paredes do Palicio das Galveias ficaram
literalmente forradas com trabalhos do PG conseguindo sem
dificuldade preencher as oito salas que lhe foram disponibilizadas. A
acompanhar esta exposi¢do, PG deu algumas palestras sobre as suas
investigacdes e a Camara Municipal de Lisboa editou um catdlogo de

exposicdo. O grande catdlogo, de 403 pdginas, embarga imagens da

1% BRAS, José Ant6nio. “Alquimista das Imagens”, Visdo 7,n°367, 23 a 29 de Marco, p.34
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PAULO-GUILHERME D'ECA LEAL
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Figura 95. Conjunto de fotografias da exposi¢do em Galveias
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Figura 96. Conjunto de fotografias da exposi¢do em Galveias
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Figura 97. Conjunto de fotografias da exposicdo em Galveias
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obra de PG em diferentes dominios e contou com vdrios textos de
vdrios autores: Jodo Soares, José-Augusto Franca, Paulo-
Guilherme, Cruzeiro Seixas, Homem Cardoso, Anténio Alcada
Baptista, Anténio Sena da Silva, Pedro Bandeira Freire, Filipe La
Féria, Carlos Calvet e Fernado Dacosta.

«De Paulo Guilherme, em carta aberta com remetente carimbado de
Jarzé, José Augusto Franga fala de um coleccionador de impossiveis
e de absurdos com registo e implicagdes em seis, sete ou oito
carreiras nos caminhos transversais, que sdo os da verdadeira
criacdo, e sauda-lhe os passes mdgicos, em verdnicas as marragdes
desta terra ingrata.

Ja Cruzeiro Seixas rebusca a primeira fala com Paulo Guilherme, nos
idos anos quarenta, quando os dinossauros (antes de se deixarem
aprisionar como animais domésticos nos “Casos de Direito
Galdctico” de Mdrio Henrique Leiria) se passeavam ainda nas ruas
daquela Lisboa, que entdo se confundia com as aguarelas de Botelho,
que acolhia ainda hd pouco na mesma mesa de café o pai Olavo
d’Eca Leal e Pessoa, para deixar escorregar para novo pardgrafo
“Que pais este! Do grande naufrdgio, apenas se salvava o mar...”, e
em metdfora recorrente apelar a fadiga a d4gua “que ja nem ouve o
que lhe grito”.

E que acrescentar a Anténio Alcada Baptista, no seu olhar o
universo pldstico de Paulo Guilherme, “um faz-tudo qualificado que
pega na arquitectura, na decoracdo, na pintura, no desenho, na
investigacdo isotérica, na geometria aplicada, com ar de quem deita
bolas ao ar e as apanha com as maos com o sorriso de quem nio se
leva a sério...”

Talvez lembrar o “enterteiner” que o préprio Paulo se reclama, como
Picasso ou Strawinsky, lista a que Ant6énio Sena da Silva acrescenta
Mozart ou Moliere, Watteau ou Louis Amstrong, para lhe admitir a

sensac¢do de boa companhia, ja que estdo excluidos vestigios de
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Figura 98. Conjunto de fotografias da exposicdo em Galveias
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40 em Galveias

Figura 99. Conjunto de fotografias da exposi¢
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modéstia, um vicio que Paulo Guilherme ignora.

Ou o alquimista, segundo Pedro Bandeira Freire, ou a duvida de
Anténio Homem Cardoso entre o poeta e o cineasta, o designer ou o
decorador, o arquitecto ou o pintor, ou ainda o escritor de que Filipe
La Féria diz ter merecido melhor sorte, e talvez o seu fado nio o
deixasse fugir para o alto das piramides do Egipto, e concluir com o
grito que sobre Almada, que fez de tudo e bem, até teatro, com
generosidade, génio e revolta de ser portugués: “que desgraga ter
nascido em Portugal”.

A piramide de Kheops, ao pi e aos covados reias egipcios recorre
Carlos Calvet, que vai buscar a Napoledo o fascinio de quarenta
séculos de segredos matemadticos que nos contemplam do alto da
maior PirdAmide que também seduziram o investigador e
piramidologista Paulo Guilherme, o mesmo Paulo Guilherme que
leva Fernando Dacosta a discorrer sobre os autores que atravessam
elipticamente a cultura, flutuando pelo lugares, géneros, tempos e
publicos. Uma espécie de corpos mesticos, feitos de muitos sangues,
alegrias, inquietacbes, memorias, mistérios, fascinios e

40
deslumbramentos. »'

140 BRAS, José Ant6nio. “Alquimista das Imagens™ Visd@o 7,n°367,23 a 29 de Margo, p.35
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4.9 Realizacion / Realizacio

No campo da realizacdo PG tivera, no inicio, com o seu pai e
posteriormente a titulo individual experiencias no campo da
publicidade televisiva. Efectou dezenas de anuncios televisivos para
marcas como a Nestlé, Ovomaltine (produtos alimentares), Tissot
(marca de reldgios), entre outros. Estes anincios eram realizados de
um modo rdpido, pritico e expedito, chegando num s¢ dia a fazer 2
ou 3 anuncios. Os modos e os meios de realizacdo eram precdrios e
necessitavam de grande imaginacio para fazer face as dificuldades.
Valeu-lhe a experiencia na concepgio de cendrios e figurinos para
teatro bem como decorador.

Ainda assim, outros ficaram por fazer como foi o caso de um

projecto televisivo Diletante ma mnon troppo, uma série de
programas com variadissimos assuntos dirigido e apresentados por
PG que chegou a ser anunciado ao grande publico.
«Em principio, vai ser um programa bem disposto, leve, embora
muitas vezes eu trate de assuntos sérios, porque nio acredito nada
em falar das coisas sérias, com aquele ar sisudo, erudito e
complicado. Nio sei se consigo essa simbiose. Vou procurar falar
dos assuntos, de modo a prender o espectador. Ndo sei se o vou
conseguir de qualquer modo, € uma experiéncia nova e eu gosto
imenso de fazer coisas que ndo sei fazer, porque alem de
normalmente nio me sair muito mal, tenho a vantagem de as
aprender e de se tornarem mais uma mala na minha bagagem. Serd
um programa a sério que nido se leva a sério mas quando dd para
brincar, brinca-se a sério.»* Explica PG numa entrevista.

Em 1986 produziu e realizou a curta-metragem O

I NEVES, Berta, Diletante ma non troppo”, revista Tv em Directo, p.6-7
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Figura 100. Pelicula do antincio Ovomaltine
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Alquimista e, em 1988, o filme de longa metragem Iratan e
Iracema, Os Meninos Mais Malcriados do Mundo (Prémio Palma

de Ouro do Festival de Cinema da Figueira da Foz).

4.9.1 OAlquimista | O Alquimista

«FE alquimista porque esse € o titulo da sua primeira obra de cinema,
uma curta metragem que €é uma pequena pérola barroca e onde um
homem, o alquimista Paulo-Guilherme, procura a perfeicio na
“pessoa” de uma bola de ouro que, a custa de ser tratada e limada,
acaba por ficar convertida no mais celeste dos graos de poeira que
acabard por se perder no éter. »'*

A curta-metragem intitulada o O Alquimista, 1986, de 14 minutos
de duragido foi estreada no Fantasporto nesse mesmo ano. A
realizacio e argumento desta pelicula 16mm (159 mt), a cores deve-
se a PG, producio de Jaime Cruz e Natércia Machado, fotografia de
Midrio de Carvalho e interpretacdo/personagem simplesmente a um
individuo, o préprio PG.

Um alquimista verifica quao pouco realizou depois de ter chegado
ao ponto mais elevado, mais intenso da sua maturidade. Propde-se,
assim, realizar algo de definitivo: algo perfeito! Apds reflectir sobre
o que haveria de efectuar chega a conclusio que «fosse o que fosse

que fosse perfeito»'* seria o suficiente para alcancar um feito

142 FREIRE, Pedro Bandeira, Catdlogo de exposicdo, Paulo-Guilherme D’Eca Leal D’etecetera
e tal 2000, Paldcio Galveias 2000, Camara Municipal de Lisboa, p. 278

143 D’ECA LEAL, Paulo-Guilherme (Director) (1986). O Alquimista [film] Portugal. 13.58 min.,
3:01
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Figura 101. Imagem do filme Alquimista
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Figura 102. Conjunto de imagens do Alquimista
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Figura 103. Conjunto de imagens do Alquimista
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inédito e valioso. Por uma deducio légica chega a uma esfera em
ouro, sem defeitos. Num cendrio totalmente esotérico, obscuro e
esquecido passam-se anos apds anos, sobre uma narrativa lenta o
Alquimista busca a perfeicao.

O figurino, aderecos e os cendrios safram do traco de PG
conseguindo a atmosfera e ambientes propicios a esta narrativa.
Com uma histéria de simplicidade desarmante consegue colocar o

espectador numa curiosidade constante para o desenlace.
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IRATANCIRACEMA

o filme para cm;g%ggas que os adultos esperavam...

um filme subsidiado pelo 0760 |ca montelro / paqu oruz f-varlos wallenstein

baptista fernandes / jodo d'avila /*eduardo-viana / henviquespinfio / david silva
 paulo-guilherme | michel / josé manuel Yosado. “fotografia de métio de canvalo™
\ daniel del negro. montagem de josé. manUeFalves pereirar “miisica de rui guedes

e de antdiio ferro. estidio de somjorsom.Jaboratorios de imagem - tobis portuguesa.

Ak

Figura 104. Cartaz do filme, Iratan-Iracema
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4.9.2 Iratan e Iracema, los chicos mas

traviesos del mundo / Iratan e Iracema, os
meninos mais mal criados do mundo

«(...) filho retoma a obra do pai para elaborar sobre ela um filme
que ¢, simultaneamente, a exposicdo de uma divida formativa e a
assuncio de uma autonomia criativa num outro médium.

E na esquiva e refinada poeticidade desta relacdo que se encontra
muito do encanto, do fascinio artistico do filme. E, naturalmente
(last but not least), no préprio valor artistico dos dois objectos em
causa, obra literdria e obra cinematografica.

Do livro diga-se a hdbil reflexio do mundo infantil, isenta de
preconceitos psicanaliticos paternalistas, sobre a vitalidade da
imaginagdo fluida das criancas, e a elegante manipulacdo das
palavras - das obscuras e densas relacoes entre as palavras.

Do filme diga-se a preocupagdo de encontrar o modo mais adequado a
captagdo visual (uma nova arquitectura) desse universo imaginativo
riquissimo, o risco (calculado?) de articular (e sonda) dois mundos

aparentemente contrarios, o real e o onirico.

E como ¢ dificil capturar esses intrincados e fugazes revérberos que
0s mecanismos imaginativos da (in)consciéncia infantil fabricam!
Se, para Jean-Francois Lyotard, o filme industrial representa uma
maneira insidiosa de multiplicar os efeitos de realidade, aquilo que
denomina “fantasias do realismo”, IRATAN e IRACEMA... poderd

ser considerado um filme que gera o oposto disto, a multiplicagio
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Figura 105. Desenho das personagem da longa-metragem
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Figura 106. Conjunto de fotografias do making-of
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Figura 107. Conjunto de imagens do filme de longa-metragem
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dos efeitos da irrealidade, o realismo da fantasia. »#

Com o projecto da realizagdo do filme Iratan e Iracema, os
Meninos Mais Mal Criados do Mundo desde 1974, PG aos cinquenta
anos candidata-se no plano de 1981 a um subsidio do IPC, o qual lhe
foi atribuido. Este projecto adveio de uma obra de seu pai, publicada
pela primeira vez em 1939 e galardoada com o Prémio Maria Amdlia
Vaz de Carvalho desse ano. Com base no livro Iratan e Iracema, os
meninos mais mal criados do mundo, PG realiza uma longa-
metragem, 1984-87, género ficcido/fantdstico, 35mm, duragio 109
minutos, a cores. PG foi director, produtor, realizador,
argumentista, guionista e actor desempenhando o papel de faquir.
Contou com uma grande equipa de filmagem e elenco: Alvdro Faria
[intérprete] Principe Ivan; Amilcar Bonanga [intérprete| Menino de
Pedra; Anténio Ferro [Musical; Baptista Fernandes [intérprete]
desconhecido; Carlos Alberto Lopes [Sonoplastia]; Carlos Machado
[intérprete] Rei; Carlos Wallenstein [intérprete| Criada Velha e
Mordomo; Daniel Del Negro [direc¢do de fotografia]; David Silva
[intérprete] Homem Vermelho; Diana [intérprete]| Bruxa; Eduardo
Viana [intérprete| Naufrago; Francisco Baido [Musical; Henrique
Pinho [intérprete]| 1°Ministro e Pai do principe; Jacinto Ramos
[intérprete]; Jodo [intérprete] Condessa; Jodo d’Avila [intérprete]
Conde; Jodo Lagarto [intérprete| Pdssaro Bisnau; Jodo Malaquias
[intérprete] Primo; José Manuel Alves Pereira [Montagem]; José
Manuel Rosado [intérprete] Rainha dos Sonhos; Ladislau Ferreira
[intérprete] pai; Mdrio Alberto [direcgio de arte]; Mdrio de
Carvalho [Direc¢io de fotografia|; Michel [intérprete] Vendedor de
Memorias; Mizé [intérprete] Bruxa; Monica [intérprete]| Bruxa;
Monica Monteiro [intérprete] Iracema; Paulo Cruz [intérprete]
Iratan; Paulo-Guilherme [Faquir]; Paulo-Guilherme [Produgiol;

Paulo-Guilherme [Argumento]; Pedro Caldas [Sonoplastia]; Rita

!4 FREIRE, Pedro Bandeira, Catdlogo de exposi¢do, Paulo-Guilherme D’Eca Leal D’etecetera
e tal 2000, Camara Municipal de Lisboa, 1999, p. 279
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Rodrigues [intérprete| prima; Rui Guedes [Musica].

«Sempre que a realidade os aborrece, o que acontece muitas vezes,
dois irmios - Iratan e Iracema, no limiar da adolescéncia -
transformam-na, pela fantasia, em algo mais interessante, mais
excitante. A ilusdo e o sonho sdo, para eles, ferramentas de precisdo
- com que manipulam o quotidiano, obtendo resultados
inesperados e fascinantes. Eis a histéria que eles - os meninos mais
malcriados do mundo - nos contam... »'*

Em 1988, PG ganha o Troféu de Ouro no festival de Cinema

dos Paises de Lingua Oficial Portuguesa, em Aveiro.

45 MATOS-CRUZ, José, “Sessenta Cartazes Cinema Portugués”, Revista de Cinema, Estrofio
Publicac¢des Lda, Abril, 1989, p.232
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4.10 Literatura / Literatura

No campo da Literatura explorou vdrios géneros literdrios em cinco
livros editados. Utiliza esta prética social para transmitir/incitar
sentimentos, ideias, descobertas, novas relagdes sobre o mundo e as
coisas, propondo ao leitor entre o entretenimento a reflexio.

Publicou livros como Dilivio de Quéops (Novas
comunicacgdes sobre a antiga ciéncia egipcia), O segredo, o poder e
a chave (um tratado de relagdes matemdticas e proporcdes
geométricas), o romance As sete portas de Arsenise e dois livros de
poemas: Ainda € cedo para ser tarde e Depressa que o verso foge.
Estes ultimos editados em CD, declamados pelo autor.

Desde o inicio da sua escrita manteve a preocupacio de ser
entendido, pretendendo que o que escrevia fosse acessivel a
qualquer leitor. Prova disso, sio os livros editados desde o género da
ficcdo, a poesia, terminando nas investigagcbes com uma escrita
simples e directa. O caminho da investiga¢do nasce no Brasil com a
proposta de escrever um artigo sobre as Sete maravilhas do Mundo.
E no campo da investigacio que PG explora o seu fascinio pelo
entendimento global, pela descoberta de mistérios, do oculto. Ndo
negam a marcada influéncia e fascinio pela 1* geragdo de
Modernistas, tal como Almada Negreiros que também demonstra o
fascinio sobre os mistérios dos Painéis de Sdo Vicente de For de
Nuno Gongalves.

Qualquer livro de Paulo-Guilherme ¢é actualmente uma
autentica raridade pois estdo praticamente extintos do mercado
tendo apenas lugar em alfarrabistas. Nunca foram traduzidos para
outras linguas, ndo explorando assim o mercado internacional,

embora fosse um desejo do autor.
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Figura 108. Fotografia de Paulo-Guilherme
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4.10.1 La ficcion y la poesia / Ficcio e poesia

Em 1995 PG edita, pela Bertrand Editora, o livro As Setes Portas de
Arsenise. As Setes Portas de Arsenise nido ¢ autobiogrédfico nem
documental, tém recordac¢des da infincia, da juventude e uma
fantasia excéntrica. Neste livro PG junta as coisas que sdo e que nio
sdo, incluindo as personagens (ora podem ou ndo existir). A base do
livro foi o facto real de Arsenise procurar PG porque o seu avo,
Arséne Lupin, conhecera o avé Tomds D’ Eca Leal (avo de PG), em
casa de Jacinto de Tormes, no 212 do Champs Elysées. Aqui PG
revela o seu gosto pelo insélito mas um insélito com 1égica, tratando
de criar relagdes entre as partes. Neste romance que se desenrola,
no Mosteiro dos Jerénimos, PG combina o suspense da descoberta
de uma arca de esmeraldas, os Templdrios e a arquitectura sagrada e
narra como os materiais primitivos da alquimia, o ouro e a prata,
foram ocultados nos pilares que sustentam o Mosteiro. O segredo do
Tesouro origindrio de Tomar, foi transmitido de rei para rei.
«Texto de dificil classificacio, As Sete Portas de Arsenise oscila
entre a simples crdnica sequencial de factos, que o autor afirma, a
aparéncia de ficcdo que a disfarca e o empolgamento de um romance
de aventuras. Aventuras do espirito, que nido deixam por isso de ser
arriscadas. Nao sé nas feras do mato, ou nas brutalidades da guerra,
se encontra o perigo. E por entre pistas dos segredos dos cavaleiros
Templdrios, dos mistérios e ameacas das antigas tradicdes que se
desenvolve a accio (...)» '*

Ainda é cedo para ser tarde é outro livro de PG, em verso e
prosa simultaneamente. Este livro foi editado pela Bertrand Editora

e langado no Centro Cultural de Belém, em 1997.

146 FELGUEIRAS, Fernando. As Sete Portas de Arsenise, Bertrand Editora Lda.,1995, Aba da
capa
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«Recordacgdes verdadeiras e inventadas preenchem o ultimo livro
de Paulo-Guilherme, (...) a obra integra-se num percurso de outras
invengdes do autor,(...) “Viagem ao fundo de Lisboa, com incursdes
(habituais) em Paris, assim se poderd sintetizar o livro de Paulo-
Guilherme. Nele se cruzam os seus amigos, e, também, os amigos do
seu pai, Olavo D’Eca Leal, que se distribuiam dos anos 20 aos anos
60 entre o Marino da Arcada e a Brasileira do Chiado: Carlos Queirds
e Bernardo Marques, Fernando Pessoa e Almada, Estrela Faria e
Ofélia, José Gomes Ferreira e Ramada Curto, Eduardo Anahory e
Jorge Matos Chaves, Anténio Ferro e Fernanda de Castro, Tomaz
Ribeiro Colaco e Henrique Galvdo, Manuela Porto e Roberto de
Aratjo, Mericia de Lemos e Anténio Duarte, Eduardo Viana e Mdrio
Eloy...

Uma das singularidades reside na intemporalidade das situagoes
referidas no texto. «Antes de ter nascido jd eu era pintor e poeta e
vivia na encosta para o Tejo, entre a Camodes e Sio Bento, num
atelier simpdtico que cheirava a tintas Lefranc, compradas em Paris,
e a café na cafeteira.»

Ou entdo: «Quando morreu [Fernando Pessoa], eu tinha trés anos,
mas gosto de imaginar que de vez em quando ia ter com ele ao
Martinho da Arcada, ao fim da tarde, e que o atazanava com
perguntas incémodas, insolentes e indiscretas.»

O mesmo acontece em relacido a Florbela Espanca, evocada num
longo poema que reconstitui a presenca da mulher, o poeta e a sua
auddcia, os tracos vivos de uma é€poca da sociedade e da cultura
portuguesa. Mas, a par das ficgoes, Paulo-Guilherme concilia as
associacées, num jogo ludico de sinestesias: «Tenho uma mesa
enorme cheia de tubos misturados. Sio um bom retrato meu e das
minha aventuras [...]. Uma quantidade razodvel de amarelos -
cromo lembram-me, quando em Paris, no meu quartinho no Hotel

Rolin, me esforgava por reproduzir a luz do sol de Cascais, que eu
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deixara havia mais de um ano [...]. Vou abrir aquele azul cerileo e
cheird-lo como se faz ao vinho. Lembra-me o Algarve: ela era
morena e muito nova. E eu também. Talvez seja preferivel o ocre:
era forte e bonita e fol minha colega na escola de Belas Artes. »»1¥

[lustrado pelo proprio Paulo-Guilherme, este livro abre um
mundo de um homem que «gostava de ser isto, aquilo e aqueloutro:
fisico, matemadtico, general, rei ou presidente de qualquer coisa, ou
musica. Gostava de ser tudo isto e o mais que fosse»'*¥. Com a
particularidade de tanto poder ser lido como ouvido pois faz-se
acompanhar de um CD, onde o autor declama as memorias com
musicas de fundo. Restituiu-nos assim «um tempo em que havia
mais tempo» e «as conversas tinham toda a vantagem em nio
darem coisa nenhuma, sobre o perigo de perderem a graga», nota o
autor.

Em 1999 edita uma autobiografia poética, intitulado
Depressa que o verso Foge. A apresentacdo desta obra, teve lugar
no Hotel Avenida Palace, em Lisboa, e foi feita pelo pelo escritor e
jornalista Fernando Dacosta. Usaram, também, da palavra Luifs
Miguel Rosa Dias e Mdrio Mdximo, para se referirem aos multiplos
aspectos dos talentos de PG.

Editado pela Hugin, o livro revela, em sucessivos poemas, o que
Paulo Guilherme pensa de si préprio e dos amigos e até dos que nio
quer como amigos. Neles inclui alguns protagonistas da cena
politica e partiddria.

«(...)fez também reviver, mais uma vez, e com este livro no cendrio
belle époque do Avenida Palace, a memoria de seu pai Olavo d’Ega
Leal, que foi no seu tempo e na sua geracdo. - a que se segue a
Fernando Pessoa e de Almada Negreiros -, outra figura fascinante da

cultura que se repartiu em inimeras, actividades e na boémia de

1“7 VALDEMAR, Anténio, “Lisboa e Paris em memorias de Paulo-Guilherme”, Jornal Didrio de
Noticias, Arte e Multimédia, Dezembro 1997, p. 43
8 D’ECA LEAL, Paulo-Guilherme, Ainda é cedo para ser tarde, Bertrand Editora 1997, p.135
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Figura 111. Capa do livro, Depressa que o verso foge...
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espirito das tertilias do Chiado.

Estamos portanto em face de uma visdo retrospectiva, com um
toque futurista, da literatura e da arte da Lisboa dos anos 20 e 30,
projectada numa geografia sentimental, até aos nossos dias.»'*’

Esta edigio da Hugin tem também a particularidade de tanto
poder ser lida como ouvida pois o livro Depressa que o verso Foge
faz-se acompanhar por um CD, onde o autor declama seus poemas
com musicas de fundo. Aqui revela quem € e o que faz, como se
verifica na nota de contra-capa:

«E aqui estou... com a lucidez de quem faz poemas mas nio é poeta,
de quem pinta mas nio é pintor, de quem escreve mas nio é
escritor»'. PG ndo assistiu ao lancamento por se encontrar

hospitalizado.

149 VALDEMAR, Anténio, “Paulo Guilherme retratado em versos dele préprio”, Didrio de
Noticias, Artes & Multimédia , 20 de Dezembro 1999

' D’ECA LEAL, Paulo-Guilherme, Depressa que o verso foge, Hugin Editora 1999, contra-
capa
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Figura 112. Desenhos do livro, O diliivio de Quéops
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4.10.2 Investigacion / Investigagio

Ao fim de 16 anos de investigacdo, PG diz com toda a simplicidade
que sabe como a grande piramide de Quéops foi construida.
Resultante desta longa investigacdo ¢ o livro O Diliivio de Quéops,
Novas Comunicacgées Sobre a Esquecida Ciéncia Egipcia, editado
pela Livros Horizonte em 1993.

«Escrever sobre matérias da imprecisa zona de fronteira da ciéncia
oficial e das ciéncias herméticas ¢ jd de si um risco a que poucos
autores se atrevem. Se cumulativamente se opta por uma
abordagem numa perspectiva da primeira, mas sem cariz de
desprezo pelas "supersti¢cdes ignaras”, e se recusa a falsa facilidade
tdo em voga de teorias pseudo-herméticas com base em vagas
filosofias orientais mal entendidas e dados de dificil ou impossivel
verificagdo da parte do leitor, as dificuldades, para o autor, crescem
de forma assustadora. Se, finalmente, se aborda um tema sobre que
centenas de livros jd foram escritos, a empresa agiganta-se em
dificuldade. Paulo-Guilherme, consciente de todos estes riscos e
dificuldades abalancou-se a esta herculea tarefa, motivado por uma
longa paixdo (de 15 anos) pela matéria, e alicercado numa das vias
mais puras da investigacdo, a experimentacao.

Das dificuldades que o autor teve, pode o leitor atento aperceber-se,
quando perante uma afirmacdo que o seu espirito pde em causa,
numa primeira andlise, verificar passadas poucas linhas, que o autor
vem refutar aquela divida, com reflexo apropriada. Também por
este meio pode verificar a maturidade, no que respeita ao tema,
atingida pelo autor.

As vias rigorosas da experimentagido e da geometria ndo irdo por

certo agradar nem a gregos nem a troianos, sendo uns os
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Figura 113. Capa do livro, O dilivio de Quéops
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"académicos” que considera desprezivel o tratamento destes temas,
e os outros os que se confortam com uma fantasia sem regras nem
bases. Uns e outros porém nio poderdo recusar a originalidade das
muitas ideias apresentadas e da sua executabilidade prética.» ™!

Teve inicio quando PG foi convidado, no Brasil, para

escrever uma série de artigos sobre as sete maravilhas do Mundo.
Comecou pelo artigo da piraAmide de Quéops e ao fazer algumas
pesquisas comecou a desenvolver uma “tese”. Isto foi em 1975 e a
partir daf nunca mais largou a piraAmide de Quéops. Mais do que as
facetas histdricas, aflorou a geometria e a matemadtica da piramide.
A Piramide de Quéops € um enigma que sempre provocou a
curiosidade de todos e sempre desafiou o conhecimento dos
eruditos e dos estudiosos. Todos esforcados em descortinar o
sentido e a formila da misteriosa construgio, usando os mais
rigorosos instrumentos de medida. Porém PG acredita que a todos
eles lhe faltou: pensar do mesmo modo que os construtores da
piramide, um pensar a "egipcia”.
«O caminho da obra de Paulo-Guilherme tem a originalidade de
nio se apoiar em dados histéricos e os seus cdlculos matemdticos
apenas servem de apoio para a sua teoria da razio da Pirdmide de
Quéops ter sido construida oferecendo-nos um sumdrio de
conhecimentos geométrico-astronémicos a ser redescobertos apos
um futuro diluvio. (...) Depois de Almada creio que nio se terd
escrito nenhuma mitica geométrica como a que Paulo-Guilherme
nos apresenta com a agravante de o herdi da sua histéria criar e
preservi-lo da mortalidade no previsto novo dildvio.»'*

Esta gigantesca construcdo, em toda a sua plenitude e em

tudo o que ela encerra, o secreto saber da antiga ciéncia egipcia,

5! GRACA, J. G. Charrua, Desdobrdvel de divulgacdo de palestra de Paulo-Guilherme D’Eca
Leal, Calouste Gulbenkian, 1993

152 PORTUGAL, José Blanc de, Desdobrdvel de divulgagdo de palestra de Paulo-Guilherme
D’E¢a Leal, Calouste Gulbenkian, 1993
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ocultada pelos enigmdticos religiosos, torna cada vez mais
importantes as andlises, que porventura, quisd, permitird
recuperarmos conhecimentos perdidos e uma nova consciéncia
daquilo que nos envolve. PG partiu do principio que os egipcios nio
faziam nada por acaso. Tenta resolver os problemas construtivos,
matemadticos que a pirdmide contém, que por vezes tém uma
simplicidade desarmante. Os principios que regeram as solugdes de
PG foram de uma simplicidade liceal.

A piramide de Quéops é uma mdquina que foi um dia construida
para que um homem, um unico homem, pudesse sobreviver a um
hipotético dilivio. A histéria ficticia que PG engendrou serve
apenas para que os leitores mais facilmente possam seguir o
funcionamento que encontrou na Piramide de Quéops. Um livro
que explique a construcdo da grande piramide ao comum dos
mortais. Ciéncia que vai de construcio em construcio, atravessando
as épocas, transmitida de mestre para mestre que a certa altura o
saber perdeu-se. PG defende que homens como Afonso Domingues,
arquitecto da Batalha, teriam que ser possuidores desse
conhecimento, para conseguir inventar toda aquela geometria.

«(...) verificado a sua extrema preocupacio em ver por dentro o
pensamento matemadtico que a gerou, ndo se perdendo no labirinto
por vezes confuso das meditacdes, hipdéteses e especulacdes que
uma pletora de investigadores e curiosos tem abundantemente
produzido, mas procurando com persistente entusiasmo estabelecer
o mdximo de correspondéncias e concordancias que possam ser
extraidas das variadas dimensdes que se encontram na prodigiosa
Construcio, as quais se fundamentam nos nimeros 11 e 14, por sua
vez intimamente relacionados com a razdo 22/7, o Pi egipcio,

também conhecido por Pi de Arquimedes (mas Arquimedes veio dos
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Figura 115. Conjunto de fotografias da maqueta da piramide
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egipcios...)»1%

«Nido esquecamos que a sua matemdtica e a sua tecnologia iam
muito além do que é geralmente admitido pelos piramidologistas
mais conservadores. E outra coisa nio seria de pensar acerca desses
antigos sdbios que, para dar um exemplo simples, conseguiram
implantar perfeitamente paralelos entre si os dois lados basais das
duas maiores pirdmides, a de Khéops e a de Kéfren, separadas por
mais de 1 km, e orientd-los rigorosamente a Norte com uma
exactiddo que iguala ou mesmo excede a orientagdo do Observatério
de Paris, realizada milhares de anos mais tarde com aperfeicoados
instrumentos modernos.

Este sistema matemadtico mostra bem a sua coeréncia quando nos
d4, por vezes, resultados que constituem agraddveis surpresas.
Conto um episddio curioso: recentemente, estava conversando com
o Paulo-Guilherme sobre as medidas da Grande Piramide e a dada
altura perguntei-lhe qual seria a largura original da plataforma
superior que lhe truncava o vértice e na qual seria se erigia o
piramidon, hoje ambos desaparecidos. Segundo os seus cdlculos -
respondeu-me - essa largura teria de ser 2,8221574 metros (é
indiferente dar medidas em metros ou em codvados reais egipcios,
pois o covado e metro sdo comensurdveis com alta precisio: 1
covado = 11/21 metros. Comensurabilidade que, alids, também dd
que pensar...). Ocorreu-me, entio, multiplicar esse nimero por 11,
um dos numeros bdsicos da piramide, tendo obtido o valor de 31,
943731, o qual me pareceu imediatamente aparentar-se com o cubo
de Pi. Tirei-lhe a raiz cubica e surgiu-nos como resultado
exactamente o famoso Pi egipcio: 22/7. Assim, o sistema continuava
a funcionar com impecdvel rigor!»'**

Numa necessdria condensacio dos vdrios assuntos e a indispensdvel

'3 CALVET, Carlos, “O sibio olhar de Khéops”, Catdlogo de exposi¢do, Paulo-Guilherme
D’Eca Leal D’etecetera e tal 2000, Camara Municipal de Lisboa, 28 de Janeiro de 1993, p. 310
154 Ibidem, p. 311
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leveza do seu tratamento para seu entendimento, PG disponibiliza
ao publico uma sintese de um longo e profundo estudo de todos os
dados conhecidos sobre a Piramide de Quéops e apresenta solucoes
l6gicas e absolutamente inéditas. O fascinio da sua investigacdo nio
¢é pequeno, pois organiza comunicagdes publicas para dissecar sobre
o pensamento dos sdbios sacerdotes que construiram a grande
piramide do Egipto. Fé-lo em duas conferencias proferidas, uma na
Gulbenkian onde o anfiteatro para 140 pessoas recebeu cerca de 400
e na Missdo de Macau onde o furor foi semelhante.

Foi autor do livro O segredo o poder e a chave da Hugin editora,
em 2003. O fascinio pelos painéis de Nuno Gongalves surgira desde
infancia alimentado por conversas que ouvia a seu pai com o0s
amigos. Este livro debruga-se sobre os célebres painéis de Nuno
Gongalves, pintura enigmdtica, intrigante jd estudada e
interpretada de vdrias maneiras e por vdrias pessoas, entre os quais
Almada Negreiros. Contudo PG, experimenta um novo caminho,
tenta uma nova interpretacdo, de um ponto de vista matematico,
geométrico aliado com intuicao.

«Escrever sobre matérias da imprecisa zona de fronteira da ciéncia
oficial e das ciéncias herméticas ¢ jd de si um risco a que poucos
autores se atrevem. Se cumulativamente se opta por uma
abordagem numa perspectiva da primeira, mas sem cariz de
desprezo pelas “supersticoes ignaras”, e se recusa a falsa facilidade
tdo vaga de teorias pseudo-herméticas com base em vagas filosofias
orientais mal entendidas e dados de dificil ou impossivel verificagdo
da parte do leitor, as dificuldades, para o autor, crescem de forma
assustadora.

Se, finalmente, se aborda um tema sobre que centenas de livros jd
foram escritos, a empresa agiganta-se em dificuldades.
Paulo-Guilherme, consciente de todos estes riscos e dificuldade,

abalancou-se a esta hercilea tarefa, motivado por uma longa paixio
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(de 15 anos) pela matérias, e alicercado numa das vias mais puras da
investigacdo, a experimentacao.

Das dificuldades que o autor teve pode o leitor atento aperceber-se,
quanto perante uma afirmagido que o seu espirito pdes em causa,
numa primeira andlise, verificar passadas poucas linhas, que o autor
vem refutar aquela duvida, com reflexdo apropriada. Também por
este meio pode verificar a maturidade, no que respeita ao tema,
atingido pelo autor.

As vias rigorosas da experimentagido e da geometria nio irdo por
certo agradar nem a Gregos nem a Troianos sendo uns os
académicos que consideram desprezivel o tratamento deste tema, e
outros os que se confrontam com uma fantasia sem regras nem
bases. Uns e outros porém ndo poderdo recusar a originalidade das
muitas ideias apresentadas e da sua exacutabilidade pratica.»"'”

PG relaciona aqui os painéis de Nuno Gongcalves com uma obra
igualmente estanque, a Igreja e Mosteiro de Santa Maria da Vitdria, a
“Batalha”. Resultante de uma proposicdo unica que as interliga, as
completa, as define e acima de tudo que as explica de forma
assertiva e detalhada.

«Para mim, os painéis de Nuno Gongalves sio um retrato dos
intervenientes na batalha de Alfarrobeira. Tinha de haver uma razio
para ligar na pintura 60 personagens. (...) Conheco a sua geometria,
a sua integracdo arquitecténica, o seu tamanho e o local para onde
estavam destinados: a Batalha, mas nido no sitio proposto por
Almada Negreiros.”"*

“Paulo-Guilherme (...) mediu cada centimetro do monumento e

analisou ao pormenor os mais intimos detalhes. A andlise exaustiva

155 GRACA, José Gabriel Charrua Graga, “O preficio de um homem das ciéncias aplicadas”,
revista Old!, p.11

15 GASTAO, Ana Marques, “Entrevista Paulo — Guilherme D’ Ega Leal: Aplauso ou café da
manha”, Artes & Multimédia, 2003, p.6
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Figura 116. Capa do livro, O segredo, o poder e a chave
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dos painéis e do mosteiro levaram Paulo-Guilherme a concluir que a
obra de arte foi pintada numa parede da Batalha. Descobriu que o
reflexo desenhado no capacete de um dos cavaleiros era provocado
nada mais nada menos do que por uma janela do préprio mosteiro.
“H4 ali uma vara numa certa posi¢do, com uma certa dimensio. E
isso é geometria. E um recado que, com uma formula matematica,
me leva a planta da Batalha.

Foram essas andlises da geometria que levaram Paulo-Guilherme a
desconfiar da existéncia de uma cripta debaixo de um conjunto de
pilares das capelas cabeceiras do mosteiro. Mas nem sempre ¢ ficil
convencer os outros de teorias tdo pouco ortodoxas. Levou algum
tempo a encontrar quem pagasse o estudo do Laboratdrio Nacional
de Engenharia Civil para averiguar se havia ou ndo ali uma cavidade.
(...) Os resultados das ressonincias magnéticas ao edificio
comprovaram que, naquele local, estd um buraco com trés metros
de altura e cinco de largo.»"’

PG sentiu imensas dificuldades em conseguir autorizagbes para
concluir esta investigacdo contudo foi revitalizante a descoberta de
uma cripta no subsolo do Mosteiro da Batalha que, por si s6, € digna
de nota. Interessado, ndo num possivel tesouro dos Templdrios, mas
na possibilidade de consultar eventuais documentos que ld
pudessem estar, respostas para toda aquela arquitectura
maravilhosa que encontrou. Porém, nem mesmo com uma
descoberta a este nivel, esta investigacio foi facilitada. Nao obteve
mais autorizacdes enterrando assim de novo o mistério.

«Nio acredito que esteja 14 o ouro dos Templdrios - mas se estiver
tanto melhor; o que me interessa é consultar os eventuais

documentos que 14 possam encontrar e que poderdo ser a resposta a

57 LEAL, Paulo Guilherme D’Ega, cit in GARCIA RITA. “O cagador de Templdrios”, Revista
Focus, n°278,9 a 15/2/2005, p.78
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. . . . 8
arquitectura maravilhosa que aqui encontrei.»

Esta investigacdo ocupou 8 anos de estudo - A descoberta da chave
geométrica e do recado que contem os painéis de Nuno Gongalves -
que culmina num livro e também em diversas palestras publicas.
Apd6s uma palestra no préprio langamento do livro e posteriores
contactos com PG, o jornalista Frederico Valarinho comenta
«Descobri que ele acreditava naquilo que escrevia e passei eu
préprio, céptico jornalista de ideologias perdidas em incontdveis
artigos escritos a metro, a acreditar que poderia haver um fundo de
verdade naquilo que Paulo-Guilherme defendia.

Visitei a Batalha, para ver com os meus olhos se seria possivel que
ele tivesse razdo. Nao medi ao milimetro, como ele fez. Nio tive
conhecimentos de pintura e arquitectura que ele teve para poder
analisar profundamente um dos mais importantes monumentos
religiosos portugueses. Verifiquei, contudo, que muito daquilo que
ele tinha escrito era verdade e isso despertou-me a curiosidade. E
esse ¢ um dos grandes méritos de Paulo-Guilherme : desperta a

.. 9
curiosidade.»

'3 LEAL, Paulo Guilherme D’Ega, cit in GARCIA RITA. “O cagador de Templdrios”, Revista
Focus,n°329/2006, p.42
1% v ALARINHO, Frederico, “O que esconde a Batalha?”, Revista Focus, n°329/2006, pag.42
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4.11 Otros trabajos / Outros trabalhos

Foi fotografo de algumas reportagens internacionais e dedicou-se
intensamente a fotografia publicitdria, podendo destacar-se as
extensas campanhas: Sacor - Companhia Portuguesa de Petréleos e
Woolmark.

Em colaboragio com a INCM, PG fez parte dos escultores que
participaram na série Descobrimentos Portugueses iniciada em
1987.

Na I Série dedicada as Navegacdes e Descobrimentos da Costa
Ocidental Africana, colaborou com a moeda dedicada a Diogo Cdo.
Em 1990, na II Série cujo tema era as Navegacgdes e Descobrimentos
dos Arquipélagos Atlanticos, participou com a moeda Navegagdo
Astrondmica. Na III Série de 1991, dedicada a Descoberta da
América, criou a moeda Navegacdes para Ocidente. Apds um
interregno voltou a colaborar com a INCM com as moedas Milénio
do Atlantico em 1999 e em 2000 com o Centendrio da morte de Eca
de Queirds.

Na medalhistica a INCM produziu trés medalhas criadas pelo
artista, a comemorativa do Centendrio do Nascimento de Jodo
Gaspar Simdes, a dos 850 Anos da Batalha de Ourique e Almada

Negreiros.
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e mais vélidas existentes
no Pais é a Casa do

§ S Arding, criada pare

acolher os pequenos
vendedores de jornais

ou os filhos dos ardinas fisboe-
tas. Com uma escola pri-
maria e diversas oficinas,
por ali passaram numerosas

geragdes de criancas, algumas
das quais nunca a esquece-

o Oy :
ram a julgar pelos testemiu-
nhos de gratiddo muitas ve-

Texto de zes exteriorizados. ‘Actual-
- mente, porém, sGo recebidas
o Joao Corregedor na Casa do Ardina dezenas

de rapazes, que vivem em
precdrias circunstancias, Nas

Fotos de péginas que se seguem tem @
REPORTAGEM Paulo Guilherme palavra ¢ imagem, 27

D

Figura 117. Pdgina do Século Ilustrado, n°1626, 1969

362



Apesar

das dificuldades
de toda a ordem
que
sobrecarregam

a obra levada

a efeito na Casa
do Ardina, nd@o hd
ditvida de que, a
pouco e pouco,
0s rapazitos

ali acolhidos
comecam a sentir
mais alegria

Figura 118. Pdgina do Século Ilustrado, n°1626, 1969

363



| SI REPORTAGEM l

Confiante naso-
lidariedade dos
seus leitores, «0
Seculo llustra-
don recebe qual-
quer donativo
que nos gueiram
enviar, para a
rua de «0 Se-
culon, 63.
OBRIGADO!

Um dia depois, Elisa de Jesus tem alta. O casal nio tem ha-

bitacdo. Enquanto a crianga, vestida pelo hospital, repousa,

o olhar da mie revela a mais cansada das preocupacdes:
e agora?

Paulo Guilherme

Paulo Guilherme, pintor, decora~
dor, jornalista, estreia-se no «S. L.n
como repérter. Ha muito ele 6 um
dos colaboradores do «Séculon.
Desempenhou fungdes na redac¢ao
deste jornal e ainda no «Século de
Domingon, Homem do nosso tempo,
atento a todos os movimentos ar-
tisticos, 0 nome de Paulo Guilher-
me terd de aparecer nos lugares
onde se discuta pintura, primeiro,
e decoragdo, depois. Camarada de
trato afdvel e de espirito aberto, dd
a todos os momentos de convivio
um clima especial, muito seu. Pois
Paulo Guilherme estava 14, com a
sua maquina fotografica e colheu
para o «S. l.» um documento va-
lioso—o unico deste caso que pode
bem ser considerado a HISTORIA
DE NATAL DE 1968.

Uma crianga nasceu na rua, em tarde de vendaval, no atrio
do Teatro Villaret. E uma menina. O Raul Solnado vai ser pa-
drinho. Qual serd o futuro desta crianca, com pais sem casa,
vivendo ao acaso duma cidade como Lisboa?

§
§

Figura 119. Pdgina do Século Ilustrado, n°1617, 1968
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Apesar de tudo, eles conseguem sorrir. O amor afaga o rosto
da menina que ainda nio tem nome. A mae nio pansou nisso
durante os nove meses de espera...



4.11.1 Numismatica / Numismatica

Na sua colabora¢ido com a INCM, PG fez parte dos escultores que
participaram na série Descobrimentos Portugueses iniciada em
1987. Na I Série dedicada as Navegacdes e Descobrimentos da Costa
Ocidental Africana, colaborou com a moeda dedicada a Diogo Cio,
1988. Em 1990, na II Série cujo tema era as Navegagdes e
Descobrimentos dos Arquipélagos Atlanticos, participou com a
moeda Navegacdo Astrondémica, 1990. Na III

Série de 1991, dedicada a Descoberta da América, criou a
moeda Navegagdes para Ocidente. Elabora moedas Milénio do
Atlantico em 1999, e em 2000 a do Centendrio da morte de Eca de
Queirds.
Na medalhistica a INCM produziu trés medalhas criadas pelo artista,
a comemorativa do Centendrio do Nascimento de Jodo Gaspar
Simées 2003, a dos 850 Anos da Batalha de Ourique e Almada
Negreiros, 1993.

No anverso da moeda I Série dos Descobrimentos,
Navegagoes e Descobrimentos da Costa Ocidental Africana -
Diogo Cdo, 1987 tem uma cercadura dentada interrompida pela
numeragio “22”, “13” e “6”. E junto a esta, circularmente, exibe as
inscricoes “Republica Portuguesa”, “100 Esc.” e o desenho de trés
cruzes dos Descobrimentos, duas juntas separando “Republica” de
“100” e uma outra isolada que separa “Esc.” de “Portuguesa”. Tem
representado um astroldbio formado por um circulo e um ponteiro
colocado ao centro da moeda. No canto superior direito a presenta o
Escudo Nacional, que sobrepde parte do astrolabo a partir do centro
e junto ao circulo do astrolabo a inscrigdo da data “1987”. Evidencia
um campo quadripartido, nos quadrantes inferior equerdo e

inferior direito sdo visiveis trés linhas, em cada um que
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Figura 120. Moeda Diogo Cdo
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geometricamente correspondem ao raio em representacido do mapa
cartogréfico. Figura também uma linha obliqua correspondente ao
diametro.

No verso a mesma cercadura dentada, interrompida pela
mesma inscricio numérica, “22”, “13” e “6”. Ao centro um circulo
de tamanho igual ao do astrolabo (anverso), com o desenho da rosa
dos ventos, que se sobrepde a uma caravela, com uma grande
bandeira que contem o desenho da cruz dos Descobrimentos.
Circularmente mostra as inscri¢des “Diogo Cio” e a data “14867,
separadas pela cruz dos Descobrimentos. E visivel o mapa do
continente Africano e vdrias linhas que geometricamente sdo
diametros, raios e circunferéncias concéntricas em representacgio

do mapa cartogrdfico.

Metal: Cupro-Ni-quel
Composic¢ao: Cu 750 - Ni 250
Peso: 16,5 gr

Didmetro: 33,5 mm

Bordo: Serrilhado
Autor/Escultor: Paulo Guilherme

No 4ambito da Navegagio Astronémica (II Série dos
Descobrimentos, Navegagdes e Descobrimentos dos Arquipélagos
Atlanticos - Navega¢do Astrondmica, 1990) cuja ciéncia foi usada
para fins de orientacdo, proporcionando ao navegador a posicido
exacta das estrelas como se estivessem fixas no céu, que com
conhecimento da altura das estrelas em relacio ao horizonte, o
navegador pode ter a percepc¢io, de forma estimada, da sua posicio.
Tal conhecimento permite navegar em funcido da longitude e da
latitude e inferir o desenvolvimento natural da arte de bem navegar,
tal como os feitos das “Descobertas” em tal drea. Dai toda a

justificativa para trazer a
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Figura 121. Moeda Navegag¢do Astrondmica
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memoria as varolorosas rotas maritimas através da recordacgdo
numismartica.

A moeda série II dos Descobrimentos Portugueses Milénio
do Atlantico, 1990 expde no centro da face o valor de “100
escudos”, coincidente com o centro dum campo quadripartido. Na
parte superior direita figura a “constelacio lusa maior” com a
“Estrela Polar” e na parte superior esquerda mostra o escudo das
armas nacionais. Na parte inferior diametralmente oposta ao escudo
e a estrela, exibe-se a legenda circular “Republica Portuguesa”,
1990, inscrita parcialmente sobre o desenho representativo do
quadrante ndutico a toda a volta apenas interrompida por este
desenho contém justaposta ao rebordo, uma orla de elementos de
escala cartogrifica.
No verso inclui: concentricamente a um campo tripartido uma
caravela latina. Na parte inferior a inscricio “Navegacio
Astronémica” e na parte superior a inscricio “Atlantico/1455-
1485”. No lado esquerdo um elemento de um aparelho de medida de
registo da altura solar e no lado direito uma representacio
cartogréfica estando parcialmente sob uma figura representativa da
constelagdo Cruzeiro do Sul. Na parte superior e inferiores existe
uma cercadura de elementos de escala cartogrifica e no lado

esquerdo esta ¢é parcialmente interrompida.

Metal: Cupro-Ni-quel
Composic¢ao: Cu 750 - Ni 250
Peso: 16,5 gr

Didmetro: 33,5 mm

Bordo: Serrilhado
Autor/Escultor: Paulo Guilherme
Ano:1990

Valor Facial: 100 escudos

A face da moeda III Série dos Descobrimentos, A Descoberta da

América - Navegagoes para Ocidente, 1991 ostenta um hexdgono
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Figura 122. Moeda A Descoberta da América - Navegacgdes para Ocidente
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regular, dividido por um eixo de simetria, entrecortado por o
escudo Nacional sobrepondo o centro da moeda e com mais
incidéncia para a parte superior direita. Ainda dentro do hexdgono,
a inscricdo “200” que estd colocada entre o escudo e a linha inferior
do hexdgono e o desenho de elementos de representacioo
cartografico. Fora do hexdgono na parte superior em duas linhas
paralelas, a inscricdo “Républica”, “Portuguesa” e na parte inferior
em duas linhas paralelas as inscricdes “Escudos”, “1991”. Do lado
inferior direito uma linha obliqua e paralela a linha do lado do
hexdgono a inscricioo “D’Eca” e no lado inferior esquerdo do
mesmo modo a inscricdo “INCM”.

No verso da moeda o mesmo hexdgono irregular,
entrecortado, por uma caravela com duas velas, contendo trés
personagens em figuracio da tripulacdo um padrio, uma bandeira e
uma estrela de cinco pontas. Dentro do hexdgono, figuram os
mesmo desenhos de representacio cartogréfica da face s6 que em
menor niumero. Na parte exterior do hexdgono junto ao rebordo e
em linha circular, duas inscri¢cdes “Navegacdes para Ocidente” e em
lado oposto “14521486”.

Metal: Cupro-Ni-quel
Composig¢ao: Cu 750 - Ni 250
Peso: 21 gr

Diametro: 36 mm

Bordo: Serrilhado
Autor/Escultor: Paulo Guilherme

No anverso da moeda, Milénio Atldantico, é visivel ao centro o
logotipo da Expo 98, com ascendencia para a parte superior,
sobrepondo um pouco a linha inferior do desenho do escudo
nacional. Este escudo colocado junto ao rebordo entrecorta as
inscricoes “Republica” e “Portuguesa”, inscritas circularmente.

Todo este registo se desenvolve na metade, (mais ou menos) do
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Figura 123. Moeda Milénio Atlantico
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circulo superior, na outra metade (circulo inferior), expde-se uma
forma organica, na qual na linha superior pode ler-se as inscri¢coes
“Expo 98” e por cima desta a inscricdo “Lisboa”. Dentro da dita
forma organica, as inscri¢coes “1.000” sobrepondo a palavra
“escudos”, registada irregularmente, por a parte inferior desta
desenvolver-se paralelamente ao rebordo. A parte inferior esquerda
contém o nome “Paulo-Guilherme” escrito em forma circular e
junto ao rebordo.

No verso circularmente, exibe as inscricdes “Milénio do
Atlantico” na parte superior, na parte inferior direita a inscricio
“Paulo-Guilherme” e na parte inferior esquerda “INCM”, “1999”.
No desenho gravado ¢ visivel a cara do Adamastor, uma caravela

com as cruzes dos Descobrimentos nas velas e as ondas do mar.

Série: Datas e Figuras da Histdria de Portugal
Ano:1999

Valor Facial: 1.000 escudos

Metal: prata 500 °/oo

Acabamento: normal

Didmetro: 40 mm

Peso: 27 g +/-1%

Bordo: serrilhado

Eixo: horizontal

Tiragem: 500.000

Escultor: Paulo Guilherme

Legislagdo: Decreto-Lein® 314/99, de 11 de Agosto

José Maria D’Eca de Queiroz (1845-1900), licenciou-se em direito,
chegou a ser diplomata e foi um dos grandes romancistas
portugueses. Das suas obras destacam-se o Crime do Padre Amaro
como o melhor romance realista portugués do séc. XX e os Maias. A
Reliquia e o Mistério da Estrada de Sintra e a Ilustre Casa de
Ramires entre outros. Eca foi amigo de Camilo Castelo Branco e de
Antero de Quental, tendo participado com estes em Coimbra, nas

publicacdes avulsas da revista Gazeta de Portugal que mais tarde
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foram reunidas em colec¢io e publicados em livro, postumamente.
Durante a sua vida colaborou em jornais nomeadamente no Didrio
de Noticias e revistas. Foi director do periddico O Distrital de
Evora e fundador da Revista Portugal. A sua obra mereceu a
traducdo para cerca de vinte idiomas.

A incumbéncia de realizacio da medalha em prata,
comemorativa do centendrio da morte de Eca de Queiroz, recaiu em
PG (Ega de Queir6s - Centendrio da Morte, 2000).

O anverso da moeda tem uma expressiva imagem de Eca de
Queiroz singularmente desenhada e notavelmente geométrica e as
inscricoes de “Eca de Queiroz”, “1900-2000”. No reverso figura as
inscricoes “Republica Portuguesa”, “Centendrio da Morte de Eca de
Queiroz” o seu valor “500 escudos” e patenteia o Escudo Nacional e

dois ramos de louro.

Série: Datas e Figuras da Histéria de Portugal
Ano: 2000

Valor Facial: 500 escudos

Metal: prata 500 °/oo

Acabamento: normal

Diametro: 30 mm

Peso:14 g +/-1%

Bordo: serrilhado

Eixo: horizontal

Tiragem: 500.000

Escultor: Paulo Guilherme d’Ega Leal
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Figura 124. Conjunto de medalhas comemorativas
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Figura 125. Conjunto de matrizes de moedas em gesso
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4.11.2 Fotografia / Fotografia

A sua actividade comeg¢a com o fotojornalismo produzindo
trabalhos para jornais e periddicos, durante mais de uma década,
periodo que lhe proporcionara uma larga experiencia no campo de
fotografia. Nesse campo valeu-lhe a sensibilidade, o instinto, a
rapidez e a sua curiosidade. E & semelhanca de todas as dreas em que
trabalhou, PG foi um exemplar auto-didacta, desenvolvendo as suas
técnicas a partir de bibliografia temdtica associada a sua inteligéncia
resolve os problemas de forma pritica, expediente. Desenvolveu
assim a sua capacidade de avaliar as situacdes de modo rdpido e de
aproveitar o melhor momento. Admirador de Henri Cartier-
Bresson, afirma que foi uma das suas grandes influéncias. O
trabalho fotogrifico de PG ¢ de uma surpreendente variedade
inconformista, constituido por temadticas como o quotidiano, o
retrato, mas essencialmente a figura feminina. O seu enorme e
conhecido gosto pelo corpo feminino fi-lo alargar a sua actividade
para o universo da moda, tornando-se responsdvel por vdrios
bockets de modelos. As fotografias valorizavam a indumentdria mas
essencialmente a postura corporal e a essencia da figura fazendo
sobressair a beleza das suas modelos, relativizando o papel do
cendrio. Embora tenha sido uma drea a que PG muito se dedicou, a
fotografia é uma drea que se dilui em todo o seu trabalho. Hoje
encontra-se completamente dispersa e de dificil acesso porém teve
0 seu espago e o seu tempo e indubitavelmente contribuiu, através
das noticias e artigos que ilustrou para a memdria colectiva
portuguesa.

«O Paulo ¢é fotégrafo? E, ¢é um grande fotdgrafo»!6

1% CARDOSO, Homem,”O Paulo-Guilherme é fotografo?”, Catdlogo de exposicdo, Paulo-
Guilherme D’E¢a Leal D’etecetera e tal 2000, Camara Municipal de Lisboa, 28 de Janeiro de
1993, p. 189
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Figura 126. Conjunto de fotografias de Paulo-Guilherme
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Figura 127. Conjunto de fotografias de Paulo-Guilherme
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Figura 128. Conjunto de fotografias de Paulo-Guilherme
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Timeline
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II. Conclusiones

El siglo XX, en Portugal, fue de grandes convulsiones politicas,
econdmicas y sociales, factores que contribuyeron a la inestabilidad
social y al poco desarrollo con las evidentes repercusiones a nivel
cultural. La inestabilidad generada por la crisis politica, la dictadura
de Salazar, la guerra colonial y la revoluciéon de abril, con la
instauracion de la democracia de un modo repentino y inesperado,
fueron factores determinantes para el desequilibrio social y cultural
del pueblo portugués. Asf, en un entorno politico/cultural
desfavorable, la modernizacién se convierte en un proceso
complejo, lento y en algunos aspectos, retrégrado, con sus
consecuentes perjudiciales repercusiones a todos los niveles, en
particular en lo que se refiere a las prdcticas artisticas. Sin embargo,
paraddjicamente, la produccién artistica en Portugal a lo largo de
ese tiempo fue prolifera y de una calidad estimable, fruto de la

accién, compromiso y la calidad de algunos de sus artistas.

«El unico agente visible en la historia es el individuo.
Podemos en realidad considerar a la sociedad como la verdadera
matriz de eventos histéricos y hacer de la importancia social de
estos, el criterio de su relevancia para la historia. (..) El
comportamiento del individuo estd condicionado no sélo por un
plan psicolégico, y no todo lo que logra se hace en su propio interés.
El individuo estd siempre en una situacién social histérica y se
comporta de acuerdo a los requerimientos, sin a menudo
entenderlos o sin la intencién de respetarlos. (...) La persona que
habla en nombre y en interés del grupo al que pertenece; es su

portavoz y no sélo expresa las aspiraciones y los intereses
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individuales.» !

Siguiendo este criterio, podria decirse que los autores y
protagonistas de nuestra historia son los agentes importadores de
las nuevas propuestas internacionales, la élite de artistas que vivian
en el extranjero, y que en contacto con los movimientos
vanguardistas, eran permeables a la renovacién de sus lenguajes.
Personajes con peso cultural, con una gran capacidad creativa y de
innovacién, de una formacién teoria estimable, etc., autores de

acciones y obras de indudable valor cultural y artistico.

Entre estos personajes, emerge un «Inteligente, firme,
autoritario, prestable, educado, seguro, escrupuloso, leal,
perseverante, sensible, discreto, timido, ardiente, imaginativo,
seductor, generoso pero egocentrista, es como podriamos clasificar
en una introduccion rdpida, este polifacético artista que la mayoria
del publico no conoce cémo debe de ser»'* . Se trata de Paulo
Guilherme D' Ega Leal, un artista del que hemos aspirado a mostrar
en el presente estudio, su perfeccionismo, su versatilidad, su
inusual destreza manual y mental, cuyas motivaciones para la
accién y eficiencia productiva revelaron, en su fértil recorrido
productivo multidisciplinar, su capacidad de adaptacién y adecuada
respuesta a cuantas exigencias le plantearon los retos artisticos a lo
que se enfrenté. La cuidadosa preparacién, la espontaneidad
sometida a lo que tenfa en mente, lo hacia ser diferente y singular en
una época, que le toco vivir, de cambio, de desafios desiguales, de

exigencia, competitividad y también, de vulgaridad.

La sociedad aceptaba bien el profesionalismo ecléctico y tenia
respeto por los artistas multifacéticos, con los que confiaba a la hora

de que solucionasen rdpidamente y con efectividad, necesidades

16! Traduccién libre de: HAUSER, Arnold. Teorias da Arte, Editorial Presenca. Lda, 2% Edicao
Lisboa, 1988, p.174

192 Traduccién libre de: BRANDAO, A. Almeida. “Paulo-Guilherme: Um Equilibrio
Conquistado do Interior", Artes Pldsticas, n° 15, Janeiro 1992, p.64
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que aparecian de los nuevos problemas que surgian. El gusto
desmedido por la novedad y la posibilidad de superar las carencias
del momento, convierten a PG en un artista de espiritu ecléctico y
vocacion pluridisciplinar, cuyo talento va a ponerse de manifiesto a

lo largo y ancho de un extensa la trayectoria artistica y vital.

«Hijo de Olavo D' Ega Leal, artista polifacético que durante
muchos afios fue un inolvidable animador de la vida cultural
portuguesa, D' Eca es también un hombre renacentista con la
capacidad de multiples creaciones.»!** PG contribuyé de manera
significativa a la cultura visual portuguesa a través de una gran
variedad de trabajos y obras realizadas desde dmbitos y disciplinas
artisticas tan diversas como el dibujo, las artes gréficas, ilustration,
la pintura, la escultura, la decoracién, la escenograffa, la
produccién teatral, el cine, la fotografia y la arquitectura, siendo

reconocido también como escritor, poeta, e investigador.

Entendemos que el perfil mds destacable de su produccién
sea, posiblemente, el hecho de la calidad media del conjunto de su
obra en base a la variedad de origenes disciplinarios de los que

proviene.

En el drea de Artes Gréficas, la obra de PG serd una de las
mds difundidas y reconocidas, pues por sus caracteristica propias,
estas "piezas grdficas” de fdcil e inmediata comprension, llegan
facilmente al publico portugués. Este factor es determinante para
valorar el trabajo y la produccién de PG pues, no en vano, se trata
de un medio privilegiado, que se amolda y proyecta fdcilmente a la
cultura visual portugués. Su colaboracion regular en casi todos los
diarios y periddicos de Lisboa, su participaciéon en campafias de
distintas agencias de publicidad, su participacion en la mayor parte

de editoras portuguesas de importancia, sus miles de ilustraciones

193 Traduccién libre de: VINHAS, Manoel. “D’Ega, Paulo-Guilherme D’Eca Leal”, Desdobrdvel
Exposi¢cdo Nouvelle Dezon Galeria d’Arte, 24Maio-7Junho, 1975
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publicadas, portadas de libros, trabajos en identidades corporativas
y los muchos reconocimientos y premios en el drea de las artes
graficas, lo convierten, al margen del reconocimiento publico de la
calidad grdfica que PG imprimia en sus trabajos, en un protagonista

relevante de las Artes Grdficas en Portugal.

No se puede dejar de resaltar su faceta de reportero grifico
en la informacién nacional e internacional, un trabajo muy visible
en periddicos y revistas. Pues bien, la obra fotogrifica se muestra
inconformista y de una variedad sorprendente, desde temas
cotidianos y retratos, hasta -y esencialmente-, la figura femenina,
PG trabajé también para la moda y la publicidad. También, su
destreza y virtuosismo como ilustrador, le lleva a ser el escendgrafo
de tres peliculas'®*, revistas musicales, algin ballet y varias obras de

teatro, para los que, incluso, disefia vestuario.

«Esta es la amplitud de la expresidn que se convierte en una
de las primeras caracteristicas de la obra de Paulo-Guilherme. Y si
hay una comprensién clara de las tendencias y técnicas
contempordneas, si se puede encontrar aqui y alld, evidencias de
Saul Bass, Rand Paul o de Raymond Savignac, estas referencias se
combinan siempre con un brio propio, que se manifiesta claramente
en la destreza del trazo, pero también en el conocimiento de la
interaccion de los materiales, del modo en como texturas, padrones
y colores se pueden combinar para dar una sensacion casi tdctil a un
anuncio publicitario, una portada de libro o al interior de un bar,
creando ambigliedad entre el dibujo y la fotografia, objeto y

representacion»'%

1% Destaca amplias campafias: Sacor - La petrolera portuguesa e Woolmark.
195 Traduccién libre de: MOURA, Mdrio. Paulo-Guilherme, Coleccio D, Silva Designers
(coord.) Imprensa Nacional-Casa da Moeda, S.A., 1%edicdo setembro 2012, p.9
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La filatelia se afirmé como un interesante y curioso medio de
comunicacion para PG, de hecho, puede formar parte de su trabajo.
A PG le atrae poderosamente, cémo una imagen tan pequefia, puede
simultdneamente, proyectarse hacia horizontes histéricos vy
culturales. La fuerza visual del mensaje filatélico refuerza toda una
cultura que se apoya y difunde en la cultura visual de un pueblo. El
sello es, efectivamente, en su momento, un medio de expresion
grifica de gran fuerza en la sociedad al ser un medio privilegiado
por su accesibilidad y difusién. Se convierten en simbolos de
mensajes sobre una regién, un acontecimiento o una personalidad,
son reveladores del transcurso del tiempo, historia, experiencias,

usos y costumbres de los pueblos.

Consientes de la importancia de estas piezas grificas, los CTT-
Correios de Portugal, en los afios 50/60, dieron a sus sellos, en
millones de ejemplares, la calidad artistica de los disefiadores e
ilustradores portugueses. Paulo-Guilherme también se expresé en
esta drea participando con varios trabajos acentuando sus sellos con
una modernidad alegre, de poderosas metiforas en composiciones
geométricas, en el que la sintesis es una caracteristica obvia de sus
composiciones grificas, contribuyendo asi valiosamente en el
desarrollo artistico filatélico, ampliando la gama de registros

gréficos, reforzando y ampliando la cultura visual de Portugal.

También, como documento histérico, la moneda es una fuente
confiable que contiene datos sobre las personas que la acufiaron, en
sus diversos aspectos organizativos: como la religién, idioma,
situacién econdmica, etc. Asi la numismadtica tiene un papel
destacado en el estudio de la historia de la humanidad. Su registro
grifico, asi como sus tipos ayudan también al desarrollo
artfstico/cultural, ayudando a comprender a los propios pueblos.
Sin embargo, se le pueden reconocer otros atributos en el campo del

coleccionismo que en conjunto con otras disciplinas también
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desarrollo en la busqueda de una mejor comprensién de su legado
histérico/artistico. Al igual que en las artes grdficas, escenografia,
ilustracion y filatelia, PG contribuyé con su delicado dibujo de
trazo elegante y descriptivo, grafismos creativos llenos de
simbolismo en sus composiciones de fuerte cardcter geométrico.
Coloc6 toda su experiencia al servicio del engrandecimiento de la
numismdtica portuguesa a través de un trabajo de reconocida

calidad en este campo.

En diversas dreas y también en la pintura, Paulo-Guilherme nunca
se sometiéd a los intereses comerciales, evitando curadores o
galeristas, consiguientemente pone su pintura fuera del mercado.
Por lo tanto, no podemos situar su obra en los circuitos comerciales
de la pintura portuguesa. Sin embargo, su pintura la encontramos
en casi todas, si no en todas, las miles de decoraciones privadas que
realizé. Con ella, Paulo-Guilherme, consegufa una unidad en sus
decoraciones porque pintaba en funcién de la decoracién y los
espacios que le ofrecia el cliente, por lo que la integracién era
completa en favor de la atmosfera que pretendia crear, lo que daba

un toque particular y personal a decoraciones.

Su pintura, tenia como base, elementos naturales y figuras
humanas, en general, la mujer encantadora y superficial, con la
clara y manifiesta intencién de producir una arte alegre y optimista,
sin presentar ningin comentario psicolégico o social. Motivos
estilizados con exquisito gusto, que atraen por la elegancia del
arabesco y por la armoniosa distribucién de colores transmitiendo
una nostalgia por la belle époque, junto con un evidente art
nouveau hasta las reminiscencias estructurales cubistas. Tuvo una
extensa fase figurativa seguida de lo abstracto durante muchos

afios, para regresar a lo figurativo.

En los disefios de tapiceria que realiza Paulo-Guilherme prevalece el
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sentido constructivo, consiguiendo as{ un trabajo mds compulsivo,
fuerte y puro, integrando visceralmente las raices de la tierra y la
memoria de sus misterios. Los materiales son extraidos de la
naturaleza, poco sofisticados, adoptados en su estado natural:
algoddn, yute, lana, etc. En su trabajo son visibles muchas técnicas
de tapiceria tejida asf como técnicas de telar. En esta campo, Paulo-
Guilherme sale del espiritu linear de la tapiceria, buscando nuevos

efectos a partir de relieves en un mundo abstracto.

«Sus esculturas, por lo menos, son verdaderas poesias (..) Sus
tapices, aunque desprovistos de color son extremadamente
vibrantes (...) verdaderos tesoros.»' Las tapicerias que desarrollo,
excepto las que integran las exposiciones realizadas en Brasil (una
individual en la Galerfa Nouvelle Dezon; y otra en la Galerfa Acaiaca,
en Curitiba y en el Museo de arte contempordnea de Panam4) fueron
creadas como elementos para sus decoraciones, asi como sus

esculturas cuya intervencion fue fugaz.

Se dedicé algin tiempo a la creacién de ambientes nocturnos,
decorando muchos clubes que hacian parte de la noche en Portugal.
Se puso de moda y estaba muy solicitado llegando a ser un
disefiador y decorador de gran prestigio. La decoracién de Paulo-
Guilherme fue deseada y solicitada porque conseguia crear
ambientes muy singulares, exuberantes y unicos, asi que la alta
burguesia se esforzaba para que sus decoraciones tuvieran su firma.
Fue también responsable por la decoracién de espacios publicos

como restaurantes, bares, stands, tiendas o centros comerciales.

En sus decoraciones estaban algunas veces, pormenores de la Belle
Epoque, del Art Nouveau, como en el restaurante Bachus,

Snobissimo o de modernismo con formas mds geométricas puras,

196 Traduccién libre de: CARNEIRO, Fernando. “D’Ega, Paulo-Guilherme D’Eca Leal”,
Desdobrdvel Exposi¢do Nouvelle Dezon Galeria d’Arte,24Maio-7Junho, 1975
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por ejemplo en la tienda Vanitas o Stand de la Citroen.
Independientemente de los diferentes estilos que Paulo-Guilherme
usara, lo que prevalecia en sus decoraciones era lo extravagante, lo

original.

El cardcter unico de las decoraciones de Paulo-Guilherme era la
forma de pensar global y unica para un determinado espacio. La
decoracion era hecha hasta el mds minimo detalle y no dejaba nada
a la suerte. Pensaba en el espacio como un todo y sus
preocupaciones iban desde la ldmpara de techo, los muebles, los
cuadros, hasta los tapices de pared. Todos los elementos que
constitufan el espacio, que creaban la atmdsfera, eran pensados y
proyectados con el mismo propdsito. Daba mucha importancia a la
luz y trabajaba los espacios como un todo, es decir, el proyecto era
pensado globalmente hasta el mds minimo detalle, nada estaba
descoordinado. Conseguia asi espacios muy bien conjugados,
armoniosos y con un gran sentido estético. Se convirtié en un
decorador de prestigio con una carrera consolidada durante tres

décadas.

La intervencién de Paulo-Guilherme en la arquitectura portuguesa
fue sobresaliente no sélo por las obras de gran envergadura e
importancia para la sociedad como es el Aeropuerto de Lisboa, si no
también por lo enfoque unico daba a sus trabajos. Su intervencion
en el Aeropuerto de Lisboa fue esencialmente en el espacio de la
zonas de salida de la terminal, pensado en una escala compatible
con los movimientos de grandes masas de gente y con los requisitos
que un espacio asi requiere. Esta arquitectura estd fuertemente
determinada por los diferentes volimenes opacos y trasparentes en
cristal. Pueden encontrarse inesperados detalles de disefio en los
pasamanos de las escaleras, explorando diferentes alturas; la
animacién del espacio incluye superficies de espejo negro,

accesorios ojivales de acero pulido y ldmparas esféricas.
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Incompatibilidades de la grandeza conceptual y sus costos,
degradaran la relacion con la gestion de los aeropuertos hasta tal
punto que se refleja también en los detalles, que conducen a un
colapso total cuando se iniciaba el proyecto de llegadas. Estos
eventos llevaron a que el nombre de Paulo-Guilherme fuera
borrado de la historia constructiva del aeropuerto, imposibilitando

el reconocimiento publico.

En el estilo de PG, tal y como venimos insistiendo, es notorio su
eclecticismo. En el Banco Pinto & Sotto Mayor (1973), que se situaba
en Oporto, es evidente la influencia del Modernismo, su abordaje a
través del funcionalismo trajo nuevas formas rompiendo con lo
tradicional y conservador. Esta propuesta, totalmente innovadora
en Portugal, cuya audacia es absolutamente contraria a los cdnones,
fue la motivacion principal de ese gran desafio estético que Paulo-
Guillerme desencadend. Cabe sefialar, que fueron suprimidos de
todos los conceptos considerados correctos y rentables en el medio
bancario, en lo que se refiere a instalaciones para el publico: madera
oscura, mdrmol, paneles, para definir un ambiente severo y
taciturno (en la mayoria de los casos) o puramente funcional y
neutro. El edificio de la filial del Banco Pinto & Sotto Mayor en
Porto abre el camino a nuevas concepciones de la arquitectura
cortando con todos los conceptos cldsicos. Trabajé en el edificio
como un todo logrando una unidad y armonia en todos los
elementos, estos coexisten intrinsecamente de modo que las
soluciones forzadamente funcionales se disfrazan en soluciones
estéticas y viceversa. Trabajé la transparencia e innové en varios
aspectos como el caso, entre muchos otros, de la escalera hecha
totalmente en vidrio (una novedad para la época) o una barra de
apoyo lograda de una forma ingeniosa y original, aprovechando un

conducto del aire.

En el campo de la produccién, Paulo-Guilherme realizo decenas de
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anuncios de televisién, produjo y dirigié el cortometraje «El
Alquimista» (1986) y el largometraje «Iratan e Iracema, los nifios
mds traviesos del mundo» (1988), este ultimo con el
reconocimiento publico de la Palma de Oro Premio Film Festival en
Figueira da Foz y el Trofeo de Oro en el Festival de Cine de los paises
de lengua portuguesa de Aveiro. Sin embargo, no fueron
debidamente difundidos; el largometraje fue transmitido en
episodios en la televisién portuguesa (RTP) y fue proyectado en la
Bedeteca pero nunca salié en los cines. Una vez mds Paulo-
Guilherme se niega a someterse a los intereses comerciales, por lo

tanto imposibilita al publico, en general, acceder a su trabajo.

Al contrario de sus realizaciones cinematogrdficas, su produccién
teatral dejo marcas provocando una revolucién en la noche de
Lisboa: «Cabaretissimo rompe con la tranquila marginal lisboeta
sedienta de aquellos tiempos gloriosos de promiscuidad
revolucionaria.»'*” El espectdculo fue un music hall alternativo y
audaz de dos horas y media, inédito en Portugal. Este éxito fue
llevado a Brasil donde estuvo ocho meses en escena. Se dijo: «Es un
espectdculo absolutamente nuevo en Brasil. Pero no vale solo por
ser una novedad: Caberetissimo es uno de los mejores musicales
presentados en Europa en los ultimos dos afios y su creador, Paulo-
Guilherme, recibié las mejores elogios de la critica de Portugal y
Espafia, que pasé de adjetivos como "magnifico”, "fascinante”,

"fabuloso”, "extraordinario”, etc ... » 168

Es en el campo de la investigacién, Paulo-Guilherme explora su
fascinacién por la comprension global, por el descubrimiento de los

misterios, por lo oculto. Desde el principio de su escritura tuvo la

197 Traduccién libré de: PLANTIER, Carlos. “Cabaretissimo: uma grande festa”, O Seculo
llustrado, 1974 , p .48

168 ALMEIDA, Margarida de. “Beleza e a furia, de Cabaretissimo”, Jornal O dia, 21 Margo
1976, p.28
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preocupacion por poder ser entendido, pretendiendo que lo que
escribfa fuera accesible a cualquier lector. Prueba de eso, son los
libros editados de ficcién y poesia, de escritura simple y directa. Sin
embargo, escribir de materias que no tienen una frontera precisa
entre la ciencia oficial y las especulaciones esotéricas es ya por si un

riesgo al que pocos autores se atreven.

Tiene que reconocerse la originalidad de muchas de sus ideas, las
soluciones ldgicas absolutamente inéditas y con ellas los
descubrimientos, un ejemplo de eso, es el estudio sobre el
Monasterio da Batalla que fue noticia en un articulo de periédico
titulado «;Qué esconde la Batalla?» (revista FOCUS n°329/2006)
revelando resultados prdcticos de las predicciones de su libro
(descubrimiento de la existencia de una cripta). Hizo publicas sus
deducciones y soluciones, no solo con la publicacién de sus libros,
sino también con dos conferencias, una en la Fundacién
Gulbenkian, donde el anfiteatro para 140 personas recibi6 cerca de
400 y en la Misiéon de Macau donde el interés y la expectacion

fueron semejantes.

Paulo-Guilherme, experimenta un nuevo camino en la
descodificaciéon de los célebres paneles de Nuno Gongalves que
retine en un libro (El secreto, el poder y el clave), desde la intuicién
y con una nueva interpretacién desde un punto de vista

matematico.

«Tal vez sea preferible limitarnos a clasificarlo como un mutante
“hombre del Renacimiento” que, gracias a una prodigiosa
capacidad de trabajo, consigue acumular experiencias y logros que
siguen incomodando a los criticos bien-pensantes y diversas

corporaciones de artistas de buen comportamiento»'¢

19 Traduccién libre de: SILVA, Anténio Sena da, “ Modo de usar as Artes”, Catdlogo de
exposi¢cdo, Paulo-Guilherme D’Eca Leal D’etecetera e tal 2000, Camara Municipal de Lisboa,
28 de Janeiro de 1993, p. 243
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Por sus planteamientos, deducciones y conjeturas formalistas,
Paulo-Guilherme se sitia al lado de grandes artistas como Almada
Negreiros y Lima de Freitas; su vertiente como gedémetra, por su
originalidad, no puede pasar desapercibida. «Paulo-Guilherme fue,
tal vez, el dltimo de los tres geémetras portugueses (...) Almada,

Lima de Freitas e Paulo-Guilherme»1"°

La obra de Paulo-Guilherme es el resultado de medio siglo de
trabajo en wuna actividad profesional artistica, creativa,
interdisciplinar y transversal, que lo convierte en uno de los
mdximos exponentes del eclecticismo como forma de accidn.
Seleccionado, cotejado y estudiado su legado artistico, sobresalen
principalmente cuatro dreas: la arquitectura, la decoracion, las artes
graficas (ilustracion, escenografia, filatelia, a la que afadimos la
numismdtica) y la literatura. Estas dreas se distinguen de las otras
porque sus enfoques inéditos y atrevidos tuvieron mayor difusién
publica, y en consecuencia, mayor visibilidad por lo que
constituyen un legado mds reconocible y con mayor impacto en la

historia artistica y cultural portuguesa.

La presente investigacién a través de una compilacién inédita de
toda la obra de Paulo-Guilherme, con la dificultad afiadida de su
dispersion, desclasificacion y desorganizacién, ha pretendido
contribuir de  forma  significativa al  esclarecimiento,
enriquecimiento y preservacion de la memoria visual portuguesa.
Entendemos que es un objetivo futuro, optimizar los resultados de
este estudio y difundirlos con la finalidad de hacerlos accesibles a
todo el publico, algo que podremos iniciar a través de la pelicula
documental Paulo-Guilherme, el alquimista de ideas, que
adjuntamos al presente documento como anexo, y que hemos

realizado paralelamente a la presente investigacion.

' Traduccién libre de: FERNANDES, Nuno Nazareth. Paulo-Guilherme O alquimista das
Ideias [film] Portugal. 109 min. PINTO, Rute Bastardo (Prod.) (2012). in Adjunto
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Este trabajo que hemos realizado ya ha permitido un nuevo
posicionamiento PG en la cultura visual portuguesa, a través de la
edicién de un fasciculo enteramente dedicado a este artista incluido
en la Colecgdo D patrocinado por la imprenta de la Casa da Moneda
que se ocupa del Disefio Grdfico Portugués, colocindolo junto a
otros grandes nombres de disefio gréfico portugués como R2, Victor

Palla, Pedro Falcao, etc.

En todos los campos temdticos, Paulo-Guilherme expresé su
competencia artistica, con un gran rendimiento y versatilidad. Su
obra es rica y reine un conjunto de contenidos que permitirdn en
base a su aprendizaje, un conocimiento capaz de proporcionar una
vision mds amplia y comprensiva de las manifestaciones estéticas

del pasado.

Los premios que gand, las exposiciones que se han realizado, las
numerosas referencias que hemos encontrado sobre ¢€l, las
entrevistas que hemos revisado en los medios de comunicacién, los
resultado de las conferencias que impartio a lo largo de los afios, y
cuantos testimonios hemos recogido, dan sobradas garantfas de
valor e interés de su trabajo, su condicién intelectual y su talento
artistico. Entendemos que con los visto y mostrado, la obra de PG
es, definitivamente, significativa y relevante en el contexto del
patrimonio artistico y visual portugués, valorada por cuantos la
conocen, aspiramos a que sea reconocida como debe con la modesta
pretension de haber contribuido a ello con la presente

investigacion.
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II. Conclusio

O séc. XX em Portugal foi prolifero em convulsdes politicas,
econdmicas e sociais, factores que contribuiram para a instabilidade
social e um fraco desenvolvimento com as evidentes repercussoes a
nivel cultural. A inconstincia gerada pelas crises politicas, pela
ditadura de Salazar, a Guerra Colonial e a Revolucdo de Abril com a
implantacdo da democracia de modo repentino e inesperado, foram
aspectos determinantes para o desequilibrio social e cultural do
povo portugués. Assim, numa conjuntura politico/cultural
desfavordvel, torna a modernizacio num progresso complexo,
moroso e em alguns aspectos retrégrado, havendo repercussoes
nefastas a todos os niveis em particular no desenvolvimento das
prdticas artisticas. Paradoxalmente, a producdo artistica em
Portugal desse tempo foi em numero e de uma qualidade estimdvel ,

fruto da acgdo, empenho e da qualidade de alguns de seus artistas.

«O tunico agente visivel na histéria é o individuo. Podemos na
realidade considerar a sociedade como a verdadeira matriz dos
acontecimentos histéricos e fazer da importancia social destes o
critério da sua pertinéncia para a histéria. (...) O comportamento do
individuo ndo é condicionado apenas por um plano psicolégico, e
nem tudo o que € realizado por ele é feito no seu préprio interesse.
O individuo encontra-se sempre numa determinada situacio
histérico-social e comporta-se de acordo com as exigéncias, sem
muitas vezes as compreender ou tencionar respeitd-las. (...) O
individuo fala em nome e actua no interesse do grupo a que

pertence; ¢ o seu porta-voz e nio exprime apenas interesses e
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aspira¢des individuais.» "

Seguindo este critério, poderia dizer-se que os autores e
protagonistas de nossa histéria sdo os agentes importadores das
novas propostas internacionais, a elite de artistas que viviam no
estrangeiro e que em contacto com os movimentos vanguardistas,
eram permedveis a renovacio de suas linguagens. Personagens com
peso cultural, com uma grande capacidade criativa e de inovagio,
de uma formacio tedrica estimdvel, etc. autores de accoes e obras

de indubitdvel valor cultural e artistico.

Entre estas personagens, emerge um «Inteligente, firme,
autoritdrio, prestivel, educado, confiante, escrupuloso, leal,
perseverante, sensivel, pacifico, discreto, timido, ardente,
imaginativo, sedutor, generoso mas egocentrista, eis como
poderfamos classificar, em termos de introdugio rdpida, este Artista
multifacetado que a maioria do publico ndo conhece como deve

ser.»'”

Trata-se de Paulo-Guilherme D’Ega Leal, um artista que
pretendemos mostrar neste estudo, seu perfeccionismo,
versatilidade, sua incomum destreza manual e mental, cujas
motivacdes relativas a acgio e eficiéncia produtiva revelaram, em
seu fértil curso produtivo multidisciplinar, sua capacidade de
adaptacdo e adequada resposta as intumeras exigéncias que se lhe

apresentaram nos demais desafios artisticos que enfrentou.

A elaboragio primorosa, a espontaneidade subjugada ao que tinha
em mente, tornava-o diferentemente singular, numa época, que lhe
tocou viver, época de mudancas, de desafios dispares, tempos de

exigéncia e competitividade e também de vulgaridade.

A sociedade aceitava bem o profissionalismo eclético e nutria certo

respeito por artistas multifacetados, confiava naqueles que

" HAUSER, Arnold. Teorias da Arte, Editorial Presenca. Lda, 2* Edi¢do Lisboa, 1988, p.174
12 BRANDAO, A.Almeida. “Paulo-Guilherme: Um Equilibrio Conquistado do Interior”, Artes
Pldsticas, n°15, Janeiro 1992, p.64
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solucionassem rapidamente e com eficdcia as necessidades de novos
problemas emergentes. O gosto desmedido pelo novo e a
possibilidade de superar as caréncias do momento, convertem
Paulo-Guilherme num artista de espirito eclético e de vocagio
pluridisciplinar, cujo talento vai manifestar-se em grande

amplitude numa extensa trajectdria artistica e de vida.

«Filho de Olavo D’Eca Leal, artista plurifacetado que durante
muitos anos foi inesquecivel animador da vida cultural portuguesa,
D’Ecga é também homem de renascenca na capacidade multipla das

, . . ~ 3
vdrias criacdes.» "

PG contribuiu de maneira significativa para a cultura visual
portuguesa, através de uma grande variedade de trabalhos e obras
realizadas em ambito e disciplinas artisticas tdo diversas como o
desenho, artes graficas, ilustracdo, pintura, escultura, decoracio,
cenografia, producio teatral, cinema, fotografia e a arquitectura,

sendo reconhecido também como escritor, poeta e investigador.

Entendemos que o perfil mds notdvel de sua producio é,
possivelmente, a qualidade média do conjunto da sua obra tendo

por base a variedade proveniente das origens disciplinares.

Na drea das Artes Grdficas, a obra de Paulo-Guilherme serd uma das
mais difundidas e reconhecidas, dado as caracteristicas proprias
destas “pecas grdficas”, de fdcil e imediata compreensio, chegam
facilmente ao publico portugués. Este factor é determinante para
valorar o trabalho e a produgio de Paulo-Guilherme pois, nio é em
vido, trata-se de um meio privilegiado, que se molda e projecta

facilmente na cultura visual portuguesa.

A partir da sua colaboracio de modo regular em quase todos os

jornais didrios e periddicos de Lisboa, da sua colaboragio em

' VINHAS, Manoel.”D’Ega, Paulo-Guilherme D’Ega Leal”, Desdobrdvel Exposi¢do Nouvelle
Dezon Galeria d’Arte, 24Maio-7Junho, 1975
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campanhas distintas em vdrias agéncias de publicidade, da sua
participacdo na maior parte das Editoras Portuguesas importantes,
milhares de ilustracdes publicadas, capas de livros, trabalhos em
identidades corporativas e os muitos reconhecimentos e prémios na
drea das artes gréficas que se convertem no reconhecimento publico
da qualidade grédfica que PG imprimia nos seus trabalhos, e o

tornam um protagonista relevante nas Artes Gréficas em Portugal.

Nio podendo deixar de frizar a sua faceta como fotojornalista em
reportagens nacionais e internacionais, trabalho muito visivel em
jornais e revistas. Pois bem, a obra fotogrdfica revela-se
inconformista e de uma variedade surpreendente, desde temas
quotidianos e retratos, até e essencialmente, a figura feminina,
Paulo-Guilherme trabalhou igualmente a moda e a publicidade™.
Também a sua destreza e virtuosismo como ilustrador leva-o a ser
cendgrafo de trés filmes, revistas musicais, alguns ballets e vdrias

obras de teatro para os quais desenha o vestudrio.

«E esta amplitude de expressio que se torna uma das primeiras
caracteristicas do trabalho de Paulo-Guilherme. E, se existe um
conhecimento evidente das tendéncias e técnicas contemporaneas,
se ¢ possivel encontrar, aqui e ali, rastos de Saul Bass, Paul Rand ou
de Raymond Savignac, estas referéncias sio sempre combinadas
com uma verve propria, que se manifesta claramente no a vontade
do traco, mas também num conhecimento fluente da interacio dos
materiais, do modo como texturas, padrdes e cores se podem
combinar para dar uma sensacdo quase tdtil a um antncio
publicitdrio, uma capa de livro ou o interior de um bar, criando

ambiguidades entre desenho e fotografia, objeto e representacio,

(...)»'"

'7* Destaca-se as extensas campanhas: Sacor — Companhia Portuguesa de Petréleos e Woolmark.
' MOURA, Mério. Paulo-Guilherme, Colecgdo D, Silva Designers (coord.) Imprensa
Nacional-Casa da Moeda, S.A., 1*edi¢do setembro 2012, p.9

402



A filatelia afirmou-se como um interessante e curioso meio
comunicacional para PG, de facto, pode formar parte de seu
trabalho. A PG atrai poderosamente este espaco imagético, como
uma imagem tdo pequena, pode simultaneamente projectar
horizontes histéricos e culturais. A for¢ca da mensagem visual
filatélica reforca toda uma cultura diversa que se apoia e difunde na
cultura visual de um povo. O selo ¢ efectivamente, em seu
momento, um meio de expressio grifica de grande forca na
sociedade, por ser um meio privilegiado, acessivel e bastante
difundido. Estes simbolos convertem-se, em mensagens sobre uma
regiio, um acontecimento ou uma personalidade, sdo
denunciadores do curso do tempo, da histéria, experiéncias, de

usos e costumes, dos povos.

Cientes da importancia destas pecas gréficas os CTT- Correios de
Portugal, jd nos anos 50/60, privilegiaram seus selos, em milhoes de
exemplares, com a qualidade artistica de muito designers e
ilustradores portugueses. Paulo-Guilherme também nesta drea se
expressou tendo participado com vdrios trabalhos vincando os seus
selos com uma modernidade alegre, de poderosas metdforas em
composicdes geométricas, em que a sintese € caracteristica evidente
das suas composicdes grificas, dando assim um contributo vilido
no desenvolvimento artistico filatélico ampliando o leque de
registos graficos, reforcando e engrandecendo a cultura visual de

Portugal.

7

Também, como um documento histdrico, a moeda é uma fonte
confidvel que contem dados sobre as pessoas que a cunharam, em
seus diversos aspectos organizativos: como a religido, situacio
econdmica, etc. Assim a numismadtica tem um papel destacado no
estudo da histéria da humanidade. O seu registo grifico, assim
como seus tipos relegam-nos também para desenvolvimento

artfstico/cultural, podendo ajudar a inferir a compreensdo desses
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mesmos povos. Contudo outros atributos podem lhe ser atribuidos
como no campo do coleccionismo que servindo-se de outras
disciplinas também as desenvolve, na procura do melhor
entendimento de todo o seu legado histérico /artistico. A
semelhanca de disciplinas como as artes grdficas, cendgrafia,
ilustracio e filatelia, PG contribuiu com o seu desenho delicado de
trago elegante e descritivo, grafismos criativos carregados de
simbolismo em composi¢oes de forte pendor geométrico. Colocou
toda a sua competéncia também ao servico do engrandecimento da
numismdtica Portuguesa através de um trabalho de reconhecida

qualidade.

Nos vdrios campos e também no campo da pintura, PG nunca se
subjugou a interesses comerciais, evitando curadores ou galeristas
que consequentemente situaram a sua pintura fora dos mercados.
Portanto ndo podemos colocar a sua obra nos circuitos comerciais
da pintura portuguesa. Contudo, encontramos sua pintura em quase
todas, se nio todas, as milhares de decoragdes que realizou. Com
ela, PG conseguia uma unidade em suas decoragdes pois pintava em
func¢io da decoragio e dos espagos proposto pelo cliente, pelo que a
integracdo era completa em favor da atmosfera que pretendia criar e

que dava um toque particular e pessoal a essas decoragoes.

A sua pintura, tinha por base, elementos naturais e as
figuras humanas, na generalidade, na mulher encantadora e
superficial, com clara e manifesta inten¢do de produzir arte alegre e
optimista ndo apresentando nenhum comentdrio psicolégico ou
social. Motivos estilizados com apurado gosto, atraem pela
elegancia do arabesco e pela harmoniosa distribuicdo cromaitica
deixando transparecer um saudosismo pelo clima belle époque,
fundindo um evidente art nouveau as reminiscéncias estruturais
cubistas. Teve uma extensa fase figurativa, seguindo o abstrato

durante muitos anos e regressa ao figurativo.
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Nos desenhos de tapecaria de PG prevalece o sentido construtivo,
obtendo um trabalho mais compulsivo, forte e puro, visceralmente
integrado as raizes da terra e & memoria dos seus mistérios. Os
materiais sdo extraidos da natureza, nada sofisticados, adoptados no
seu estado natural: algodoes, jutas, 13 virgem, etc. No seu trabalho
sdo visiveis diversas técnicas da tapecaria tecida bem como técnicas
da tecelagem. Na tapecaria, PG sai do espirito linear da tapecaria

procurando efeitos através de relevos num mundo abstratizante.

«As suas esculturas, pelo menos, sio verdadeiras poesias. (...) As
suas tapecarias, embora desprovidas de colorido conseguem ser

extremamente vibrantes (...) verdadeiras preciosidades.»'”

As tapecarias que elaborou exceptuando as que integraram nas
exposi¢des realizadas no Brasil (numa exposicio individual na
galeria Nouvelle Dezon; outra na galeria Acaiaca, em Curitiba e
ainda no museu de arte contemporanea no Panamd) foram criadas
como elementos em prol das suas decoragdes, bem como as suas

esculturas cuja intervencio foi fugaz.

Dedicou-se algum tempo a criacio de ambientes noctivagos,
decorando imensos clubes noturnos, que faziam a noite em
Portugal. Tornou-se moda e foi muito procurado tornando-se um
designer e decorador de grande prestigio. A decoragido de PG era
bastante desejada e requisitada, pois conseguia ambientes bastante
singulares, exuberantes e unicos, assim as altas burguesias
empenhavam-se para que as suas decoracles tivessem a sua
assinatura. Foi também responsdvel pela decoracdo de espacos
publicos como restaurantes, bares, stands, lojas ou centros

comerciais.

76 CARNEIRO, Fernando. “D’Ega, Paulo-Guilherme D’Eca Leal”, Desdobrdvel Exposicdo
Nouvelle Dezon Galeria d’Arte, , 24Maio-7Junho, 1975
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Nas suas decoracdes estava por vezes presente revivalismos da Belle
Epoque, da Arte Nova, casos como o restaurante Bachus,
Snobissimo ou o modernismo com formas mais geométricas e
puras como a loja Vanitas e o stand da Citroen. Independentemente
das aspiracdes de diferentes estilos que PG recorresse o que
imperava nas suas decoracdes era o extravagante e o original. A
unicidade das decoragées de PG era a forma de pensar global e tinica
para aquele espaco. A decoracio era feita ao mais infimo pormenor e
nada era deixado ao acaso, PG pensava no espago como um todo e as
suas preocupacdes iam desde o candeeiro de tecto, ao mobilidrio, as
telas que haveriam de habitar naquele espaco as tapecarias de
parede. Todos os elementos que constitufam o espaco, que faziam a
atmosfera eram pensados e projectados no mesmo propésito. Dava
muita importéncia a integracdo da luz e trabalhava os espagos como
um todo, isto é, o projecto era pensado globalmente ao mais infimo
pormenor, nada era descorado. Conseguia assim PG espacos muito
bem conjugados, harmoniosos e com grande sentido estético.
Tornou-se um decorador de prestigio com carreira consolidada

durante trés décadas.

A intervencdo de PG na arquitectura portuguesa foi preponderante
nio sé pelas obras de grande envergadura e importincia para a
sociedade como ¢ o exemplo aeroporto de Lisboa mas também pela
abordagem unica que PG lhes imprimiu. A intervencio de PG no
Aeroporto de Lisboa passa essencialmente pelo espaco das
“Partidas”, pensado a uma escala compativel com as grandes
movimentacdes das multiddes e com as préprias exigéncias que um
espaco destes requer. Esta arquitectura é fortemente determinada
pelas diferenciadas volumetrias e pelos seus volumes opacos e
envidracados. Encontram-se inesperados pormenores de design
nos corrimios de escadas, explorando originalmente diferentes

alturas, a animacdo do espaco contempla superficies de espelho
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negro, aderecos ogivais em ago polido e candeeiros esféricos.
Incompatibilidade da grandeza conceptual e seus custos, degradam
a relacdo com a direccdo do aeroporto a tal ponto que se reflectiu
também em pormenores levando a ruptura total quando iniciava o
projecto das Chegadas. Acontecimentos estes que levaram a que o
nome de Paulo-Guilhereme fosse retirado da histéria da construcio

do Aeroporto, impossibilitando o reconhecimento publico.

No estilo de PG, como temos vindo a insistir, & notdrio o seu
ecletismo. No Banco Pinto & Sotto Mayor (1973), outrora situado na
cidade do Porto, é evidente a influéncia do Modernismo, a sua
abordagem pelo funcionalismo trouxe novas formas cortando com o
tradicional e conservador. Esta proposta, inteiramente inovadora
em Portugal, cuja ousadia € em absoluto contririo aos canones, foi a
motivacdo principal do grande desafio estético que Paulo Guilherme
desencadeou. Registe-se que foram abolidos de todos os conceitos
tidos como certos e rentdveis no meio bancdrio, no que se refere a
instalacbes para o publico: madeiras escuras, mdrmores,
apainelados, para definirem uma atmosfera grave e taciturna (na
grande maioria dos casos) ou entdo meramente funcional e neutra.
O edifico da filial do Banco Pinto & Sotto Mayor abre o caminho em
novas concepgdes de arquitectura cortando com todos os conceitos
cldssicos. Trabalhou o edificio como um todo conseguindo uma
unidade e harmonia em todos os elementos, estes co-habitam
intrinsecamente de um modo que as solugdes forcadamente
funcionais se disfarcam em solucdes estéticas e vice-versa.
Trabalhou a transparéncia e inovou em vdrios aspectos como € o
caso de muitos outros, a escadaria feita totalmente em vidro (uma
novidade para a época) ou o bar de apoio conseguido de forma

engenhosa e original aproveitando a conduta do ar.

No campo da realizacio PG efectuou dezenas de antuncios

televisivos, produziu e realizou a curta-metragem “O Alquimista”
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(1986) e o filme de longa metragem “Iratan e Iracema, Os Meninos
Mais Malcriados do Mundo” (1988)  este ultimo com o
reconhecimento publico do prémio Palma de Ouro do Festival de
Cinema da Figueira da Foz e Troféu de Ouro no festival de Cinema
dos Paises de Lingua Oficial Portuguesa, em Aveiro. Contudo nio
foram devidamente difundidos, a longa metragem ainda passou em
episdédios na RTP e foi exibido na Bedeteca mas nunca passou para
os cinemas. Mais uma vez PG recusa subjugar-se a interesses

comerciais comprometendo o acesso da sua obra ao grande publico.

Mas contrdrio as suas realizacdes cinematogréficas, a sua produgio

teatral deixa marcas provocando uma revolu¢io na noite de Lisboa.

«O “Cabaretissimo” faz ruptura na pacata marginalidade alfacinha
sedenta, nesses tempos gloriosos, de  promiscuidade

revoluciondria.»"”

Espetdculo Cabaretissimo foi um music hall alternativo e arrojado
de duas horas e meia, inédito em Portugal. Este éxito foi levado para

o Brasil onde faz uma carreira de oito meses em cena.

«E um espetdculo absolutamente novo no Brasil. Mas nio vale
apenas pela novidade: «Caberetissimo» ¢ um dos melhores
musicais apresentados na Europa nos ultimos dois anos e seu
criador, Paulo-Guilherme, recebeu os maiores elogios da critica de
Portugal e Espanha, que caiu de adjetivos como «magnificos»,

«fascinante», «fabuloso», «extraordindrio» etc... »17®

E no campo da investigacio que Paulo-Guilherme explora o seu
fascinio pelo entendimento global, pela descoberta de mistérios, do
oculto. Desde o inicio da sua escrita manteve a preocupacio de ser

entendido, pretendendo que o que escrevia fosse acessivel a

77 PLANTIER, Carlos, “Cabaretissimo: uma grande festa,” O Seculo Illustrado, 1974 , p.48
178 A ALMEIDA, Margarida de. “Beleza e a fiiria, de Cabaretissimo”, Jornal O dia, 21 Mar¢o
1976, p.28
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qualquer leitor. Prova disso, sdo os livros editados que desde o
género da ficgdo e poesia, tem uma escrita simples e directa.
Contudo escrever sobre matérias que ndo tém uma fronteira precisa
entre a ciéncia oficial e as especulagdes esotéricas ¢ jd de si um risco
a que poucos autores se atrevem. Porém tem que se reconhecer a
originalidade das muitas ideias apresentadas, as solugdes logicas
absolutamente inéditas e com elas as descobertas, exemplo disso é o
caso dos estudos sobre o Mosteiro da Batalha que fizeram noticia em
um artigo intitulado “O que esconde a Batalha?” (revista FOCUS
n°329/2006) revelando resultados préticos das previsdes de seu

livro (descoberta da existéncia de uma cripta).

Tornou publico as suas dedugdes e solucdes, nido sé com a
publicacdo dos seus livros, mas também em duas conferencias
proferidas, uma na Gulbenkian onde o anfiteatro para 140 pessoas
recebeu cerca de 400 e outra na Missdo de Macau onde o interesse e
expectativa foram semelhantes. Paulo-Guilherme, experimenta um
novo caminho na descodificagio dos célebres painéis de Nuno
Gongalves que retine no livro O segredo o poder e a chave, com
uma nova interpretacio de um ponto de vista matemdtico,

geométrico aliado a intuicao.

«Talvez seja preferivel limitarmo-nos a classifici-lo como um
mutante de “Homem do Renascimento” que, gracas a uma
capacidade de trabalho prodigiosa, consegue acumular experiencias
e realizacdes que continuam a incomodar os criticos bem-pensantes

e vdrias corporacoes de artistas bem-comportados. »'”

Pela sua abordagem, dedugdes e conjunturas formalistas, Paulo-
Guilherme situa-se ao lado de grandes artistas como Almada

Negreiros e Lima de Freitas na vertente de Geémetra que nio pode

17 SILVA, Anténio Sena da, “Modo de usar as Artes”, Catdlogo de exposicdo, Paulo-Guilherme
D’Eca Leal D’etecetera e tal 2000, Camara Municipal de Lisboa, 28 de Janeiro de 1993, p. 243
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pela sua originalidade passar despercebido.

«Paulo-Guilherme era talvez o ultimo dos trés gedmetras

portugueses , (...) Almada, Lima de Freitas e PG. »'*

A obra de PG ¢é resultado de meio século de trabalho, numa
actividade profissional artistica, criativa, interdisciplinar e
transversal, que o converte num dos expoentes mdximos do
eclétismo como forma de ac¢io. Seleccionado, reunido e estudado o
seu legado artistico sobressaem principalmente quatro dreas:
arquitectura, decoracdo, artes graficas (ilustracdo, cenografia,
filatelia, a que juntamos a numismdtica) e a Literatura. Estas dreas
distinguem-se das outras pelo facto destas abordagens inéditas e
arrojadas terem tido maior divulgacdo publica, e em consequéncia,
maior visibilidade pelo que constituiram um legado mais
reconhecivel e com maior impacto na histdria artistica e cultural

portuguesa.

A presente investigacdo através de uma compilacio inédita de toda
a obra de Paulo-Guilherme, com a dificuldade acrescida por se
encontrar totalmente dispersa, desorganizada e por classificar, tem
como pretensio dar um contributo significativo para o
esclarecimento, enriquecimento e preservacio da memdria visual

portuguesa.

Entendemos que € objectivo futuro optimizar os resultados deste
estudo e difundi-los com a finalidade de os tornar acessivel a todo
publico, algo que poderemos iniciar através do filme documental:
Paulo-Guilherme, O alquimista das Ideias, que juntamos ao
presente documento como anexo, que realizimos paralelamente a

presente investigacao.

Esta investigacdo realizada jd permitiu um novo posicionamento de

180 FERNANDES, Nuno Nazareth. Paulo-Guilherme O alquimista das Ideias [film] Portugal.
109 min.PINTO, Rute Bastardo (Prod.) (2012)., em Anexo.
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Paulo-Guilherme na cultura visual portuguesa, através da edi¢do do
fasciculo inteiramente dedicado a Paulo-Guilherme inserido na
Coleccio D promovida pela Imprensa Casa da Moeda que versa o
Design Grafico Portugués, colocando-o a par de outros grandes
nomes do Design Grifico Portugués como R2, Victor Palla, Pedro

Falcdo e etc.

Em todos os campos temdticos, PG manifestou a sua
competéncia artistica, com amplo desempenho e versatilidade. A
sua obra é rica e reine um conjunto de conteudos que permitirdo no
fundo a sua aprendizagem, um conhecimento capaz de
proporcionar uma visio mais ampla e compreensiva das

manifestagdes estéticas do passado.

Os prémios que arrecadou, as exposicdes realizadas, as vdrias
referéncias que encontramos sobre ele, as entrevistas analisadas nos
meios de comunicagio, os resultados das conferencias que
participou ao longo de vdrios anos, e os testemunhos recolhidos,
ddo garantias de sobra do valor e interesse do seu trabalho, da sua
condicdo intelectual e seu talento artistico. Entendemos que com o
visto e mostrado, a obra de Paulo-Guilherme é, definitivamente,
significativa e relevante no contexto do patriménio artistico e visual
portugués, valorado por quantos a conhecem, aspiramos que seja
reconhecida como deve e que tenhamos, com a modesta pretensio,

contribuido para tal com a presente investigacgio.
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V. Siglas y abreviaturas /
Acronimos e abreviaturas

AF _ Antonio Ferro

AICA _ Association Internationale des Critiques d’Art

ANA_ Aeroportos e Navegacio Aérea

CDS_ Centro Democridtico e Social

CPC_ Centro Portugués de Cinema

CUF _ Companhia Unido Fabril

D.G.S_ Direc¢io Geral de Seguranga (1969 por Marcelo Caetano)
ETP_ Estudio Tedrico de Publicidade

F.A_ Forcas Armadas

FAO_ Organizacido para a Alimentacdo e Agricultura das Nagdes
Unidas

FP-25_ Forgas populares 25 de Abril

FUP_ Forga de Unidade Popular (partido Fundado por Otelo)
GNR _ Guarda Nacional Republicana

IPC_ Instituto Portugués do Cinema

LP_ Legido Portuguesa

MDPCDE_ O Movimento Democrdtico Portugués - Comissdo
Democrdtica Eleitoral

MFA _ Movimento Forcas Armadas

MP_ Mocidade Portuguesa

MPLA_ Movimento Popular de Libertacdo de Angola
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MUD_ Movimento Unido Democrdtica

PAIGC_ Partido Africano para a Independéncia da Guiné e Cabo
Verde

PCP_ Partido Comunista Portugués

PG_ Paulo-Guilherme

PIDE _ Policia Internacional e de Defesa do Estado (45/69)
PS_ Partido Socialista

PSD_ Partido Social Democrata

PVDE_ Policia de Vigilancia e Defesa de Estado

RTP_ Rddio Televisdo Portuguesa

SBI_ Servico Biblioteca Itinerante

SNBA_ Sociedade Nacional de Belas Artes

SNI_ Secretariado Nacional de Informagio

SPN_ Secretariado Propaganda Nacional

UPA _ Unido Povo Africano

430





