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RESUMEN: La reconstruccion parcial en el patrimonio arquitectonico exige la elaboracion de un meditado trabajo de didlogo
entre la nueva aportacion y el monumento. En la busqueda de claves que ayuden a establecer una adecuada relacion con la
preexistencia, el estudio de casos es imprescindible como método para reconocer el resultado de diferentes estrategias empleadas.
Por otro lado la contextualizacion tedrica permite comprender mejor los conceptos manejados, a la vez que ayuda a la configu-
racion de una teoria del proyecto. En el presente articulo se hace un recorrido por algunos de los ejemplos de intervencion pre-
sentes en el patrimonio espaiiol de los iltimos 30 afios. A través de su estudio comparativo y de una reflexion sobre los criterios
actuales de intervencion se busca obtener un repertorio de soluciones arquitectonicas, que sirva de experiencia para mejorar la

relacion con el patrimonio en futuros trabajos de reconstruccion.
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1. INTRODUCCION

El presente articulo recoge las investigaciones realizadas a propdsito
del Trabajo Final del Master Oficial en Conservacion del Patrimonio
Arquitecténico, defendido en diciembre de 2010.

El objetivo de la investigacion es el de indagar en las claves de
intervencion sobre el patrimonio arquitectonico, en el caso concreto
de la reconstrucciéon parcial, de tal manera que se obtenga un
repertorio de sistemas de actuacion que contribuya a la reflexion en
el planteamiento de futuros proyectos de reconstruccion.

El trabajo se acota espacialmente al ambito espafiol por proximidad
cultural y accesibilidad documental; y temporalmente al periodo
transcurrido desde los afios 80 hasta la actualidad, por coincidir con
un momento de inflexién politica y con la aprobacion de la ley del
patrimonio historico espafiol.

Establecido el ambito de la investigacion, el trabajo se organiza por
un lado en el reconocimiento del contexto tedrico a través de la
recopilacién de criterios de intervencion en el patrimonio expuestos
por criticos contemporaneos a las obras; y por otro lado, en la seleccion
y analisis de obras, acotada a aquellas que buscan la recuperacion de la
arquitectura desaparecida respetando su funcién, o introduciendo un
uso compatible con la reconstruccidn arquitectonica.

Cabe destacar el trabajo de reconocimiento realizado mediante la
visita y el fotografiado de todas las obras analizadas.

La motivacion para la realizacioén de este trabajo surge a partir de la
participacion en la “intervencién en los Puentes de Serranos y de la
Trinidad de Valencia” y el desarrollo del proyecto planteado en el
taller de intervencion del Master.

En ellos se plantea la dificultad en la obtencién de una buena
relacion con la preexistencia y la necesaria busqueda de referencias
para la elaboracién de la propuesta.

2. CRITERIOS DE INTERVENCION EN EL PATRIMONIO
ARQUITECTONICO

En el reconocimiento del contexto tedrico se ha llevado a cabo una
recopilacién de los criterios de intervencion planteados a lo largo de
la historia, haciendo especial hincapié en las reflexiones tedricas de
los criticos espafioles contemporaneos a las obras analizadas.

Cabe destacar de este ultimo periodo temas como:

- Ladefensa de la intervencion proyectual como nica herramienta
para establecer un dialogo entre la arquitectura del pasado y del
presente. (de SOLA-MORALES, 1982:44)

- La singularidad de la intervencién, con lo que se busca huir del
establecimiento de leyes estéticas generales, ya que cada actuacion
debe plantear la resolucion de problemas concretos sobre estructuras
concretas. (de SOLA-MORALES, 1982:44)

- También que este didlogo depende de los valores culturales de
la arquitectura histérica y las intenciones de la nueva intervencion,
siendo por tanto fundamentales el conocimiento de la obra sobre la
que hay que intervenir y las referencias presentes en la historia de la
arquitectura. (de SOLA-MORALES, 1982:44)

- Que el planteamiento de este didlogo es de gran complejidad,
debiendo evitarse simplificaciones de actitud, y debiéndose contar
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conuna mentalidad abierta con la que analizar los valores y defectos,
y proponer soluciones, admitiendo como validos tanto sistemas
de actuacion mimético, analdgico o independiente. (CAPITEL,
1990:66)

- Que es prioritario resolver problemas de organizacion tectonica y
espacial sobre los de representacion. (ALONSO DEL VAL, 1988:34)

- Y que se debe ser consciente de que la actuacion del arquitecto
aporta inevitablemente una huella culturalmente significativa de su
tiempo. (HUMANES, 1996:12)

3. ANALISIS DE INTERVENCIONES

Como he comentado anteriormente, las obras se han seleccionado
dentro del periodo cronologico que va desde los afios 80 hasta la
actualidad, y limitando la seleccion al ambito nacional.

Escogiéndose aquellas que se ha entendido que el uso propuesto en
la actuacién producia un cierto grado de recuperacidn de los valores
del elemento original.

3.1. Iglesia de San Juan de Daroca

En la Iglesia de San Juan de Daroca, el derrumbe de la parte de la
nave central plantea la necesidad de recuperar la volumetria espacial
original mediante la reconstruccion de la cubierta, y los muros
lateral y hastial desaparecidos.

La propuesta busca mantener la unidad del conjunto y a la vez
introducir nuevos elementos que aporten un renovado interés al
espacio interior.

Para ello se plantea por un lado, continuar la cubierta de teja hasta
cubrir todo el espacio, y por otro lado resolver el nuevo elemento de
cierre del muro hastial con un sistema que genera una nueva capilla
y una nueva iluminacién de la iglesia.

Lasolucion del nuevo elemento busca larelacidon con la preexistencia
en primer lugar mediante la esencializacion del concepto de muro
como elemento compositivo que se descompone generando la nueva
forma, y en segundo lugar mediante el empleo del mismo juego
material de piedra y ladrillo presente en la preexistencia.

En el interior la luz se convierte en la auténtica protagonista del
espacio. Su presencia apoyada por la composicion del pavimento,
remarca el eje principal dominado por las pinturas romanicas del
abside.

La cubierta al interior opta por dejar la huella de lo perdido,
recordando su historia pasada como ruina, y dejando la
reconstruccion de la boveda original a cargo de la imaginacion. Su
materializacion busca la minima presencia, mediante la creacion de
un elemento ligero y uniforme.

Cabe destacar como se recurre en la obra a soluciones formales y
materiales que varian en su concrecidn interior y exterior, dando
una respuesta adaptada a las circunstancias de cada caso, segun
interese a la composicion del conjunto. (Ver figura 1)

Figura 1. Iglesia de San Juan en Daroca
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3.2. Convento de San Francisco en Baeza

En el Convento de San Francisco en Baeza, se busca recuperar el
esplendor de la capilla mayor realizada por Andrés de Vandelvira
a mediados del siglo XVI y derruida a causa de un movimiento
sismico a comienzos del siglo XIX.

Tras desestimar la opcion de proteccion de la capilla para generar un
espacio interior, por producir una pérdida de la imagen de la ruina
como elemento del paisaje urbano de Baeza, se propone la recreacion
de la capilla mediante la formalizacion de los minimos elementos
necesarios para hacer reconocibles los limites que describen su
geometria espacial. (ARAUJO y NADAL, 1989:11)

Elobjetivo portanto esel derecuperarsimbolicamente laimportancia
de la cupula a nivel urbano, sin perder la imagen de la ausencia que
recuerda el valor de la pérdida.

No se trata por tanto de reconstruir el espacio interior de la capilla
si no de recomponer los limites suficientes para comprender la
grandeza del espacio desaparecido.

Con un lenguaje contemporaneo el proyecto opta por realizar una
reconstruccion virtual del volumen mediante la materializacion de
los soportes, entablamentos y arcos que configuran la geometria de
la capilla.

La materialidad de los elementos potencia la busqueda de diferencia
con el lenguaje original de dos maneras distintas: hormigén armado
para las columnas y entablamentos, y acero para los arcos de la cupula.

La relacion de ambos sistemas con la preexistencia es muy
diferente.

Mientras que los elementos de hormigén responden en cierta
manera a la materialidad masica de la piedra, e incluso
retoman en la cara interior del entablamento las molduras de
la preexistencia; en la materializacidn de la ctipula los arcos de
acero oxidado se alejan definitivamente de la materia pétrea del
convento, en un intento de dibujar en el cielo los limites de la
obra desaparecida.

Asi, los elementos de hormigén se configuran como elementos que
se encajan perfectamente en la preexistencia, marcando la diferencia
pero recomponiendo la continuidad formal, destacando pero sin
distorsionar.

Sin embargo, el fuerte contraste material y cromatico de los nervios
de acero produce una rotura de la continuidad formal asi como una
pérdida de la unidad de la capilla. A la vez que su escasa entidad
y confusa lectura formal convierten al elemento en un artefacto
extrafio y postizo. (Ver figura 2)

3.3. Teatro Romano de Sagunto

La intervencion en el Teatro Romano de Sagunto busca por un lado
recuperar la espacialidad arquitectonica del edificio, entendiendo que
el tipo de edificio teatral romano es uno de los grandes hallazgos de
la arquitectura del mundo antiguo; y por otro lado recuperar el papel
urbano del teatro, como gran hito monumental, referente en la ciudad
clasica.

Figura 2. Convento de San Francisco en Baeza

ARCHE. PUBLICACION DEL INSTITUTO UNIVERSITARIO DE RESTAURACION DEL PATRIMONIO DE LA UPV - Nums. 4y 5 - 2010



400 Luis Bosch Roig, Elisa Valero Ramos, Vicente Mas Llorens y Valeria Marcenac

Para ello se propone la reconstruccion de la unidad espacial del
conjunto formada por la cavea y el elemento escénico, partes
principales del tipo teatral romano.

El proyecto propone dos sistemas de actuacidén distintos: el
aprovechamiento de los restos existentes, resultado de las sucesivas
actuaciones producidas sobre el teatro, que no estuvieran en evidente
contraste con la idea del espacio original; y la incorporacion de nuevos
elementos que recuperen la espacialidad del tipo romano y que a su
vez satisfagan las necesidades escénicas e interpretativas actuales.

La actuacién se puede entender como una superposicion de estratos
con materialidades distintas. Materialidades que buscan establecer
relaciones con los sistemas constructivos romanos.

Asi, por un lado los muros de la cavea y base de la escena se resuelven
mediante muros de hormigén con encofrado de piedra, estableciendo
un primer estrato, que se relaciona mediante la continuidad material
con los restos existentes, a modo de base pétrea en clara conexion con
la roca de la ladera.

Y por otro lado, el volumen de la escena se resuelve mediante un opus
con encofrado de ladrillo, como segundo estrato que emerge sobre la
estructura pétrea para remarcar su caracter construido y establecer una
relaciéon mas cercana a la realidad urbana.

Cabe destacar que si bien la volumetria exterior se recompone
configurando un elemento mas o menos acabado, la reconstruccion
del espacio interior busca sin embargo asumir claramente la condicion
de ruina del monumento.

Asi pues, en primer lugar la reconstruccion de las gradas de la cavea
se formaliza como una fina alfombra de piedra caliza de tonalidad
clara que cubre la parte central, generando con ello un fuerte contraste
material de gran protagonismo.

Y en segundo lugar, la reconstruccién de una pequeia parte de las
valvae y de un elemento puntual del orden del frente escénico,
generando con ello un gran contraste entre la nueva caja escénica,
con aspecto de elemento contenedor completo que se relaciona con
la escala de la ciudad, frente a los componentes de la escena que se
presentan algo escasos para recomponer la escala intermedia de
relacion del conjunto con la dimension humana. (Ver figura 3)

3.4. Iglesia de Santa Cruz en Median de Rioseco

En la Iglesia de Santa Cruz en Medina de Rioseco, se propone la
reconstruccion de los elementos desaparecidos para recuperar la

conformacién espacial de la iglesia, buscando recomponer la identidad
del edificio. Esto exige que las nuevas aportaciones mantengan
una continuidad compositiva con la preexistencia e impide un
planteamiento de contraste radical entre la arquitectura heredada y la
nueva arquitectura.

Sin embargo, el debilitamiento de la argamasa interior de los
basamentos y muros, causante del derrumbe que habia producido
la destrucciéon del monumento, implica una solucion diferente a la
original, que contemple el aligeramiento de los nuevos elementos para
reducir las sobrecargas.

Laactuacion propone diferentes sistemas adaptados a las circunstancias
de cada uno de los tres elementos a reconstruir: las capillas laterales,
los muros de cerramiento superior y la cubierta del conjunto.

Asi pues, mientras que al interior la intencion es la de establecer una
dualidad nave-boveda que ordene el espacio, al exterior la actuacion
busca la reinterpretacion de la imagen de la iglesia en la ciudad. Una
dualidad posible gracias a la autonomia del espacio interior frente al
exterior propia de un edificio cerrado por muros.

En el caso de las capillas se propone actuar desde el criterio de la
continuidad formal para mantener la simetria del espacio interior. Para
reducir cargas se opta por reconstruir los muros en ladrillo enlucido
y las bévedas en escayola, evitandose los empujes producidos por la
antigua estructura de piedra.

Lareconstruccidn de la cubierta aporta una doble lectura. Mientras que
al exterior se reconstruye la cubierta a dos aguas de teja, en el interior
se propone una nueva bdveda, cuya solucion, sustituye la boveda de
lunetos ornamentada con yeserias, por una de cafidén construida en
madera, de tal manera que se reemplaza la decoracion barroca por
la expresion tectonica de la materialidad del elemento. Asi, el nuevo
elemento busca reinterpretar la boveda desaparecida desde el lenguaje
contemporaneo, mediante un elemento mas abstracto constructiva y
formalmente, que refuerza la idea de espacio clasico.

En la reconstruccion de los muros laterales superiores, la solucion
adoptada propone un nuevo sistema compositivo que aporte a las
fachadas laterales una mayor relaciéon con la fachada principal,
haciendo referencia a la totalidad y otorgando un caracter mas civil
al conjunto. Todo ello mediante una materialidad que aligere las
cargas. Para ello se resuelve el cerramiento mediante unos arcos de
medio punto y contrafuertes de ladrillo.

La libertad del planteamiento de los nuevos elementos permite en
un caso emplear la literalidad de la anastilosis, y en los otros casos la

Figura 3. Teatro Romano de Sagunto

Figura 4. Iglesia de Santa Cruz en Median de Rioseco
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elaboracion de formas reinterpretadas desde la modernidad empleando
la expresion de la construccion como imagen de la actuacion.

Todo ello sin prescindir de la ornamentaciéon en los nuevos
elementos ya que desempefia un papel de refuerzo Figurativo y de
referencia historica imprescindible. Actuando como elementos de
transicion o puntos de mediacion entre las partes reconstruidas y las
permanencias. (Ver figura 4)

3.5. Villa Romana y Mausoleo de Centcelles

La intervencion en la Villa Romana y Mausoleo de Centcelles busca
la puesta en valor del conjunto organizando un itinerario museistico
por las ruinas de la villa, asi como la recuperacion del volumen que
contiene el espacio principal destinado a mausoleo y la sala contigua
de planta cuadrilobulada.

La diferencia de conservacién de las dos salas propicia un
planteamiento de actuacidén distinto para cada una de ellas.
Mientras que en la sala principal se hacen necesarias solamente
actuaciones de proteccion de la cubierta y adecuacion del espacio
interior, por contra el estado ruinoso de la sala cuadrilobulada exige
la reconstruccion de gran parte de los muros y cubierta necesarios
para definir su volumen.

Paraello el proyecto plantea porunladolaidentificaciéon volumétrica
exterior de las dos salas que conforman el conjunto y por otro lado
la identificacion evidente de todos los nuevos elementos aportados
en la actuacion.

Asi, en el exterior, se decide reconstruir los muros de la sala
cuadrilobulada, dejando una clara separacion con el muro de la sala
principal, y revistiendo los nuevos elementos con una fina capa de
piedra de pequeiio espesor y formato horizontal.

La piel de piedra parece querer mostrar la independencia
volumétrica del elemento reconstruido, pero lo hace como un simple
revestimiento sobre un muro de mamposteria, mostrando cierta
incoherencia con su materialidad ligera.

Por otro lado la cubierta del nuevo elemento se configura como un
plano curvo de metal, que emerge hacia el exterior, aportando una
doble entrada de luz. Mientras que la sala principal se contagia del
elemento metalico de cubierta, s6lo como revestimiento de la forma
hexagonal heredada.

Conellosebuscaunintencionado contrasteconlapreexistencia,
estableciendo una asociaciéon material entre ellas, asignando
la misma solucion material a dos circunstancias distintas. Por
otro lado los brillos y reflejos metalicos generan un aspecto
fabril o tecnolégico muy distante al contenido propio de las
piezas.

En el interior se apuesta una vez mas por el contraste como sistema
de actuacion. Los nuevos muros blancos de la sala cuadrilobulada
destacan con rotundidad frente a los muros historicos.

No obstante, a diferencia de la solucion exterior, en el interior
los nuevos elementos se presentan con gran abstraccidén y buscan
reconstruir la masa desaparecida, logrando una interesante armonia
con la complejidad material preexistente.

Los pequeios faltantes aqui si que se reconstruyen mediante el
mismo sistema material presente en la preexistencia, evitando
situaciones extrafas en elementos puntuales. (Ver figura 5)

3.6. Muralla de San Miguel Alto en Granada
Situado en el cerro de San Miguel Alto, entre el entorno urbano y el

natural, se encuentra el brazo norte de la muralla nazari, un lugar
privilegiado con vistas a la Alhambra y al Generalife.

Figura 5. Villa Romana y Mausoleo de Centcelles

Dentro de un amplio proyecto de preservacion del paisaje surge la
necesidad de reconstruccion de la muralla que presenta una fractura de
unos cuarenta metros de longitud provocada por un terremoto a mediados
del siglo XIX.

El proyecto propone restablecer la continuidad lineal de la muralla 'y
recuperar con ello la proteccion de su interior, aunque manteniendo
su actual funcion de conexion con el exterior.

La solucién empleada resuelve la reconstruccion del tramo faltante
mediante un nuevo elemento adosado al tramo histérico pero
distanciado lo justo como para evitar el contacto con el monumento,
en una actitud de maximo respeto hacia la preexistencia, lo que
permite su completa eliminaciéon sin afectar a la estabilidad y
estructura del elemento preexistente.

La forma del elemento retoma la volumetria original configurando
un prisma longitudinal que sigue la ligera pendiente de la loma,
permitiendo recuperar con ello la unidad del conjunto en una visiéon
lejana.

Sin embargo en su interior, el elemento se vacia para alojar el
recorrido que permite atravesar la muralla. Un recorrido estrecho y
largo que evidencia la gran distancia existente entre los dos mundos
que separa.

La materialidad empleada busca establecer una relacion con el lugar
mediante un lenguaje contemporaneo.

A través del apilamiento de piezas de granito en forma de lajas,
se genera una envolvente calada y vibrante que permite por un
lado establecer una relacién armoénica con los pafios de muralla
preexistente y por otro lado crear un interesantisimo efecto de luces
y sombras que recuerdan a la arquitectura de la Alhambra, haciendo
asi una referencia al lugar y a la historia desde una concepcion
contemporanea. (Ver figura 6)

3.7. Teatro romano de Cartagena

El hallazgo de los restos del Teatro Romano de Cartagena en un
barrio degradado, impulsa la puesta en valor de un importante
monumento de la historia de la ciudad.

Tras los trabajos de excavacion e investigacion del monumento,
se plantea la elaboraciéon de un gran proyecto de actuacion de
urbanizacién y musealizacidon del conjunto, que se traduce en un
recorrido museistico que parte del Palacio de Riquelme, pasando por
la Iglesia de Santa Maria la Vieja, hasta llegar al Teatro, salvando
para ello una notable diferencia de cota.
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La actuacion sobre el teatro propiamente dicho se centra en la
recuperacion parcial del elemento, haciéndolo visitable, de tal
manera que se permita transmitir las seflas de identidad de la
Cartagena romana.

Asi pues, la actuacidn se concibe desde una Optica de restauracion
eminentemente arqueoldgica. De tal manera que sin perder la
imagen de ruina se pueda percibir la grandeza del teatro. Se
busca por tanto establecer un acuerdo entre la reconstrucciéon
arquitectonica del teatro y la constatacion del conjunto como
yacimiento arqueologico.

Figura 6. Muralla de San Miguel Alto en Granada

La necesidad de realizar un recorrido por el graderio exige la
reconstruccion de los accesos radiales, reconstruyéndose los sillares
que conforman los escalones. Mientras que la zona de las gradas o la
orchestra se establece como “no pisable” dejandose con un aspecto
parcialmente reconstruido, a base de configurar diferentes estratos
intercalados que responden a distintos grados de actuacion.

La actuacion en la escena se realiza buscando transmitir la escala
del elemento pero manteniendo la idea de yacimiento. Para ello se
actua de tal manera que se pueden reconocer cada uno de los estratos
que componen la escena, mediante un sistema compositivo que va
incorporando capas progresivamente siguiendo una gradacion
lineal.

Al igual que en la zona de las gradas o la orchestra, en la escena
se incorporan restos originales hallados en las excavaciones dentro
de la fabrica restituida con materiales que abstraen la textura y
el color original para indicar con claridad la parte afiadida pero
configurando una unidad armonica.

Por ultimo el conjunto se remata con la restituciéon del muro anular
de piedra arenisca que delimita la cavea, un muro realizado con un
lenguaje contemporaneo, sobre los restos originales, intercalando
entre ambos a modo de transicion la restitucion de algunas de las
hiladas de sillares.

Elmonumento muestra sus entraflas aportando una visidon romantica
del conjunto, sacando partido al valor evocador de la ruina, aunque
renunciando con ello a la recuperacion del valor funcional de
representacion teatral. (Ver figura 7)

Figura 7. Teatro romano de Cartagena
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3.8. Los Puentes de Serranos y de la Trinidad de Valencia

Los puentes de la Trinidad y de Serranos de Valencia, de los siglos
XV y XVI respectivamente, habian sufrido transformaciones y
deterioros a lo largo de su historia.

Del Puente de Serranos destaca la pérdida de los casilicios, la
escalera y los arrimaderos desaparecidos durante la guerra de la
independencia, estos ultimos claramente apreciables en la vista
general de 1563 de Wijngaerde.

Del Puente de la Trinidad destaca la pérdida parcial de las dos
escaleras de bajada al rio y la diferencia del tipo de piedra entre
los pretiles y el resto de los elementos, debido igualmente a su
desmontaje en la invasion francesa.

El proyecto plantea por un lado actuar sobre los deterioros presentes
en el material pétreo, que habian producido problemas estructurales
y estéticos en el monumento.

Por otro lado actuar sobre las modificaciones formales y de uso que
habian sufrido a lo largo de la historia.

Para ello se plantean criterios de analogia y mecanismos de
transicion, de forma que se resuelva la necesaria armonia entre lo
nuevo y lo preexistente sin renunciar a la diferenciaciéon consciente
entre ellos.

Figura 8. Los Puentes de Serranos y de la Trinidad de Valencia

La recuperacion formal y funcional de los monumentos se centra
en las 3 actuaciones siguientes: la recuperacién de las escaleras
de bajada al cauce del Puente de la Trinidad; la recuperaciéon de
los 13 arrimaderos del puente de Serranos existentes hasta 1808,
recuperandose con ello la traza original; y la reestructuracion de la
conexion de la bajada de carruajes con el nivel del lecho del rio.

Para la recuperacion de las escaleras de conexion con el rio Turia se
plantea la nueva construccién de los tramos faltantes, siguiendo la
traza, pendiente y dimensiones originales.

Bajo estas condiciones, se plantearon dos posibilidades formales distintas,
barajandose en cada una de ellas diferentes materiales y sistemas
constructivos como el acero corten el hormigén o la piedra. Mientras
que una opcién planteaba la reconstruccion mediante un elemento que
sobrevolase los restos, despegandose con claridad, la otra opcion planteaba
la restitucion de la masa desaparecida posandose sobre los restos.

Mientras que las opciones de reconstruccidon a base de elementos
ligeros generan un gran impacto sobre el monumento, debido a su
contraste material, tomando excesiva importancia.

Las opciones de reconstruccidon masica parecen relacionarse mejor
con la preexistencia, al acercarse a la realidad material original. La
solucidn final opta por este camino empleando piedra de montesa
con un despiece horizontal y marcando una separacion fisica con la
preexistencia que remarca la contemporaneidad de la actuacion.
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La recuperacion de los arrimaderos del Puente de Serranos se plantea
desde el didlogo material con la preexistencia pero con un lenguaje actual.
Las alternativas planteadas en este caso varian entre la reconstruccion
parcial o total del pretil, optandose finalmente por la segunda opcion
para mantener la continuidad material.

La solucion consiste en dos piezas de piedra de gran tamafio separadas
ligeramente del pretil.

Por otro lado la prolongacion de la bajada de carruajes se plantea
inicialmente como la elevacién del propio terreno del lecho para
conectar con la cota de la bajada, en base a los grabados historicos.

Finalmente, por cuestiones administrativas, la solucion construida
prolonga la bajada siguiendo su forma y materialidad, hasta alcanzar
la cota del lecho del rio, aunque introduciendo variaciones en el nuevo
tramo que denotan la contemporaneidad de la actuacion. (Ver figura 8)

3.9. Proyecto de nuevo acceso y centro de visitantes en el Castillo
de Sagunto

En el ejercicio planteado en el Taller de Intervencion del Master, en
el Castillo de Sagunto, la necesidad de un nuevo acceso en el que se
puedan albergar espacios de acogida para los visitantes, plantea la
realizacion de un proyecto de intervencidn sobre la zona del antiguo
acceso medieval.

La actuacién incluye la explanada exterior a la muralla, los restos
de una torre islamica de origen romano, unas construcciones de

Figura 9. Proyecto de nuevo acceso y centro de visitantes en el Castillo de Sagunto.

época napolednica y el recinto interior conocido como plaza de los
estudiantes.

El proyecto plantea la configuracidén de un recorrido a través del
paisaje natural, arqueoldgico y monumental existente en la zona
de actuacion, en el que la reconstruccion de la torre se erige como
elemento principal del nuevo acceso.

Se busca por tanto su puesta en valor, dotandola de nuevos
contenidos que la mantengan viva, asi como recuperar su voluntad
arquitectonica restituyendo su volumetria.

El torredn recupera con la intervenciéon parte de su volumetria,
respetando los estratos historicos de origen romano y arabe.

Para ello se propone un nuevo muro de hormigoén que retoma el
despiece del tapial, y que se vacia en su interior para construir en €l
un nuevo acceso al paseo de ronda.

El nuevo muro se refuerza con tirantes metalicos que recuerdan a las
espadas del tapial, mientras que un estudiado juego de rasgaduras
verticales ilumina el recorrido ascendente.

El respeto a la forma original y el empleo de una materialidad que
evoca al tapial permiten integrar la nueva propuesta en el conjunto
de manera armonica, al mismo tiempo que la diferencia material
muestra con suficiente claridad las sucesivas fases constructivas. (Ver
figura 9)
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4. ESTUDIO COMPARATIVO DE LAS OBRAS ANALIZADAS

En las obras analizadas hemos visto distintas maneras de actuar frente a
una pérdida parcial de un monumento.

Cada una de ellas plantea la reconstrucciéon segun unas intenciones
proyectuales que surgen de la interpretacion que hacen los autores de
la lectura de los valores del monumento y las exigencias propias del
encargo, asi como de la aplicacion de su propia cultura arquitectdnica.

En las actuaciones analizadas podemos comparar sus objetivos en la
interpretacién del monumento, la concrecién formal del concepto de
reconstruccion propuesto, asi como su materializacion.

Desde el punto de vista del concepto reconstructivo se reconoce en
algunos casos una busqueda de recuperacion de los valores originales,
basado en un exhaustivo estudio de la historia del monumento; en
otros, la aportacién de nuevos valores coherentes con el monumento;
o bien, la valoracion del monumento como resto documental del
original, entendido como museo de si mismo, completando lo
necesario como para comprender su valor.

Para ello se proponen soluciones que varian desde la busqueda de la
continuidad formal que supone aceptar las condiciones compositivas
del monumento con mayor o menor grado de abstraccidn, reduciendo
la presencia de la actuacion; la reinterpretacion formal basada en
la relectura de la forma original presente en el monumento, para
proponer una solucion en respuesta a nuevas intenciones proyectuales;
o la reconstrucciéon parcial o evocadora para moderar el impacto
de los nuevos elementos de la actuacién y mantener en la obra el
romanticismo del poder evocador de la ruina. Pudiendo convivir estas
dentro de un mismo proyecto como respuesta a diferentes situaciones
presentes en el monumento.

Al igual que en el caso de la forma, la materialidad varia desde la
continuidad como busqueda de maxima integracién, no siendo
necesario copiar la naturaleza material; la transicion como punto
intermedio, donde se establece una diferencia contenida con la
preexistencia; o el contraste abstracto que busca remarcar el afiadido a
la vez que destaca el caracter material de las permanencias.

Asipueslaconstruccion delaforma es clave para concretar el didlogo
con la preexistencia pudiendo remarcar la contemporaneidad de
la actuacion o atenuar el impacto de una reinterpretacién formal,
siendo el trabajo con la tonalidad, la consistencia, el despiece o el
contacto temas claves para lograr una buena relacién material.

5. CONCLUSIONES

Coémo hemos visto, toda obra de intervencion en el patrimonio
supone la realizacién de un auténtico proyecto arquitecténico, en el
que se deben plantear las intenciones proyectuales, con el objetivo
de establecer un didlogo con el monumento, debiéndo responder a
tres cuestiones basicas:

- La referencia a la preexistencia, con la que el nuevo elemento debe
establecer una intencionada relacidon con el monumento, exigiendo
un estudio pormenorizado de sus valores tanto desde el punto de
vista arquitectonico, como documental y significativo.

- La contemporaneidad de la actuacion, con la que la formalizacion
de esas intenciones plantea cuestiones propias de su tiempo,
reflexionando sobre las preocupaciones arquitecténicas y
proponiendo soluciones que aporten valores al monumento.

- Y la compatibilidad fisica, con la que se asegurarda que
la materializacion de esas intenciones debera relacionarse
adecuadamente con el monumento, sin generar un conflicto material
0 una inconsistencia técnica.

Para finalizar el presente articulo reproduzco aqui una cita de
Alberto Ustarroz (1997) que resume el interés de la reconstruccion
como sistema de intervencion en el patrimonio:

“En todo fragmento hay siempre una llamada de auxilio, algo que
pide ser rescatado (...)

Reconstruir la arquitectura del pasado es justificar para siempre la
invencion del arte de construir”
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TITLE: Partial reconstruction in the restoration of the architectural heritage in 1980s Spain

ABSTRACT: Partial reconstruction in our architectural heritage requires getting under way a well thought-out process of dialogue
between the new contribution and the actual monument. In the search for keys helping to establish a proper relationship with pre-
existence, the case study is vital as a method for recognising the results of different strategies used. Theoretical contextualisation
enables the concepts handled to be understood better, at the same time as helping to form a theory for the project. This article takes
a look at some of the examples of intervention found in the Spanish heritage over the last thirty years. Through a comparative
study of these and a reflection on the current intervention criteria the idea is to seek a repertoire of architectural solutions, acting
as an experience to improve the relationship with our heritage in _future reconstruction work.
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