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RESUMEN: Este articulo analiza los novedosos procesos de activacion, reivindicacion y restitucion patrimonial enmarcados en
el nuevo contexto de la globalizacion. En concreto, este andlisis se centra en las ultimas polémicas suscitadas en Espafia sobre la
devolucion o no de cierto patrimonio construido, hasta hace pocos afios, como patrimonio nacional y que ahora parece ser cuestio-
nado o reclamado por las distintas comunidades auténomas que conforman el Estado espafiol. La entrada de diferentes agentes e
intereses patrimoniales, la disputa por ciertos objetos encapsuladores de una pretendida identidad y el propio contexto sociopolitico
espariol explican los nuevos conflictos y resistencias en el campo de la activacion patrimonial. Para explorar todo ello, en este texto

se toma como ejemplo el retorno temporal y simbolico de la Dama de Elche a su ciudad de origen.
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INTRODUCCION

Durante los tltimos aflos estamos viviendo un proceso continuo de
reivindicaciones patrimoniales, en distintos contextos y por diferentes
agentes, que tienen que ver con la propia radicalizacion de la moder-
nidad y con el propio desarrollo de la patrimonializacién de la cultura
y de la naturaleza. La desterritorializacion, heterogeneidad y homoge-
nizacién, que definen el nuevo contexto globalizado, han producido
dos procesos intimamente interrelacionados. En primer lugar, han
provocado numerosas demandas de activacion patrimonial fuera de
los espacios clésicos de intervencion patrimonial. Dicho fendémeno no
solo es explicable por la entrada de nuevos agentes patrimoniales sino
también por las nuevas formas y demandas patrimoniales (objetos y
sujetos) que tienen que ver con los profundos cambios acaecidos. Y, en
segundo, han aumentado las peticiones para la restauracion de lo que
se considera un patrimonio robado, usurpado o expropiado. La nuevas
percepciones sobre quién es el portador o el titular legitimo, en tltima
instancia, del patrimonio han abierto los escenarios de disputa sobre
las distintas definiciones que se articulan sobre el mismo.

En este articulo, analizamos, como caso de estudio, la polémica sus-
citada en torno a la devolucion de la llamada Dama de Elche a los ili-
citanos. Un debate que ha cobrado mayor fuerza al desplazarse dicho
busto a la localidad de Elche' para celebrar una exposicion temporal
y acercar a los alicantinos a una demanda presentada como historica.
El tratamiento y la amplia cobertura de los medios de comunicacién
sobre el traslado del Museo Arqueolégico Nacional al nuevo Museo
Arqueologico y de Historia de Elche, las celebraciones por el mismo y
la expectacion generada por ‘la visita ilustre’ seran el objeto de nues-
tro analisis. En él veremos como la elaboracion patrimonial siempre
es conflictiva, en la medida, en que su articulacién se produce sobre
un objeto y sujeto susceptible de multiples versiones. De hecho, los
conflictos y resistencias en los procesos patrimoniales tienen que ver
con los propios procesos de construccion de identidades. Tensiones y

litigios que se ejemplifican bien en la figura de la Dama de Elche. Su
ubicacién en un espacio determinado va mas alld de lo meramente
fisico, entra en juego el espacio simbolico, y sobre la misma se edifican
distintas versiones identitarias. En primer lugar, expondremos un pe-
queilo esbozo tedrico para centrar nuestro caso de estudio. En segundo
lugar, mostramos una breve historia sobre el descubrimiento y recorri-
do del busto. En tercer lugar, presentamos los avatares y preparativos
anteriores a su traslado a Elche. Para continuar, en el siguiente punto,
con la expectacion y la polémica generada en torno a su devolucion
temporal de la escultura a Elche. Y finalmente, a modo de cierre, pre-
sentamos unas pequefias conclusiones.

EL NUEVO CONTEXTO PATRIMONIALIZADOR

Como venimos apuntando, en los Gltimos afios estamos asistien-
do a una segunda ola de patrimonializaciéon (cultural y natu-
ral). La entrada de la segunda modernidad, con la rapidez de las
transformaciones historicas y el proceso de globalizacion, expli-
can, en gran medida, esta intensa labor patrimonializadora. Y es
precisamente en el contexto de radicalizacion de la modernidad
(desterritorializacion, heterogeneidad y homogenizaciéon) donde
se deben analizar las nuevas iniciativas patrimonializadoras. La
aceleracion de los acontecimientos, la ruptura espacio-temporal,
la crisis de los metarelatos y la generacion de nuevos riesgos y
peligros son responsables tanto de las nuevas formas de reivindi-
caciones patrimoniales como de las demandas sobre viejas cons-
tituciones patrimoniales de antafio. El peligro de la homogenei-
zacion provocada por la mundializacién y el riesgo de perder la
memoria ha tenido como respuesta un interés cada vez mayor
sobre el patrimonio.

La propia democratizaciéon de su enunciado, junto con la patri-
monializacién de la cultura, ha hecho que la concepcion del pa-
trimonio se haya transformado de tal forma que ha ido ganando
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amplitud en su significacidn, a la vez que se ha universalizado
su férmula. Esta mutacién ha llevado a dejar de concebir el
patrimonio en términos artisticos-historicos para llegar a una
definiciéon amplia del mismo como legado cultural colectivo. El
movimiento generado por esta nueva vision abierta y dinamica
del patrimonio ha supuesto reconocer su caracter social y pro-
blematico, lo que ha permitido prestar una mayor atencién a su
produccidn, circulacién y asignacidn de significados.

En este sentido, el patrimonio puede ser entendido como un espacio de
contienda real (sobre el objeto) y simbolica (sobre lo que representa).
La enorme tarea de normalizacion e institucionalizacion patrimonial
nos presenta la codificacion e interpretacion de ciertos objetos, practi-
cas y lugares como ‘naturales’ de ser patrimonializados, pero detras de
esa presentacion naturalizada, o si se prefiere reificante, existe todo un
trabajo de mediacion y negociaciéon que debe tenerse no solo presente
sino que debe ser objeto de especial atencion y analisis. Al sefialar
esto queremos explicitar que siempre que hablemos de patrimonio
estamos hablando de relaciones de poder, en la medida, en que
la activacioén patrimonial supone, por un lado, la legitimacion y
construccion de ciertas identidades y discursos y, por otro, la pro-
duccidn y distribucion de bienes, discursos y practicas. Es decir, los
procesos de clasificacion y legitimacion de los recursos patrimo-
niales ponen de relieve los dispositivos de exclusion o inclusién a
partir de la jerarquizacién de ciertos valores. No esta de mas volver
a recordar que un rasgo fundamental es su capacidad de encapsu-
lar una identidad, o lo que es lo mismo, de movilizar y provocar
adhesiones. Al fin y al cabo, el patrimonio cultural se nos presenta
como una herencia a salvaguardar para las generaciones futuras, lo
que comporta poner en movimiento una logica de la seleccidon (qué,
quién, porqué y cOmo conservar).

Con todo, para nuestro analisis sobre lo sucedido en torno a la
Dama de Elche, es necesario tener presente al menos dos consi-
deraciones. La primera es una consideraciéon meramente tedrica y
a la que ya hemos aludido pero sobre la que queremos insistir. La
problematica de la constitucidon patrimonial se articula sobre la di-
ficultad de asentar los dos pilares basicos sobre los que estructurar
su discurso: el objeto patrimonial (qué es) y el sujeto patrimonial
(de quién es). Al fin y al cabo su activacidon tendra que responder
al propio sistema de representaciones que propone (qué y a quién
simboliza). Teniendo en cuenta lo dicho, la activacion patrimonial
tradicional no ha hecho mas que evidenciar las desigualdades es-
tructurales sobre las que se asienta. Las desigualdades son faciles
de detectar en las formaciones patrimoniales (la seleccidn, clasifi-
cacion y codificacidén siempre son aleatorias y suponen la atribu-
cion jerarquica de valores) y son mas evidentes y explicitas en la ac-
tivacion patrimonial decimonoénica. Las desigualdades se reflejan
en los distintos discursos y practicas, en los sujetos y objetos, en las
instituciones, normativas y organizaciones. Pero dichas desigual-
dades también son visibles en las multiples formas de expropiacion
de aquello que es objeto de activacion patrimonial. De hecho, en el
caso que nos ocupa, el embargo, real y simbolico, de la Dama de
Elche se relaciona con la expropiacion, en distintos ambitos locales
para la constitucién y legitimacion de un estado-nacién en un pe-
riodo historico que debia ser reforzado y ensalzado.

La segunda tiene que ver con el propio contexto socio-politico
espaiiol en el que se desarrolla la devolucion temporal de la Dama
de Elche para su exposicion, sobre todo, teniendo presente que
una década antes la solicitud de traslado se habia desestimado
por razones técnicas. El patrimonio histérico (en su acepcion
mas literal) o la patrimonializacién de la historia han sufrido un
creciente interés. En ese espacio de disputa sobre la historia y la
memoria, sobre la reconstruccidon de un pasado y un presente, y
sobre los portadores legitimos del llamado ‘patrimonio nacional’
han convertido numerosos objetos patrimoniales en fuentes de li-
tigio en nuestro pais. Dicho interés pone sobre la mesa la memo-
ria historica y la construccion de las distintas identidades. Desde
nuestra consideracion, la Dama de Elche se ha convertido en un

importante prescriptor sobre el que giran importantes debates en
torno a la identidad, el territorio y la memoria historica en un
contexto denominado, por el propio gobierno vigente, de ‘descen-
tralizacion de la cultura’.

Ahora bien, esto ultimo debe ser analizado teniendo en cuenta
el propio contexto sociopolitico en el que se desarrolla. En este
sentido, es necesario atender a dos observaciones. En primer lu-
gar, debe tenerse en cuenta el propio proceso politico que se esta
viviendo en el Estado espafiol, con los nuevos estatutos de au-
tonomia que se han ido presentado en el ultimo afo, y que ha
implicado un debate y un duro enfrentamiento entre las distin-
tas fuerzas politicas sobre el modelo territorial espafiol (con dos
concepciones opuestas que podemos sintetizar en dos modelos de
estado: el uniformador y el diversificador). Los nuevos estatutos
formulados confieren mayores capacidades y competencias a las
distintas autonomias siguiéndose con el modelo descentralizador
iniciado con la democracia.

Y en segundo lugar, no hay que olvidar que esta politica de ‘descentra-
lizacién de la cultura’ tiene antecedentes recientes en la agria polémica
sobre el retorno a Cataluifia de los llamados ‘papeles de la guerra’ de-
positados hasta entonces en el Archivo de Salamanca. La devoluciéon
definitiva a la Generalitat de Catalunya de los legajos incautados tras
la Guerra Civil, por parte del Estado espafiol, cerraba una reivindica-
cion historica formulada veinticinco afios atras. Pero abria las puertas
a numerosas demandas patrimoniales, no solo referidas a lo contenido
en dicho Archivo? , problematico en cuanto se refiere a un patrimonio
bélico fruto de la expropiacién y represion, sino a distintos objetos que
han venido conformando el llamado patrimonio nacional del Estado
espafiol.

En esta realidad, se inserta la devolucidn pasajera de la Dama de Elche
a los ilicitanos, en un intento de distribuir temporalmente en el terri-
torio los emblemas que conforman el patrimonio nacional pero que
son demandados como simbolos propios por las distintas identidades
que conforman el panorama del Estado espaifiol. Con ella se vuelve a
reabrir el debate sobre donde deben estar las obras, si en el lugar donde
fueron encontradas y realizadas o si deben continuar donde ya se han
consolidado.

BREVE HISTORIA DE LA DAMA DE ELCHE

La llamada Dama de Elche, o mas apropiadamente el retrato de la
gran sacerdotisa de la Diosa de Elche, es un busto trabajado en piedra
caliza que viene a representar 3, segin los expertos, el punto culminan-
te de la escultura ibérica. Probablemente esculpida entre los ultimos
afios del siglo V y la primera mitad del IV a. C, su valor artistico reside
en su bella factura, su policromia y su modelado fino, siendo conside-
rado como la ‘joya’ del arte ibérico (Ramos Fernandez, 1997). Desde
que fuera descubierta la pieza ha estado expuesta en el Museo de Lo-
uvre, en el Museo del Prado, en el Museo Arqueoldgico Nacional de
Madrid y en el antiguo Museo Arqueoldgico Municipal de Elche (en
una exposicion, también temporal). Su recorrido es representativo del
propio desarrollo, concepcion y evolucion del patrimonio.

La propia historia de su hallazgo y venta es rocambolesca. En agosto
de 1897 era descubierta, de forma fortuita, por un joven campesino
el busto de la Dama en la Alcudia. El propietario de la finca, el
Dr. Campello, lleva a su casa la escultura y acaba exponiéndola
en su balcén ante la curiosidad levantada por los vecinos (Ramos
Fernandez, 1996). El amplio eco que tuvo la noticia entre los veci-
nos explica que su descubrimiento tuviera mas impacto entre ellos
que en la esfera nacional. De hecho, la escultura se convierte des-
de entonces en una ensefia de la ciudad (Tortosa, 1996). De todas
formas, el descubrimiento se da a conocer al mundo gracias a la
difusion de la noticia por parte de Pedro Ibarra, archivero ilicitano
y cufiado del Dr. Campillo, quién empieza a establecer hipdtesis
sobre el origen y la representacion del busto. Coincide en esos dias
la representacion del Misterio de Elche (representacion tradicional
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oral que en el 2001 se convertiria en Patrimonio Inmaterial de la
Humanidad) a la que asiste, Pierre Paris, un arquedlogo e hispanista
francés, que en seguida se interesa por la compra de la escultura para
la pinacoteca parisina.

Los argumentos de Pierre Paris fueron persuasivos. Bajo la pro-
mesa de colocar el busto en un lugar privilegiado y de darlo a
conocer universalmente con el nombre de la Dama de Elche (los
ilicitanos la habian bautizado como la Reina Mora) convence al
Dr. Campello de la transaccidén econémica. En aquel entonces, el
propio Campello se sentia desengafiado con el Museo Arqueolo-
gico Nacional, por el impago de una colecciéon de antigiiedades
que habia sido enviada en 1892. La ausencia de respuesta, por el
periodo vacacional, de la Real Academia de Historia, la falta de
recursos del Arqueoldgico y la habilidad y rapidez en la negocia-
cion del francés determinaron la salida del pais de la Reina Mora.
La negociacion se cierra a finales de agosto por una suma de 4000
francos (unas 2500 pesetas de la época); la Dama embarca rumbo
a Paris el 31 de agosto y se instala en el Museo de Louvre * hasta
su vuelta a Espaia.

La situacion y destino vivido por la escultura ibérica no era tan rara
para su época, mas si se tienen en cuenta que “desde 1890 tanto las co-
lecciones del Museo de Louvre como las del Museo de Saint Germain
reciben piezas procedentes del Pais Valenciano” (Tortosa, 1996:220).
La venta, exportacion o expropiacion de obras de arte era una cons-
tante en el siglo XIX. De hecho, el tratamiento juridico del patrimo-
nio, para su conservaciéon como legado para el futuro, no comienza
hasta bien entrado el siglo XX, si bien su gestacion se inicia en el siglo
XIX con la definicién del concepto (patrimonio historico artistico y
monumental). Durante el siglo XIX hallamos, en Europa y América,
los primeros intentos de ordenacion politica y juridica del patrimonio.
Ahora bien, la voluntad del Estado de conservar y proteger el patri-
monio, tropezara pronto con el derecho a la propiedad privada, lo que
obstaculizara la aplicacion y el cumplimiento de la normativa. Junto
a ello, la escasez de medios y personal para hacer cumplir las leyes
dej6 en una mera declaracion de intenciones estos primeros intentos
de ordenamiento ° (Santamarina, 2005).

En Espaiia también podemos encontrar las primeras tentativas de le-
gislacion conservacionistas en el siglo XIX, pero el problema es que
todavia no existe en aquel entonces una ordenacion sistematica para
proteger el patrimonio. Lo que se tradujo en la pérdida de numerosos
bienes producidos por el saqueo, las ventas o las exportaciones; las
leyes desamortizadoras y la invasién napolednica® . Hay que esperar
a principios del siglo XX, para hallar una primera politica patrimo-
nial con la aprobacion de una normativa sobre la protecciéon y con-
servacion del patrimonio’ , aunque sera la Segunda Republica la
que impulse la proteccién del patrimonio y reconozca su titularidad
social® (Santamarina, 2005).

En este contexto, la venta de la Dama de Elche fue un capitulo mas
de la salida de bienes culturales ante la falta tanto de medios y legis-
lacion como de una sensibilizacidn sobre el patrimonio que en aquel
entonces empezaba a surgir® . La apropiacion o usurpacion, durante
el siglo XIX, de numeroso patrimonio historico-artistico en distin-
tos paises queda de manifiesto en diferentes museos europeos!® . Y
evidencia el saqueo constante que vivieron los bienes culturales y la
distribucidn desigual del mismo, lo que permite entrever las relaciones
de poder asimétricas que configuraron la titularidad de un patrimonio
dislocado.

Ahora bien, lo curioso en el caso de la Reina Mora es que los ilicitanos
se sorprendieron en aquel entonces de su salida, al considerar que era
una patrimonio comun y al haber identificado en cierta medida a la
Dama con la Virgen de la Asuncion, como recoge asombrado Pierre
Paris en una carta enviada en 1897 (Tortosa, 1996). Pronto se empeza-
ron a escuchar voces sobre la necesidad de contar con una legislacion
patrimonial que evitara situaciones parecidas. Entre ellas la del propio
Pedro Ibarra que se lamentara en diversas ocasiones de la pérdida su-

frida. La salida del busto venia a activar, de nuevo, una demanda que
llevaba articulandose desde mediados del XIX y que respondia a una
nueva sensibilidad social frente al patrimonio. Aunque tardia, la Ley
de de Excavaciones Arqueoldgicas de 1911 apareceria como respuesta
a estas peticiones conservacionistas.

Tras 44 aiios residiendo en Francia, la Dama de Elche volvia a
Espaifia gracias al acuerdo alcanzado para el intercambio de obras
de arte entre el General Franco y el Mariscal Petain en 1940. Para
entonces la Dama de Elche habia conseguido fama internacional,
en parte por su originalidad y en parte por su salida hacia Francia.
Su vuelta a Espaiia la convertiria en uno de los iconos mas signi-
ficativos del arte espafiol. En febrero de 1941 regresa a Espafia y
en mayo de ese mismo afio el busto se expone, por primera vez, en
el Museo del Prado (Ramos Fernandez, 1996; Tortosa, 1996). La
escultura por antonomasia del arte ibérico se convertia en patri-
monio historico nacional y en un simbolo de identidad nacional,
en un momento, en que el nacionalismo espafiolista redescribia la
memoria y la historia bajo los criterios del franquismo. Los mitos
y los iconos de antafio daban sentido a la ‘unidad y grandeza’ de
una Espaifia tnica y épica. En este sentido, el franquismo situaba a
la Dama en primera linea identitaria-patriotica emitiendo en 1948
billetes de una peseta con su efigie !'.

En 1965, coincidiendo con el séptimo centenario del Misterio de El-
che, se solicita la exposicion pasajera de la Dama en Elche. Peticion
que es atendida y que permite, desde que fuera descubierta, la vuelta
de la escultura durante 19 dias para conmemorar la fiesta, entre el 23
de octubre y el 8 de noviembre de ese mismo afio. Por fin, en 1972, la
Dama de Elche se desplaza definitivamente al Museo Arqueologico
Nacional, donde ha estado depositada hasta su salida el 16 de mayo de
este afio con un destino temporal a su ciudad de origen.

ANTECEDENTES Y PREPARATIVOS DEL VIAJE

Durante los tltimos afios el ayuntamiento de Elche ha reclamado la
titularidad de la Dama de Elche sin conseguir siquiera su exposicion
transitoria. Los antecedentes mas inmediatos se remontan a la peticion
formal realizada por el Gobierno valenciano y el Ayuntamiento de El-
che en 1997 para el traslado temporal de la escultura coincidiendo con
el centenario de su descubrimiento. En aquella ocasion la solicitud fue
desestimada por el Ministerio de Cultura alegando que un dictamen
de la Comisién de Museos lo desaconsejaba'? por el riesgo que corria
la obra. El ‘miedo a que la Dama saliera’ fue el argumento esgrimi-
do por aquellos que consideraban infundados e injustos, como Rafael
Ramos, los informes contrarios a su devolucion temporal. Detras de
la denegacién se veian mas motivos politicos que técnicos. Casi diez
afios después se volvia solicitar la cesion de la escultura con motivo
de la inauguracién del Museo de Arqueologia e Historia de Elche y la
gran exposicion “De Ilici a Elx, 2500 aios de historia” .

La respuesta llegaba en noviembre del 2005. La Ministra de Cultura
informaba sobre la peticion de un informe técnico encargado a exper-
tos franceses para estudiar el posible préstamo de la Dama de Elche,
en mayo del 2006, a la ciudad de Elche. La ministra intentaba justificar
la cesion temporal de la obra y no su traslado definitivo argumentando
que la Dama debia ser “objeto de disfrute de todos los espafioles y no
de disputa”. Segun sus palabras ‘disfrute y no disputa’ eran los obje-
tivos de la mudanza temporal del busto. Con estas palabras intentaba
acallar tanto a los que se mostraban incomodos con su viaje como
aquellos que querian el regreso definitivo de la escultura a Elche. La
politica del ministerio de cultura con esta iniciativa, segin su porta-
voz, era acercar el patrimonio nacional a distintos puntos y en una
declaracion de intenciones afirmaba algo paraddjico “el patrimonio
es mas nacional si sale de Madrid”. Con esto no planteaba el reparto
del patrimonio nacional sino la compensacion simbolica a través de
cesiones temporales de objetos patrimoniales en disputa.

En enero del 2006 la Ministra confirmaba la cesion temporal a El-
che, con el informe técnico favorable y la reunién con el Patronato
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del Museo Arqueologico, 1o que venia a suponer el logro de una re-
clamacién desde 1996 por parte del ayuntamiento ilicitano. Meses
después, en marzo del 2006, se firmaba un acuerdo para el traslado
temporal a la ciudad alicantina, fijdndose las normas de seguridad
para garantizar la integridad de la obra. La escultura seria cedida
durante seis meses para su exposicion temporal subrayandose que se
trataba de un plazo ‘improrrogable’. Por fin, el 16 de mayo llegaba a
Elche en medio de una gran expectacion. En su ‘despedida’ la titular
de cultura, que posé con la Dama ya embalada en una iconografia
cuanto menos sorprendente, volvio a realizar declaraciones en las
que subrayd que el patrimonio historico debe entenderse “como un
elemento impulsor de cohesion social”. En este sentido, el compro-
miso del gobierno era, en sus palabras, “atender aquellas demandas
que requieren su movilidad temporal, siempre que su estado de con-
servacion sea posible y no existan razones técnicas que impidan su
desplazamiento”.

Con estas palabras intentaba cerrar otras heridas, como la peticion por parte
del Pais Vasco dos meses antes, para albergar temporalmente el Gernika
de Picasso al cumplirse los setenta afios del bombardeo a esa localidad y
el veinticinco aniversario de la vuelta del cuadro a Espafia. La peticion fue
rechazada, segin el gobierno, porque los informes técnicos descartaban su
viabilidad. La respuesta del ejecutivo vasco no se hizo esperar y cuestiond
esta decision argumentando que las tecnologias del siglo XXI permitian
un traslado del Gernika con todas las garantias. Detras de la negativa se
leian intereses politicos que fueron contestados por la portavoz de cultu-
ra con las siguientes palabras “es una decision técnica detras de la cual se
coloca la politica y no a la inversa”. Ante estas declaraciones es imposible
no cuestionarse que decisiones técnicas no son politicas y que politicas no
responden a pretendidas decisiones técnicas. En cualquier caso, la salida de
la Dama de Elche ha provocado, como era de esperar, numerosos debates
sobre quién debe ser el custodio de un patrimonio construido bajo logicas
e intereses dispares.

LA VUELTA A CASA

El despliegue mediatico sobre el traslado de la Dama fue espectacular.
La escultura fue noticia de cabecera en todos los telediarios naciona-
les y ocupd una programacion especial en la cadena autondmica de
la Comunidad Valenciana. Pero el despliegue de los medios no fue
lo tnico llamativo, todo lo que roded su transporte estuvo presidido
por un derroche de medios. La Dama fue trasladada en un furgén
blindado habilitado especialmente para ella y el trayecto fue vigilado
por cuerpos especiales de la Guardia Civil y la policia nacional, se le
confeccion6 una caja de material antichoque y antivibraciéon y se le
hizo un seguro de viaje millonario.

Su llegada y recibimiento en la ciudad no fue menos espectacular. E1
furgdn entro a la ciudad escoltado por la policia, el pleno del gobierno
municipal, al completo, esperaba su llegada y centenares de personas
aguardaban para recibirla. Entre aplausos y vitores fue recibida como
si se tratara de la maxima autoridad consensuada por los ilicitanos. El
propio alcalde de la ciudad declaraba que “estamos ante un momento
historico en el que se ven cumplidas las ilusiones de todo un pueblo,
que, como ha podido verse, mantiene una relacién muy especial con
su Dama”.

La Dama de Elche volvia tras afios de exilio, o al menos asi era vivi-
do, su capacidad para aglutinar tantos sentimientos y movilizar a la
colectividad quiza tengan que ver con dos hechos interrelacionados.
En primer lugar, que por razones de seduccion de Pierre de Paris, la
Reina Mora fuera rebautizada universalmente como la Dama de El-
che, uniendo el nombre de la localidad a la que se considera el vestigio
mas importante del arte ibérico. La identificacion de la Dama con la
ciudad esta inscrita en su propia denominacion. De ahi, su gran fuerza
persuasiva y su gran capacidad para mover identidades. Y en segundo
lugar, que el primer franquismo en su construccion ideoldgica y en su
necesidad de legitimar una memoria historica, para edificar una identi-
dad nacionalista, situara a la Dama de Elche en un lugar privilegiado
como simbolo del pasado.

CONCLUSIONES

(Por qué ha despertado tanto interés el traslado de la Dama desde Ma-
drid a Elche? ;Por qué ha habido ese despliegue mediatico y ese circo
informativo alrededor del busto? ;Por qué se ha cuidado la puesta en
escena de su mudanza hasta el ultimo detalle? ;Por qué los ilicitanos la
recibieron como si se tratara del mayor acontecimiento de su historia?

Quizas la respuesta a todas estas preguntas esté enmarcada en la propia
historia que ha corrido la Dama y en el propio contexto politico que, en
estos momentos, vive el estado espafiol. Nuestra aproximacion preten-
dia reflexionar sobre los conflictos, disputas y resistencias que levantan
los procesos patrimoniales. En este sentido, la Dama de Elche situa en
primera linea del debate patrimonial de quién es, a quién representa y
en qué escenario debe ubicarse el patrimonio cultural. Debate o batalla
que se reaviva en la figura ibérica.

Sin embargo, no podemos dejar de nombrar, al menos, que la Dama
permite hablar de otras l6gicas patrimoniales. Los intereses generados
alrededor de la Reina Mora no soélo se circunscriben a lo simbdlico, lo
econdmico también ha jugado un papel protagonista en toda esta his-
toria. La propia concejala de turismo del ayuntamiento de Elche, reco-
nocia que el turismo, desde la llegada de la Dama de Elche, se habia
incrementado en un 40%. No es ninguna novedad sefialar que el patri-
monio hoy en dia se ha convertido en un objeto mercantil sobre el que
recaen numerosos intereses economicos. La articulacion de la propia
exposicion, “De Ilici a Elx, 2500 afios de historia”, vendida por el Ayun-
tamiento de Elche, giraba en torno a tres ejes que pretendian ser imanes:
la Dama de Elche, el Misterio de Elche y el Palmeral, estos dos tltimos
Patrimonio de la Humanidad.

El pasado 3 de noviembre, la Dama volvia, después de seis meses de
viaje, al Museo Arqueoldgico Nacional. Los medios de comunica-
cion recogieron igualmente la noticia en clave de logro, expectacion
y motor turistico'® . E1 Gobierno local y el Ministerio coincidian en
un aspecto: el éxito rotundo del traslado temporal del busto. Pero,
mientras que para los primeros este éxito se traducia en la aspira-
cion y la necesidad de que la Dama regresard de forma definitiva
a Elche y, en este sentido, su alcalde se comprometia a trabajar
para preparar una propuesta “con el maximo respaldo cientifico,
social y cultural” (notesé el énfasis en los diferentes agentes que
participan en las activaciones patrimoniales). Para los segundos, y
en prevision de un debate que en su logica no tiene cabida, el éxito
se circunscribia a la politica temporal de desterritorializacion del
patrimonio, pré stamos de ‘ida y vuelta’ que en palabras del Direc-
tor General de Bellas Artes “cohesionan el territorio”, pero que no
abren ninguna posibilidad a cesiones definitivas.

Con todo, el éxito de lo que algunos medios titularon ‘como de vuelta
acasa’ de la Dama de Elche ha sido rotundo, en lo politico, 1o simboli-
co y lo econémico. La que fuera Reina, reconvertida en Dama, recupe-
raba su reinado mas de cien afios después. Queda seguir su rastro.

NOTAS ACLARATORIAS

!Ciudad de la Comunidad Valenciana, situada al sur de la provincia de Ali-
cante en la comarca de El Baix Vinalopo.

2 La devolucién a Catalunya posibilitaba potencialmente la demanda para el
retorno de ‘los papeles de la guerra’ a otras comunidades autonomas que, de
igual forma, lo habian solicitado y que no tardaron en celebrarlo y en volver a
formular una peticion de restitucion de sus papeles. Esto provoco una autén-
tica batalla politica y mediatica. Para saber mas sobre este conflicto se puede
consultar Santamarina, Moncusi, Hernandez y Albert (2005).

3 El busto tiene dimensiones de un tamafio natural con una altura de 56 cm.
“Tras el estallido de la Segunda Guerra Mundial, en 1939, la Dama es reubi-

cada temporalmente en el castillo de Montauhan junto con otras piezas del
museo, para garantizar su conservacion.
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SEstas dificultades se tradujeron en una paralizacion de la legislacion. Asi,
en Europa, vemos que hasta 1882 no existe en Gran Bretafna una ley para la
conservacion de los monumentos. En Alemania serd en 1904 cuando vea-
mos el primer intento y en Francia en 1913. Habra que esperar al final de
la Gran Guerra para encontrar una legislacion sistematica del patrimonio
y un reconocimiento de su titularidad social (Ballart, 1997).

°La ley de 1844 es la mas significativa de ese periodo. En ellas se crean las
comisiones de monumentos para catalogar los monumentos, denunciar el sa-
queo del patrimonio e impulsar la creacion de los museos provinciales.

"Ley de Excavaciones arqueoldgicas de 1911, Ley de Monumentos Histdricos
y Artisticos de 1915 y Decreto-ley de 1926 sobre la Proteccion y Conserva-
cion de la Riqueza Artistica.

8 La propia Constitucion de 1931 recogia el derecho, titularidad y la conserva-
cion patrimonial. Posteriormente, Ley del Tesoro Artistico del 33, desarrolld
la normativa sobre la proteccion y conservacion patrimonial estando vigente
dicha ley mas de medio siglo.

°A este respecto, cabe sefialar, la temprana labor de las revistas romanticas es-
pafolas, como motor para la creacién de una nueva sensibilidad social frente
al patrimonio, que impulsaron la conservacion y la recuperacion del patrimo-
nio y la memoria histérica (Hernandez Hernandez, 2002).

10 Quizas el ejemplo mas significativo y polémico sean los marmoles del Par-
tenon que se exhiben en el Museo Britanico de Londres y que fueron compra-
dos por Lord Elgin en Atenas y llevados a Inglaterra entre

"En 1969 se emitiran sellos de la Dama de Elche, pero las razones de esta
eleccion parecen responder a intereses turisticos.

12 Es importante sefialar que en ese periodo estaba en el gobierno espaiiol el
PP y en ayuntamiento de Elche el PSOE. De hecho, también es interesante
recordar que parece que hasta el informe técnico realizado en el 2006, no
existia ningun estudio sobre el estado real de la obra.

3Pese a que hay un baile en las cifras de visitantes, segtn los diferentes me-
dios, se calcula que entre 300.000 y 380.000 personas visitaron la Dama a lo
largo de los seis meses de su estancia en Elche
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English version

TITLE: From Queen to Lady and from Lady to Queen. Restitutions, contests and oppositions in the processes of patrimo-
nial construction

ABSTRACT: This article analyses the innovating activation, reappraisal and restoration procedures concerning heritage matters
as part of the new globalisation context. Specifically, this analysis focuses on the recent controversies which started in Spain as
to whether certain constructed heritage is returned or not, up until a few years ago, as national heritage, and which is now appa-
rently being questioned or claimed by different autonomous communities which make up the Spanish State. The participation of
different heritage stakeholders and interests, the dispute for certain objects that cover an alleged identity, and the Spanish socio-
political context itself, all account for the new conflicts and offer resistance in the field of heritage activation. In order to explore
these matters, the example of the temporary and symbolic return of the Dama de Elche statue to its city of origin is taken.

KEYWORDS: patrimony, restitution, conflict, resistence, identities
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