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RESUMEN: La tablita, o tableautin, pintura de pequerio formato y motivos costumbristas, alcanzo un éxito sin precedentes a partir de la segunda mitad del si-
glo XIX hasta principios del XX, codedndose en las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes con los grandes formatos de pintura. En el presente articulo se realiza
una aproximacion a la técnica de ejecucion de este tipo de pintura sobre tabla, y a su vinculacion con la sociedad decimondnica espafiola. La metodologia de tra-
bajo ha consistido en la documentacion de doce obras del Instituto Gomez-Moreno de la Fundacion Rodriguez-Acosta, Granada, y la recopilacion de informacién
a través de noticias, articulos, anuncios publicados en periddicos y revistas de la época, principalmente. Lo que ha permitido establecer caracteristicas generales
referidas a la técnica pictorica de ejecucion de las tablas, constatar y listar una serie de comercios dedicados a la venta de productos de bellas artes y sus mercancias,
ademds de comprender el significado que tuvieron estos cuadritos en la vida cotidiana de la sociedad decimondnica y en la vida profesional de los artistas.

PALABRAS CLAVE: pintura sobre tabla, siglo XIX, Espaifia, técnica de ejecucion, sociedad, Instituto Goémez-Moreno.

1. INTRODUCCION

En este trabajo pretendemos aproximarnos al género hoy
denominado tableautin, pintura costumbrista de reducidas
dimensiones, sobre tabla y factura preciosista, en cuanto a
materiales y técnicas de ejecucion; también desde una perspectiva
social, es decir, centrandose en el papel que juega y la importancia
que adquiere en la sociedad decimonona espafiola.

Para ello, nos hemos centrado en el estudio de un conjunto de obras,
pertenecientes al legado de D. Manuel Gémez-Moreno Martinez!,
realizadas por Carlos de Haes (Figuras la, 1b), Manuel Gomez-
Moreno Gonzalez (Figuras 2a, 2b), Alejandro Ferrant Fischermans
(Figuras 3a, 3b), Angel Lizcano (Figuras 4a, 4b), José Garcia y
Ramos (Figuras 5a, 5b) y Joaquin Sorolla (Figuras 6a, 6b).

2. OBJETIVOS
Los objetivos planteados en esta investigacion han sido:

- Ampliar los conocimientos sobre técnica de ejecucion de la pintura
sobre tabla decimondnica a través del estudio de obra real en el
Instituto Gémez-Moreno.

- Establecer puntos de venta y tipologia de comercios o talleres que
abastecian de materiales a los artistas.

- Aportar una vision complementaria, desde el punto de vista de un
restaurador, sobre las tablitas.

- Resaltar el caracter social de este género.

3. METODOLOGIA

El método de trabajo se fundamenta en la busqueda de fuentes
primarias y secundarias, mediante la recopilacién de informacion

y reelaboracion de dicha informacidon en base a los objetivos
planteados. Las fuentes de informacion se pueden clasificar en dos
grandes bloques:

I. Busqueda y recopilacion de informacion impresa. Se realizo
principalmente a partir de fuentes primarias (publicaciones seriadas,
monografias, diccionarios y tratados de carpinteria del siglo XIX).

Las revistas, boletines y periddicos se consultaron online a través
de la Hemeroteca digital de la Biblioteca Nacional realizando una
busqueda de las palabras: tablita, imprimador, imprimacion, barniz,
oleo y colores. Se tuvo en cuenta también textos actuales: catdlogos
de exposiciones, tesis doctorales, monografias sobre historia del arte
e identificacion de maderas.

I1. Estudio y documentacion de doce obras pertenecientes al Instituto
Gomez-Moreno. La descripcion fisica de las obras, tanto del reverso
como del anverso, se elabor6 a partir del analisis visual y con medios
digitales: escaner, camara de fotografia digital, microscopio USB y
programas de tratamiento de imagenes. Se dispuso de iluminacion
natural, artificial y ultravioleta.

4. RESULTADOS

4.1. Las tablitas y el siglo XIX

4.1.1. Tablita o tableautin

En Historia del Arte se usa el término tableautin para designar a
una “pequeiia pintura de género” (Reyero y Freixa, 1995: 321), que
estuvo en boga especialmente durante la segunda mitad del siglo

XIX y principios del s. XX.

En los textos decimonodnicos consultados, referentes a asuntos
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artisticos, la palabra utilizada es tablita, o también nombrada bajo
los sinénimos de obra, cuadro, cuadrito, estudios, apuntes, bocetos,
impresiones, 6leos o referencia directa al motivo, etc...:

- jque alusion tan marcada vemos en la liliputiense obra de
este pintor, titulada Una vision inesperada! En medio de una
reducidisima tablita, aparece la microscépica figura de un
pintor, [...]. Es decir, en dos aflos para nuestra exposicion
un cuadrito de las dimensiones de un octavo de papel; (La
Esperanza, 6 de marzo de 1867: 4)

- Habiase fijado en una tablita de cortas dimensiones. [...] La
tablita era un boceto; representaba una cigarrera tomada del
natural. (La Lectura Dominical, 11 de noviembre de 1911:725)

Este tipo de recortes permiten comprender la amplitud del término,
utilizado no solo para describir cuadritos preciosistas y acabados
sino también apuntes de taller o al natural; ademas de informar
de la variedad temadtica (motivos costumbristas, a florales,
retratos, paisajes urbanos y rurales o marinas) y de estilos, dada su
utilizacién por pintores romanticos, academicistas, naturalistas,
impresionistas, etc... La palabra tablita se usdé también al hacer
referencia a obras de pintores extranjeros.

Porello, se ha preferido usarla palabra fablita, como en su época, para
referirnos a una pintura sobre tabla, de reducido tamafio, motivos
y ejecuciones diversos. No teniendo en cuenta estilos o corrientes
artisticas, sino mas bien consideraciones técnicas y sociales.

4.1.2. El pintor decimononico

En la segunda mitad de siglo, los artistas se formaban en las
escuelas oficiales, estudios que se completaban con el aprendizaje
en el taller de un artista afamado o local, ademas realizaba viajes
por la geografia y ciudades espafiolas y europeas. Los pensionados
ademas fueron noticias de interés para las revistas de la época:

“Como muestra de los progresos de nuestros pintores en el
extranjero, publicamos los siguientes datos de una carta de
Roma.

Alvarez, pintor elegante, acaba de abandonar aquella capital,
llevando 4 Paris tres tablitas preciosas, tres cuadros de género
llenos de inspiracion y colorido. (La Discusion, 16 de agosto de
1881: 3)”

Los pintores ejercian su profesion, tanto en el estudio como al aire
libre, compaginando obras de gran formato y tematica historico-
religiosa con pintura de género y paisaje de formato menor. Las
tablitas suponen una serie de ventajas como un mayor ahorro en
tiempo y materiales, ademads de la facilidad de manejo y transporte
que el soporte rigido posee frente al lienzo para los trabajos al aire
libre.

Tras su formacién era imprescindible, para cualquier artista que se
preciara, concurrir con sus obras a los diferentes certdmenes que se
realizaban en territorio nacional e internacional. Las exposiciones
permitian al artista presentarse en sociedad, mostrar sus trabajos,
adquirir fama y prestigio mediante la obtenciéon de premios y
medallas, eran lugar de venta de obras de arte, ademas de formar
parte de la vida social de la época. Este extracto informa sobre la
variedad de cuadros que se presentaron a la Exposicién de Bellas
Artes de Valencia e instalada en la Lonja:

“Solo en la seccion de pintura, el nimero de cuadros asciende
4 400, y los hay de todos los tamanos, desde seis metros
cuadrados hasta la pequeiia tablita de estudio, abundando mas
los de regulares dimensiones” (E! Dia, 21 de julio de 1893: 2).

En 1856, se organizara la primera Exposiciéon Nacional de Bellas
Artes de caracter bianual en Madrid. Segun el reglamento de 1864
publicado en el tomo III de la revista E/ Arte en Espaiia (1864: 114),

no se admitieron cuadros sin marco y una vez entregadas las obras,
ya no seria posible retocarlas, pero los artistas si podian barnizar sus
cuadros y lavar las esculturas de mdrmol hasta la vispera del dia de la
inauguracion.

La Exposicion de Bellas Artes atraviesa ahora el delicioso
periodo de las visperas, esa etapa intima y simpdtica
preparatoria del dia anhelado dela inauguracion del certamen. Las
salas del palacio del Hip6dromo se ven al presente pobladas de
artistas que encaramados sobre sus escaleras, con su honguillo
de trabajo, conversando entre ellos, consultandose, pincel en
mano, le dan el postrer barniz 4 sus lienzos, satirizando por
lo bajo la obra de fulano 6 mengano y emitiendo su opinion
entre la nube de humo del cigarrillo. Por aqui, por alli, en este
lado, en aquel otro, en todas partes un ejército de ordenanzas
se ocupa de colgar los cuadros, tirandolos & fuerza de cuerda
y trayendo 4 la memoria las maniobras de los buques; (La
Tlustracién, 27 de abril de 1890:258)

4.1.3. La tablita y la sociedad decimononica en la segunda mitad
de siglo

La presencia del arte, es una constante en la sociedad de la época.
En este panorama, la tablita poseia los ingredientes necesarios para
convertirse en un producto de moda, alcanzando un gran éxito
comercial. Sus reducidas dimensiones, motivos afables y ejecucion
se adaptaban al gusto de la nueva clase burguesa y a la decoracion
de sus viviendas, frente a los grandes formatos historico-religiosos
del momento.

El atractivo de esta Exposicion son los cuadros grandes, los
cuadros propios de un Certamen oficial. Todos los aficionados
siguen al dia los progresos de la Pintura en el cuadro pequefio.
Los comerciantes de cuadros, de Madrid, reciben siempre
alguno de Domingo, de Raimundo Madrazo, de Rico, de
Villegas, de Garcia Ramos [...], que residen en Paris 6 en
Roma; -y exponen también retratos y preciosidades de gabinete
que pintan Casado, Sala, [...] y los paisajes de Haes, [...]; -que
viven en Madrid. Los que no vemos en los bazares los vemos
en el estudio del pintor. Los aficionados, pues, conocen los
cuadros pequefios, de la venta y del encargo, del dia a dia. (La
Tlustracion Espafiola y Americana, 30 de mayo de 1884: 334)

La tablita es nombrada en articulos sobre arte, exposiciones,
biografias de artistas, ecos de sociedad, en los folletines o novelitas,
chistes, satiras en la prensa y revistas de indole monarquica,
republicana, militar, dirigidas a sefioras y sefioritas, diarios, revistas
ilustradas, comicas y cientificas.

Asi la tablita sirve para describir la situacidén politica de forma
irénica. El Imparcial, 25 de febrero de 1888:

Qué linda tablita de género podria pintarse con ese asunto!

El gobierno bailandose un zapateado sobre el tablado de las
leyes.

Los ministeriales jaleando al bailaor.

El pais, indiferente, tomando cafias.

Y los reformistas empeflados en que se vuelvan lanzas.

Latablita también fue valorada como regalo de las personalidades de
la época, donativo en tombolas y subastas benéficas, y pasatiempo
de damas y sefloritas.

Su demanda auspiciard todo un mercado del arte, siendo una fuente
de ingresos y medio de subsistencia del pintor. Lo que propici6 hacia
finales de siglo un aumento de la oferta con obras de menor calidad,
la especulacién de los marchantes y una devaluacion del precio.

4.1.4. Materiales y la practica pictorica

La novelita Amor y amores. Capitulos de una historia sencilla se describe
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Figura 3 La familia en el jardin de Alejandro Ferrant Fischermans. 17,3 x 28 cm.

el cuarto de una pintora, Serafina. En una de las paredes se hallan
dos armarios:

[...] el uno contenia utiles de arte; el otro libros. En el
primero habia cajas de pintura para el 6leo y para la acuarela;
pastillas para la pintura 4 la miel y sobre porcelana; cartones
preparados, rollitos de lienzo, lapices, esfuminos, tablitas de
cedro, paletas, frasquitos de barniz y albums de dibujo de pais
y de figuras; (La Ilustracion Espafiola y Americana, 29 de
febrero de 1888: 142)

Es posible, a través de los anuncios publicados, conocer la tipologia
de comercios, la mercancia ofertada, asi como oficios existentes.

El anuncio de mayor antigiiedad encontrado nombra a Antonio
Trillo, moledor y coleccionista de colores ademas de restaurador,
Diario de Avisos de Madrid, 30 de diciembre de 1825. En el Diario
Oficial de Avisos de Madrid se insertan anuncios de venta de barniz
por particulares.

En la segunda mitad de siglo, empiezan a anunciarse comercios

dedicados a las bellas artes y otras mercancias. Algunos de ellos
2.

son:

* La Gracia de Dios, Madrid (1850-1853)

» La Exposicion extranjera, Madrid (1851-1854)

*» Tienda en la calle de la Victoria, Madrid (1853)

» Baldomero Martin sucesor de V. Sanchez Flores, Granada
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Figura 4 Pescadores de Angel Lizcano. 19,4 x 13,2 cm.

(1886-1887)
» Almacén de Drogas Hijos de A. Busquets y Duran, Barcelona
(1892)

En este periodo existia la figura del imprimador y colorero, tal y
como queda reflejada en un anuncio publicado en El Mundo Cémico,

. MANUEL RODRIGUEZ X
COLORERO E IMPRIMADOR DE TELAS Y CARTONES PARA PINTAR AL OLEO
CABALLETES COLORES |
DE VARIAS FORMAS Y PRECIOS. PREPARADOSPARAELOLEO Y
- ACUARELA.
BASTIDORES, g
LIENZOS, TABLAS ¥ CARTONES, TUBOS,
DREPARADOS PARA DINTAR. PINCELES DE TOD AS CL ASES
f LAPICES, CAJAS, PALETAS,
ATBUMS. CARNETS. ETC. BSTUCHES, ETC.
CALLE CAILLE
. DE
SANTA CATALINA, SANTA CATALINA.
i NUM. 6.
MADRID. MADRID.

Estz establecimiento se encuenra en correspondencia con las prindpa.la; fibricas de Inglaterra
Alemania y Franda, ¥ surte 4 la mayor parte de los artistas espafioles de los objetos de pinfura que
necesitan -Se encarga de hacer remesas 4 provincias abonado previamente las fachuras v los gastos de
embalaje, ransporte, etc.

1 de junio de 1873:

En referencia a las tablitas, los textos suelen nombrar el 6leo como
técnica pictdrica. Su ejecucion se podia realizar tanto en taller como
al aire libre, cuando se trataba de paisajes, costumbre o apuntes.
Para estos menesteres existia la cajita de bolsillo como la que poseian
el pintor Manuel Maldonado (1915-1984), la cual se conserva en la
Fundacién Rodriguez-Acosta, Granada, o Mariano Fortuny, en
cuyo entierro, se abri6 la caja mortuoria para colocar, entre otros
objetos, una cajita de bolsillo que usaba para hacer multitud de
estudios del natural. “Dentro de la caja, que estd atn con sus colores,
como despues de trabajar, los mismos pinceles que ha dejado sucios
y un estudio en una tablita de unas bufioleras sevillanas.” (Diario

Oficial de Avisos de Madrid, 26 de septiembre de 1883: 3)

En cuanto a soportes de madera e incluso cajas de pintura, etc., se
sabe, a raiz de los textos encontrados, que es el ebanista quien los
elabora e incluso comercializa. Ejemplo de ello es:

“NICOLAS PALACIOS, EBANISTA. Especialidad en
utensilios para la pintura: cajas para colores, paletas,
caballetes y asientos. Gran surtido de tablas imprimadas para
pintar al 6leo, de todos los tamafos y clases. Museo de Santo
Domingo: Conserjeria.” Anuncio publicado en la ultima pagina
del Boletin del Centro Artistico de Granada, entre octubre de 1886
hasta mayo de 1887.

Es interesante como M. Ossorio y Bernard, en su novelita E/ corazon
de Camila, describe el acomodo de un pintor en la calle con parecido
equipamiento:

Otro dia la esposa de Antuinez vio6 a cierta distancia, desde
la ventana, a Un joven que, sentandose en una silla de tijera,
sacaba una caja de colores y una tablita, y [...]

-jUn pintor!- exclamé.- [...]

El pintor habia obtenido un buen jornal, pues su tablita era de
las llamadas a venderse, con marco y todo, a cuatro pesetas
la pareja. (La Ilustracion Ibérica, 16 de septiembre de 1893: 586)

Lamentablemente existe poca documentacién referente al tipo de
maderas utilizadas para la fabricacion de los soportes, habiéndose
encontrado solo dos resefas: tablita de cedro (La llustracion Espafiola
y Americana, 29 de febrero de 1888: 142) y de haya (La Ilustracion
Ibérica, 9 de abril de 1892: 239) aparecidas en sendas novelitas
decimonoénicas.
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Figura 5. Pareja andaluza de José Garcia Ramos. 27,3 x 17,7 cm.

Si se ha obtenido una variada informacién sobre las medidas que
estos soportes tenian, por ejemplo: cortas dimensiones; pequeiias
dimensiones, unos cuantos centimetros cuadrados, mindscula,
diminuta, microscopico cuadrito, 12 x 16 cm, 21 x 27 cent., 0,50 x
0,40 m, alrededor de 0,20 x 0,15 m, algo mas de 1 (metro), un disco
de 5 cm, 9 por 6 %, 25 x 40 cm; veinte centimetros por doce o catorce
de alto, una cuarta cuadrada, etc.

En los manuales de carpinteria de la época (Garcia, 1879; Arias
y Scala, 1893), se deduce la importancia que tenia la madera y
la profesién para la construccidén tanto civil como naval, en la
fabricacion de muebles y demas objetos de uso cotidiano. En estos
libros no hay una mencion expresa a la elaboracion de soportes
pictéricos u otro tipo de utensilios de pintor; pero si aportan una
vision general de la carpinteria y de los conocimientos de la época,
asi como una detallada relacién de herramientas.

Arias y Scala realiza una serie de consideraciones respecto a los
factores que pueden afectar a las maderas de los edificios como
son: las variaciones atmosféricas, el calor, la humedad y los vientos
secos, las vibraciones, etc... Segun él mismo, estas consideraciones
son aplicables a toda clase de construcciones de madera; y menta
algunos tratamientos para la conservacion.

Ello nos acerca a la intencionalidad y materiales que pudieron
existir al aplicar una capa aislante o protectora en el reverso de los
soportes pictéricos en las obras documentadas en este estudio de C.
de Haes y J. Garcia y Ramos.

4.2. Las tablitas del Instituto Gomez-Moreno

En la tabla I se listan las obras estudiadas.
4.2.1. Inscripciones y firmas

Las obras muestras diferentes tipos de inscripciones: firmas,
inscripcion de autoria por terceros y signaturas de catalogacion o
transporte. Solo tres de las obras se firmaron:

Pareja andaluza de J. Garcia y Ramos, angulo superior derecho,
realizada a pincel y con pintura gris: “Garcia y Ramos” (subrayado).

Pareja antigua de J. Sorolla, angulo inferior derecho, a pincel y
pintura gris: “SorollA” (subrayado). La firma queda parcialmente
oculta bajo una mancha de pintura verde.

Pescadores de A. Lizcano, angulo inferior derecho, incisa en la
pintura: “A, Lizcano” (subrayado).

4.2.2. Soporte

Las obras estudiadas presentan soporte ligneo (Tabla II), en
concreto, un unico panel de madera maciza. Los formatos son
rectangulares y las fibras lefiosas discurren paralelas al lado mayor
independientemente de que se utilice la tabla en vertical o apaisada.

Las piezas presentan corte tangencial salvo la tablita pintada por
J. Sorolla, la cual posee corte radial, y la obra Pescadores de Angel
Lizcano cuyo tipo de corte no ha podido ser determinado. En la
mayoria de los soportes utilizados por M. Goémez-Moreno y la obra
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Tabla I. Obras Instituto Gémez-Moreno, Fundacion Rodriguez-Acosta, Granada

Autor Titlo Fecha
Carlos de Haes (1826-1898) Paisgefluvial
Apurite de ung excursion 1873

El sacamuslas hada 1876 0 1877

FPugria de Ebvira hacia 1877
Manuel Gémez-Moreno Gonzélez (1834-1918) i b bbbl Baciad S5
Cornucopia 1877
Via Apiaen Roma 1879
Tgpe hacia 1882

Alejandro Ferrant Fis:hermans (1843-1917) La femilia enel jardin

Angel Lizcano y Monedero (18461929) Pascadoras

José Garcia yRamos (1850-1912) Pargja andaluza

Pareja antigua ca 18781881

Joanuin Sorolla v Bastida (1863-1923)

Tabla II. Reverso. Soporte. F - frondosa, C - conifera; T - tangencial, R - radial

< Capa Medidas Tipologia N° de
Aattor Titulo Soporte e o e i Corte
Haes Paisgefluvial F L 17.2x 28 B 1 T
Apunte ds unz F 131x194 c 1 T
excursion
El sacamuslas F 133x103 C 1 T
Pugrtz de Evira F 133x193 A 1 T
G émez- Puerta de
Moreno Bibarrambla F 194133 ¢ ! =
Corrucopia F 1945133 C 1 T
Viz Apla e F 1533x194 c 1 T
Roma
Tgpi F 194132 Cc 1 T
Ferant | Lfimiizenel F 173528 A 1 T
Jjardin
Lizcano Pescadores F boceto 194=x132 D 1 ?
Garcia Pareja ancaluza F N 2713x173 C 1 T
Sorolla Pargja amigua Cc 16495 c 1 R
F - frondosa, C - conifera; T - tangencial, R - radial
Tabla ITI. Anverso. Capas pictoricas.
= Preparac on/ Dibuyjo Pinfura Barmiz
bt A imprimacién sbyacentz | (dleo)*
Haes Paisge fluvial . N . o
Apurite de wiz excursicn N o
El sacamuels e e .
Puena de Eivira . . L]
bk Pugrta de Bibarrambla . . .
Moreno
Comucopia . . .
ViaApia en Roma =, .
Tpiz . . .
Ferrant Lafamilia en el jardmn . .
Lizcano Pescadores - S, o
Garcia Parefa andalwea . N =
Sorolla Parga cntigua - N &

* Sin analitica

de A. Ferrant, la tabla se extrajo de una zona adyacente o cercana
a la médula del tronco, la cual se dispone o centrada o desplazada
hacia la parte superior del panel en los formatos apaisados.

Resulta interesante observar que de las diez tablas documentadas
con corte tangencial, en siete de ellas se ha utilizado la cara mas
proxima a la médula del tronco como anverso y solamente en tres de
ellas se encuentra como reverso.

Por las medidas generales de los soportes se pueden establecer los
siguientes formatos: 13 x 19 cm., 17 x 28 cm., y 16,5 x 9,5 cm. En
cuanto al espesor, la mayor parte de las tablas presentan los lados en
bisel. En estos puntos el espesor alcanza los 0,2 y 2 mm en los cantos

0 aristas, con un grosor interior maximo de 3 a 6 mm.

Se pueden establecer cuatro tipologias de soporte (Figura 7)
observando el reverso de las tablas:

A. Biselado en los cuatro bordes de manera irregular
B. Bisel en los bordes superior e inferior

C. Biselado en los cuatro bordes de forma regular

D. Sin biselar

Los anchos de los biseles varian segun tipologia y, en menor medida,
con respecto a medidas generales de las piezas. Asi la anchura va
desde 3,6 cm hasta 0,8 cm aproximadamente.

Las obras de M. Gémez-Moreno que incluidas en el tipo C, en el
borde interior del bisel, se ve una incision que creemos realizada a
gramil con la intencidon de marcar la zona a rebajar. El gramil, segun
la descripcion dada por M. Garcia Lopez (1876: 195) es “aparato
destinado a trazar lineas paralelas 4 las caras 0 aristas de los objetos
[...]; resultarad una linea trazada por la punta sobre la tabla, que sera
paralela al mismo canto”.

Los reversos de los paneles se encuentran trabajados y alisados.
Solamente en las pinturas Paisaje fluvial de C. Haes y Pareja andaluza
de J. Garcia Ramos se aplic6) una capa protectora o aislante al
reverso. En el primer caso, se trata de una capa de color gris-azulada
oscura aplicada en toda la superficie, salvo en los cantos del panel.
En el segundo caso, la capa es transparente y soluble en agua.

Para la identificacion de las maderas empleadas, en este estudio
unicamente se pudo realizar un examen visual y con lupa de
aumento, sin ser posible la extraccion y analisis de muestras de
soporte. Ello nos permitié establecer la agrupacion por coniferas o
frondosas.

Las obras estudiadas se pueden identificar como frondosas, salvo
la tablita de J. Sorolla, Pareja antigua, que pertenece al orden de
las coniferas. Dentro de las frondosas y segin las caracteristicas
apreciadas se podrian diferenciar tres tipos de maderas:

A. Obras de A. Ferrant Fischermans, C. de Haes y M. Goémez
Moreno (Figura 8a). Se trata de una madera de color claro y
homogéneo, con un veteado diferenciado. La distancia entre los
anillos anuales indica un arbol de crecimiento rapido. Es una
madera blanda y ligera, que contiene nudos de pequefio tamafio
y en disposicion alterna. A nivel anatomico se aprecian vasos de
diametro considerable y en abundancia, que vistos desde el corte
tangencial e incluso radial, forman estrias longitudinales; asi como
radios multiseriados entre 5 - 6, agrupados longitudinalmente.

B. Pescadores de Lizcano. se distinguen vasos de gran tamafo y se
observa un moteado en toda la superficie. Es una madera de grano
basto y de dureza intermedia.

C. Pareja andaluza de J. Garcia Ramos (Figura 8b): tabla de grano
fino, elevada densidad, con vetas poco definidas cromaticamente.
Es una madera de crecimiento lento, pesada, de tono amarillento
anaranjado y con pequefios nudos. A nivel microscopico se observan
abundancia de radios lefiosos en cardas biseriadas, con forma de
vaina y de color oscuro.

4.2.3. Preparacion-imprimacion

Las tablas Apunte de una excursion, Via Apia en Roma de Gomez-
Moreno y La familia en el jardin de Ferrant carecen de preparacion
siendo pintadas directamente sobre el soporte (Tabla III).

Las obras de Garcia Ramos y Lizcano poseen una preparacion de
mayor homogeneidad y en toda la superficie, mientras el resto de
obras poseen una fina imprimacion y aplicacion irregular que deja
entrever el soporte o la tonalidad de la madera en algunos casos.
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Figura 6: Pareja antigua de Joaquin Sorolla. 16,4 x 9,5 cm.

C D

Figura 7. Tipologias de soporte. /A, B, C,D

La tonalidad de estas capas es se puede definir como blanca,
variando entre un blanco mas o menos puro y un gris. Cumplen
la funcién de preparar el soporte para recibir la pintura ademas de
crear una base clara sobre la que pintar, que puede llegar a formar
parte de la composicién, como en Puerta de Elvira donde representa
los pafios blancos de las edificaciones. Solamente en la tablita de J.
Sorolla, no existen datos suficientes para establecer la presencia o
ausencia de una preparacion.

A falta de un estudio analitico, en todos los casos parece tratarse de
una capa con base oleosa aplicada a pincel.

4.2 4. Dibujo subyacente

Se puede afirma la existencia de dibujos subyacentes o de encaje en
las obras de Ferrant y Haes, visibles en zonas no cubiertas por la capa
pictorica. En la obra de Ferrant este dibujo se realizd directamente
sobre el soporte, en la tabla de Haes sobre la capa de preparacion. En
ambos casos, se trata de un dibujo lineal y tonos grises que apunta a
la utilizaciéon de un lapiz de grafito.

4.2.5. Capa pictoérica

Se trata de una pintura donde se marca la direccion y huella de
la pincelada, con pastosidades mas o menos relevantes en zona
determinadas. La capa pictorica fue realizada, probablemente, al
Oleo en todas las obras documentadas. Los bordes del soporte no se
encuentran pintados, pudiéndose apreciar manchas de pintura en
ellos o en el reverso de las tablas.

Mientras Garcia Ramos (Figura 9a) realiza una pintura detallista
y meditada con ligerisimos empastes, la obra de Ferrant (Figura
9b) muestra pinceladas sueltas, muy empastadas y de rico colorido,
incorporando el soporte a la composicion. En un término medio y
con las caracteristicas propias de cada autor, se situan las obras de
Haes y Goméz-Moreno, Sorolla y Lizcano.
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Figura 8a: Detalle anatomico aprox. x400, radios multiseriados, reverso Tapiz de Gomez-Moreno.
Figura 8b: Detalle anatomico aprox. x400, cardas biseriadas, reverso Pareja andaluza de Garcia Ramos.

Figura 9a detalle pintura, Pareja andaluza de Garcia Ramos.
Figura 9bdetalle pintura, La familia en el jardin de Ferra

Figura 10a detalle del barniz tipo 1, Paisaje fluvial de Haes.
Figura 10b detalle del barniz tipo 2, Apunte de una excursiéon de Goémez-Moren
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Haes y Gomez-Moreno definen los elementos compositivos
mediante la direccion de la pincelada y las manchas de color, con
mayor o menor carga de pintura construyen las formas y aportan
vibracion. En los primeros términos se utilizan pinceladas cortas y
mas empastadas. La pintura es mas diluida con pinceladas largas
en los fondos. Incluyen el soporte en la composicién mediante la
semitransparencia de las capas pictoricas o dejando partes en
madera vista.

La tablita de Sorolla se pintd6 con pinceladas cortas, sueltas y
empastadas, principalmente en la vegetacion y las figuras. Lizcano
aplico la pintura con cuerpo, de forma uniforme y con cierto grosor,
puntualmente son visibles algunas pastosidades. Cred las figuras
y el paisaje a base de manchas de color, recortando las siluetas
mediante la pincelada.

En las obras de Haes, Garcia Ramos y Gémez-Moreno se observa
una franja sin pintar en el borde inferior. En los cuadros del pintor
granadino, esta puede encontrase también en el borde superior e
inferior, o solamente en los bordes laterales de sus obras de formato
vertical. Ello se debe, probablemente, a la colocacién de la tabla en
un caballete u objeto analogo durante su ejecucién.

En todas las pinturas se observa en mayor o menor medida
pastosidades aplastadas, lo que hace pensar en una manipulacion
con la pintura atn fresca.

4.2.6. Barniz

Salvola obra de A, Ferrant que est4 sin barnizar, los demas cuadritos
presentan una capa de barniz. Segun las caracteristicas visibles de
dicha capa se pueden identificar dos tipos de barniz:

Tipo 1. En las obras de Haes (Figura 10a), Lizcano, Garcia Ramos,
Sorolla y Puerta de Elvira, Puerta de Bibarrambla, Cornucopia'y Tapiz de
Gomez-Moreno se ha utilizado un barniz incoloro, hoy ligeramente
amarilleado debido a fenémenos de envejecimiento.

Tipo 2. Apunte de una excursién (Figura 10b), Via Apia en Roma de
Gomez-Moreno, el barniz muestra de aspecto semimate y tonalidad
mucha mas oscura indicando un barniz de composicion diferente al
anterior o coloreado. Sobre la superficie se observan restos compacto
de los diferentes componentes del barniz ya que su disolucioén no fue
homogénea.

En cuanto a la metodologia de barnizado, éste se aplicd con la obra
enmarcada en Paisaje fluvial, Pareja andaluza y Pescadores quedando
sin barnizar la pintura que se ocultaba bajo el marco. Se trata de
aplicaciones de cierto grosor y brillo, mas o menos uniforme
acumulandose cerca de los bordes en las dos primeras obras.

En las obras de Gomez-Moreno el barniz estd aplicado de diversas
formas: en capas de mayor espesor para el barniz tipo 2 y capas
muy finas de barniz tipo 1; mediante brochazos horizontales (E/
sacamuelas), horizontales y diagonales (Apunte de una excursion), con
movimientos circulares (Via Apia en Roma), o un barnizado selectivo
en Cornucopia.

Dado el aspecto de las capas de barniz, la ausencia de intervenciones
de restauracién, salvo en la tablita de Sorolla recientemente
restaurada, y la practica comtn de barnizar los cuadros enmarcados
hace factible definir las capas como originales.

5. CONCLUSIONES

Las publicaciones periddicas permiten un acercamiento a la vida
del siglo XIX y de principio de siglo XX, hablan de la noticia, de
la cotidianidad y de como las tablitas formaban parte de ellas. Su
conocimiento por los diferentes estamentos de la sociedad queda
establecido al ser referidas en novelitas, satiras y chistes, textos
que suelen recoger datos conocidos por el publico en general. Las
tablitas fueron un producto de su época, adaptado al gusto de la

clase media mejor situada econdémicamente. Dentro del mundo
artistico, permitieron a los artistas alcanzar notoriedad y fama,
ademads de suponer un medio de subsistencia y de ingresos dada
su facilidad de venta. La denominacion tablita engloba un amplio
abanico de acabados pictdricos siendo un género utilizado por las
diferentes corrientes artisticas del momento.

La venta de materiales y productos de bellas artes se realizaba en
domicilios privados, comercios y fabricas mediante la venta directa
o el envio a provincias. Los artistas tenian a su disposicién toda una
diversidad de materiales de produccién nacional o importados para
la pintura en taller o al aire libre.

Existieron oficios relacionados con la fabricacion y venta de
articulos de bellas artes: colorero, imprimador o ebanista. Asi como,
todo un elenco de profesionales que participaban en el montaje de
exposiciones.

Basandonos en los textos estudiados y las obras del Instituto Gémez-
Moreno, se observan variaciones en la técnica de ejecucion de estos
cuadros entre artistas, y en obras de un mismo autor.

Existe una relacion clara entre la finalidad de la obra, la manera
de ser pintada y la calidad de los materiales. El apunte o boceto,
muestran una mayor libertad de ejecucién, con pinceladas sueltas
y motivos menos definidos que les aporta espontaneidad. La obra
final respeta en mayor medida la secuenciacién tradicional de
construccion de una pintura.

Las obras estudiadas estan realizadas en soportes de un solo panel
de madera maciza. La veta de la madera discurre siempre paralela
allado mayor de la tabla. Predomina el corte tangencial y madera de
frondosa. Se pueden establecer diversas tipologias de soporte segun
el biselado de los bordes. No existe un tnico formato en cuanto a
forma y tamafio, predominado el formato rectangular. Los reversos
estan alisados y, con probabilidad, el soporte era realizado por un
ebanista, quién también poseia los conocimientos necesarios para
realizar las capas de proteccién del reverso.

La pintura se realizaba al éleo, por su aspecto visual y referencias en
textos: “tablitas al 6leo”, directamente sobre la madera, o sobre una
preparacidén-imprimacion aplicada por el ebanista, el imprimador o
el propio artista. En algunas obras se aprecian dibujos subyacentes o
de encaje. Prevalecia la aplicacion de un barniz, ya sea con la pieza
enmarcada, solo sobre el motivo central o en toda la obra, ademas
de diferentes tipos de barniz.

El trabajo ofrece una aproximacioén a la técnica dejando multiples
vias de investigacion abiertas: estudio exhaustivo de las fuentes
decimononicas, catalogaciéon de pintura sobre tabla decimononica,
estudio pormenorizado de la técnica de ejecuciéon por autor o
escuelas con la incorporacién de analisis quimicos e identificacion
de maderas, patologias tipicas y posibles intervenciones de
restauracion, estudios exhaustivo de comercios y productos de
bellas artes.
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NOTAS

1. Manuel Gémez-Moreno Martinez (1870-1970), historiador y arqueologo,
hijo del pintor granadino Manuel Gémez Moreno Gonzalez.

2. Las fechas entre paréntesis corresponde a los afios de publicacién de los
anuncios.
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