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Master en Produccién Artistica, impartido en la Facultad de Bellas Artes de

San Carlos, en la Universitat Politécnica de Valéncia.

El proyecto, segun la tipologia establecida por la Comisién Académica

del Master, se sitla en la modalidad 4:

4 Produccion artistica inédita acompafiada de una fundamentacion

tedrica.
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Introduccién

La redaccion del Proyecto Final de Master, En Transito, Reflexiones
sobre la Representacion del Aislamiento en la Ciudad, supone una
oportunidad de fundamentar mi obra tanto en su vertiente teorica y conceptual
como en su dimension técnica y plastica. Aunque siempre he considerado que
mi labor principal como pintor no es la de teorizar sobre mi produccion
artistica, reconozco que afrontar por primera vez este tipo de reflexion ha sido
realmente interesante y enriquecedor, ya que me ha aportado nuevos

intereses, contenidos, referentes y lenguajes plasticos.

Las piezas incluidas en el proyecto En Transito son el resultado de la
investigacion pictorica y gréfica llevada a cabo en el periodo 2009-2013. Me
gustaria destacar que, si bien durante el transcurso de estos 4 afios mi obra
ha experimentado una clara evolucion técnica y formal, los intereses
conceptuales que dotan de coherencia y continuidad a la serie se mantienen

casi intactos desde el inicio de la misma.

La evolucion técnica y formal nombrada anteriormente obedece a un
incremento en la capacidad de analisis y sintesis de los aspectos plasticos de
la obra. Siempre he considerado que las técnicas a utilizar durante el proceso
de creacién tienen su sentido de acuerdo con la sensacidon que se quiera
transmitir. De esta forma, tanto durante este periodo como en proximos
proyectos plasticos, se ha trabajado y se trabajara para conseguir un objetivo:
que la correspondencia entre lenguaje plastico utilizado y el contenido a

expresar sea la mas adecuada.

Dentro de este apartado técnico/formal, encontramos una serie de
elementos claves que dan coherencia y continuidad a la serie de piezas que
conforman el proyecto: las escenas interiores, la geometria en la composicion,
la luz artificial que entona estos espacios y la presencia de personas que

habitan estos espacios sin interaccionar entre ellos.



Dentro del apartado conceptual, las obras pertenecientes a este
Proyecto Final de Master tratardn algunos de los conceptos mas
caracteristicos de la época actual, de gran complejidad antropolodgica. Entre
las ideas representadas en las composiciones pertenecientes a En Transito
podriamos destacar: la relacion entre individuos y entornos, el aislamiento
personal, la alienacion de nuestra sociedad del espectaculo y la configuracion
de la ciudad actual, incidiendo en la importancia de los medios de transporte
como ejemplo de no-lugar. De esta forma, En Transito plantea una reflexién
sobre la representacion de la relacion individuo-individuo e individuo-entorno y

sobre el aislamiento o la soledad existente en estos no-lugares.

Aungue haya pasado bastante tiempo desde el inicio de la serie, los
intereses que la originaron se mantienen vivos y en constante proceso de
sintesis, pues el estudio plastico de estas situaciones es susceptible de seguir

evolucionando tanto a nivel conceptual como plastico.

La parte tedrica del proyecto se divide en tres bloques principales:
Proyecto, Exposiciones y Conclusiones.

La primera seccién, Proyecto, incluira el apartado Conceptualizacion de
la Obra, que incluird un andlisis de los conceptos tratados en la obra a traves
de reflexiones propias y de textos procedentes de diversas fuentes que
ilustrardn estas ideas. Los intereses conceptuales principales de este
proyecto seran los siguientes: la configuracion actual de la ciudad, su
influencia en el sentimiento de aislamiento personal imperante hoy en dia vy,
finalmente, los medios de transporte como elementos esenciales en nuestras

ciudades y como ejemplos del concepto de no-lugar.

Dentro de este apartado encontraremos el punto Referentes, donde se
identificard qué artistas han influido en mi obra tanto a nivel conceptual como

formal.



A continuacion, en el apartado denominado Reproducciones, se
mostraran diferentes imagenes de las obras pertenecientes a la serie En
Transito, incluyendo sus correspondientes fichas técnicas y divididas en Obra

Gréfica y Obra Pictérica.

Posteriormente, este primer punto de este estudio concluira con la
Descripcion Técnica de la obra, analizando el proceso de creacion desde su
primer momento hasta el Ultimo. Se trataran de justificar todos los pasos

ejecutados en cada momento, asi como las técnicas y soportes utilizados.

Durante el segundo bloque de este Proyecto Final de Master,
Exposiciones, se incidira tanto en los pasos previos como en los preparativos
necesarios para realizar las dos exposiciones mas interesantes en las que se
me ha permitido mostrar la serie de obras que componen mi trabajo. Se
presentaran las dos salas de exposiciones incluyendo un breve texto
explicativo sobre la historia de éstas y los planos arquitectonicos de las
mismas. Se mostrard y explicara la situacién de cada una de las obras en
estos espacios. Se mostraran los Presupuestos necesarios para llevar a cabo
estos dos proyectos expositivos. Finalmente, en el apartado Exposiciones, se

incluird una serie de imagenes de las piezas ya colgadas en las salas.

El tercer blogue de este estudio tratara las Conclusiones derivadas
tanto del proceso creativo seguido (enunciando los aspectos positivos del
mismo y los aspectos en los que seguir investigando) como las reflexiones
relacionadas con la ejecucién de los dos proyectos expositivos incluidos en
este estudio y las sensaciones experimentadas con la elaboracion de este

Trabajo de Fin de Master.



Finalmente, para concluir con este estudio, se incluira la Bibliografia
consultada para la redaccion del proyecto En Transito, Reflexiones sobre la

Representacion del Aislamiento en la Ciudad.



1.Proyecto
1.1 Conceptualizacion de la obra realizada

Antes de iniciar el analisis de los conceptos abordados durante el
proyecto En Transito, debo reconocer que el primer impulso para elaborar las
obras pertenecientes al mismo no ha surgido por la necesidad de representar
concepto tedrico alguno. Considero que mi labor como pintor consiste en
mostrar mi visidon personal sobre momentos vividos y escenas que han
captado mi atencién por diversas razones y que he considerado susceptibles
de andlisis y tratamiento plastico. Tomo la decision de representar alguno de
estos instantes en el momento en el que creo que mi visién subjetiva de los
mismos puede aportar algun aspecto interesante desde el punto de vista
plastico. Asimismo, con la creacion de estas obra (con su recurrente situacion
en los medios de transporte y sus elementos caracteristicos) intento provocar

una reflexion sobre nuestra forma de vida actual en las ciudades.

Por otra parte, debido al caracter figurativo, narrativo y autobiogréafico
de estas piezas, es obvio que las podremos relacionar con algunos de los
conceptos antropoldgicos e ideas mas recurrentes de nuestra época. En este
apartado analizaremos, pues, como los conceptos tratados guardan relacién

con los elementos formales que nos remiten a ellos.

Como se podra consultar en el apartado Reproducciones de este
estudio, las obras de este Proyecto mostraran personas situadas en
diferentes medios de transporte. Estos espacios son un claro ejemplo de no-
lugar, concepto que se desarrollara en este apartado y que se tratard en las

piezas pertenecientes a este estudio.

La preferencia por estos espacios y por la representacion de los
comportamientos y expresiones que se producen en el interior de los mismos
responden al interés por narrar mi experiencia personal de forma pictérica, tal
y como ha sido explicado anteriormente. Mi fijacion por las situaciones que se

producen en los medios de transporte nace unos cinco afios antes de estudiar



Bellas Artes, durante los trayectos en el tren de cercanias que realizaba todos
los dias desde mi pueblo a Valencia para estudiar Filologia Inglesa. Fue
durante la duracion de estos recorridos, de una media hora de duracion,
cuando empezaron a llamarme la atencion estos espacios y las actitudes y
expresiones de sus usuarios. Pero fue durante mis afios de estudios en Bellas
Artes, momento en que fijé mi residencia en la ciudad, cuando el interés sobre
estas escenas (situadas ahora en los medios de transporte urbano) se fue

perfilando, empezando a tomar su dimension plastica.

Formalmente, el gusto por la representacion de este tipo de lugares
estéa relacionado con la presencia de varios de los elementos que mas me han
interesado desde que empecé a formarme como artista plastico. De los
medios de transporte, me interesa el estudio de la geometria presente en la
estructura de estos espacios, la frialdad en la entonacion tonal, la aparicion de
ideogramas o0 inscripciones prescriptivas o prohibitivas y, sobretodo, la
posibilidad de captar la expresion de los habitantes de estos espacios a traves
del retrato (aunque ultimamente la presencia humana ha desaparecido de las

obras).

Como ya ha sido referido, el objetivo conceptual principal de esta serie
de piezas recaera en la representacion del aislamiento inherente a muchas
escenas de nuestra vida cotidiana en las ciudades. Se incidira en la paradoja
qgue se produce en los medios de transporte urbanos: en el interior de estos
espacios, caracterizados por su finalidad de comunicar fisicamente lugares
distantes entre si, nos encontramos con personas que, por sus actitudes y
expresiones, nos sugieren conceptos como: la incomunicacion, el aislamiento,

la alienacién, la soledad...

Enriqgue L. Carbo, en su articulo Paisaje y Fotografia, define de una
forma muy visual la interaccion actual entre persona y entorno que se produce
en los medios de transporte: “Nos desplazamos de un lugar a otro mientras

contemplamos en un televisor una pelicula grabada en una cinta de video. No
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viajamos'”. De esta forma, vemos como este concepto de desplazamiento,
nos describe a los habitantes de estos medios como deambulantes. Sus
trayectos se caracterizan por la falta de interaccion y de asimilacion del

entorno.

Las obras incluidas en En Transito, ademas de tratar la interaccion
entre el individuo y el espacio que ocupa, tendran, como interés principal, la
representacion de la no-relacibn que los habitantes de estas escenas

mantienen entre ellos.

Si bien la localizacion de las piezas pertenecientes a este Proyecto se
produce en los medios de transporte, éstos a su vez forman parte de un
entramado mas complejo, el de las ciudades. Desde finales del s. XIX, y
debido a la creciente importancia de la industria, al aumento del comercio y de
la actividad académica, nuestras ciudades han crecido de tal manera que el
uso de los medios de transporte se ha vuelto esencial en nuestro dia a dia.
José Luis Pardo, en el prélogo de La Sociedad del Espectaculo de Guy
Debord, nos habla del espiritu que subyacia en las operaciones urbanisticas
de final de s.XIX y de como éstas han caracterizado la configuraciéon de las

ciudades actuales y, en consecuencia, nuestro modo relacionarnos con ellas:

“Y el mismo Benjamin caracterizaba las operaciones urbanisticas méas
notables del final del siglo XIX como intentos de impedir que ese
programa de ocupacion tuviera éxito, estrategias para extraer las
lecciones de experiencias como la Revolucion del 48 o la Comuna de
Paris y disefiar un espacio en el cual el movimiento obrero no pudiera

volver a instalar sus barricadas.”

“En algunos lugares —entre nosotros, notoriamente en la ciudad
de Barcelona-, esta operacion urbanistica fue bautizada con el

significativo titulo de “El Ensanche”. Pues, efectivamente, se trataba de

1. carb¢, E., Paisaje y fotografia en Actas de El Paisaje. Arte y Naturaleza. Dir. Javier
Maderuelo. Huesca. Diputacion de Huesca .1996. p. 24-54.
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eso, de ensanchar las avenidas para que nadie encontrase en ellas la

ocasion de atrincherarse.?”

Este cambio en la configuracion de las ciudades modifico el elemento
referencial en la escala de las mismas. Hasta ese momento, el punto de
referencia era la persona, y las ciudades contaban con calles de dimensiones
facilmente abarcables. Desde finales del s. XIX y principios del s. XX, los
ensanches de las ciudades consideraran a los medios de transporte como su

elemento referencial principal.

De esta forma, la creacidbn de medios de transporte urbano para
responder a las nuevas necesidades de desplazamiento en estas
remodeladas ciudades se asocio al cambio en el tipo de interaccion entre el
habitante y su lugar de residencia. A partir de este cambio en la identidad de
las ciudades, los medios de transporte comenzardn a cobrar mayor

importancia en la mayoria de los momentos de nuestra vida cotidiana.

Unido a esta nueva configuracion urbana, a la aparicion de los medios
de transporte y, sobre todo, al individualismo inherente del capitalismo,
encontramos otra de las ideas tratadas en las obras de este proyecto: la
aparicion y posterior multiplicacion de no-lugares. Este concepto fue acufiado
por el filésofo francés, Marc Augé en su ensayo Los no lugares. Una

antropologia de la Sobremodernidad, en 1992:

“‘Se ve claramente que por "no lugar" designamos dos
realidades complementarias pero distintas: los espacios constituidos
con relacién a ciertos fines (transporte, comercio, ocio), y la relacion

que los individuos mantienen con esos espacios.?’”

2 Debord, Guy. La sociedad del espectéculo. Pre-Textos. 2009. P. 30
¥ Augé, Marc. Los no lugares. Una antropologia de la Sobremodernidad. Barcelona. Gedisa.
2000. P.97
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En este ensayo, Marc Augé tratd tanto este nuevo concepto de espacio
fisico como la no-relacion social que se produce en ellos. Asimismo, Augé
nos muestra una lista de lugares caracterizados como no-lugar por su clara
finalidad para el transporte, el ocio y el comercio y la peculiar interaccion que

se produce entre las personas que los habitan:

“Los no lugares son tanto las instalaciones necesarias para la
circulacién acelerada de personas y bienes (vias rapidas, empalmes de
rutas, aeropuertos) como los medios de transporte mismos o los

grandes centros comerciales, o también los campos de transito

prolongado donde se estacionan los refugiados del planeta.4”

Finalmente, vemos como Augé cita explicitamente como no-lugar a los
medios de transporte; de esta forma, vemos claramente tanto la relacion que
el concepto de no-lugar tiene con la situacion de las escenas pertenecientes a
este proyecto como la necesidad de citarlo en este estudio. EIl concepto de
no-lugar interesara sobre todo como elemento localizador del doble objetivo
principal de mis obras: mostrar la relacion que sus habitantes tienen con el
espacio que ocupan y con sus iguales, y tratar de representar la
incomunicacion, el aislamiento y la soledad que sugieren sus actitudes y

expresiones.

* Augé, ref. 3, p.40
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1.1.1 Referentes

En Transito, como cualquier trabajo artistico, cuenta con unos
referentes determinados. En algunos casos, €stos seran autores y obras
analizadas con anterioridad al inicio de esta serie, pero en otros se han ido
descubriendo durante el transcurso de la misma, influyendo a partir de una
obra determinada. El analisis del trabajo de estos artistas ha sido capital en el

transcurso de esta investigacion, dotandola de mayor coherencia.

Tomaremos como punto de partida en el estudio de los referentes
relacionados con este proyecto a la figura del pintor Josep Esteve Adam, mi
padre. Considero que merece este primer lugar ya que, aunque su influencia
directa en mi obra puede no ser explicita, es la figura que mas ha intervenido

en mi concepcion tanto de la pintura como de la labor del pintor.

Esteve Adam es un ejemplo de pintor independiente con una evolucion
pictorica personal y tranquila, ajena a las tendencias imperantes. Juan Manuel
Bonet en la monografia Esteve Adam, 40 Anys de Creacio, incide en esta
idea:

“Josep Esteve Adam es un pintor riguroso y sensible, un
corredor de fondo absolutamente concentrado en el oficio que ha

elegido, y a la vez curioso de todo lo que le rodea, y especialmente del

variopinto y siempre apasionante paisaje de Espafia.>

Esta independencia, conseguida en parte gracias a no depender de la
pintura econémicamente (siempre ha compaginado la pintura con la labor de

Catedratico de Secundaria) es uno de mis objetivos principales como pintor.

Dentro de su trayectoria como artista, siempre me he sentido
especialmente atraido por su primera época de creacion en la década de los
ochenta. Durante este periodo, Esteve Adam focaliz6 su actividad en la

elaboracion de naturalezas muertas. Como en su dia ya hicieran Cézanne,

> Bonet, Juan Manuel, “Un Pintor Azoriniano” en VVAA. Esteve Adam, 40 Anys de Creacid.
Algemesi. Ajuntament d’Algemesi. 2010. P. 50
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Picasso o Morandi, Esteve Adam elige el bodegdn como pretexto para
experimentar e indagar en una forma de representacion que, yendo de lo
analitico a lo sintético, se despoja de cualquier elemento accesorio. En

palabras de Alejandro Villar:

“Un rincon de su estudio le sirve para construir un peculiar
escenario: una cémoda de sus abuelos, una jarra de cristal, tarros
ceramicos, utensilios de pintor, y sobre la pared una fotografia antigua
0 a veces un espejo en el que se refleja su estudio. Un esquema
compositivo que el artista repite durante afios, mientras vive una
transformacién progresiva de su lenguaje desde el universo estético del

realismo hasta la geometrizacion y el gesto abstracto, ensayando

procedimientos y técnicas con las que consigue una factura
IGU

identificativa, genuina y radical

Fig. 1 Fig. 2

Pintura ) Bodegén

Acrilico sobre lienzo Oleo sobre lienzo
146 x 114 cm 116 x 89 cm

1986 1983

Josep Esteve Adam Josep Esteve Adam

® Villar, Alejandro. Esteve Adam. 40 anys de Creacié en VVAA Esteve Adam, 40 Anys de
Creacio. Algemesi. Ajuntament d’Algemesi.. 2010. P. 58
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Esta concepcion analitica de la pintura, que implica un proceso de
despojo de todo aquello accesorio en la representacion para llegar a la
esencia de los referentes, es otro de los aspectos principales de coincidencia

entre la concepcién de la pintura de mi padre y la mia.

El dltimo punto en comudn tiene que ver con la insistencia por el
tratamiento de todos los géneros considerados como clasicos de la pintura y
el dibujo de forma paralela al desarrollo de una obra personal propia.
Considero que este gusto por la naturaleza muerta, las salidas al aire libre
para pintar paisaje, la asistencia a sesiones de retrato y figura, la insistencia
en los autorretratos y, en definitiva, la pintura del natural, es imprescindible
para seguir progresando en la creacion de un lenguaje pictorico propio y nos

habla de la pasion por la creacion pictorica.

Marti Dominguez, en su articulo L’dltim Paisatgista, publicado en el
Quadern del periédico El Pais, nos ayuda a entender los principios que

mueven a este tipo de pintores:

“Me’l trobe a la Muntanyeta, arredossat, amb la gorra clavada i
amb un folre polar cordat fins al coll. Fa fred, pero la vista és fantastica,
com de seguida em fa reconéixer, justificant aixi aquell escenari, del tot
inusual en aquesta série. | em conta 'anécdota segient: “Un dia em
vaig trobar amb el mestre Francesc Lozano. Havia plogut molt i feia un
fred de mil dimonis. Li vaig dir: ‘Hui no deu haver anat al camp!’. Ell em
va mirar divertit i em va contestar: ‘No he pintat, pero he estat en el

paisatge.”

" Dominguez, Marti. L’Gltim paisatgista. El Pais. Quadern. Estudis d’Art/Josep Esteve Adam
[en linea]. Valencia. 2012. [Consulta: 10 junio 2013]. Disponible en:
http://ccaa.elpais.com/ccaa/2012/11/09/quadern/1352454901 908049.html
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Fig. 3 Fig. 4 Fig.5 Fig. 6

Autorretrat Retrato de Javier Girbés Academia Embalse

Pastel sobre papel Canson  Carbén sobre papel Ingres  Pastel sobre papel Canson  Oleo sobre DM
2007 2013 2012 2012

Josep Esteve Adam Josep Esteve Adam Josep Esteve Adam Josep Esteve Adam

Fig. 7 Fig. 8 Fig. 9 Fig. 10

Retrato de José Andrés El Nifio de la Bola Paisaje Azul Botes

Oleo sobre algodén Grafito sobre papel Ingres Oleo sobre chapa Oleo sobre chapa
2006 2008 2010 2010

Lluis Esteve Delcamp Lluis Esteve Delcamp Lluis Esteve Delcamp Lluis Esteve Delcamp

Si bien mi padre es la figura que mas ha influido en mi concepcion del
trabajo de pintor y de las artes plasticas, Edward Hopper es el autor que
muestra una influencia méas directa con la serie En Transito, mostrando tanto

similitudes conceptuales como compositivas.

Hopper es el pintor que mejor ha logrado representar los espacios
caracteristicos de su época en Estados Unidos y la compleja relacion o no-
relacion individuo-individuo e individuo—entorno que en estos no lugares, se

produce. Como comenta Valeriano Bozal:

“Muchas veces se ha dicho que Hopper es el pintor de la
soledad de las personas en la vida urbana moderna. Esa es, en efecto,
la sensacibn mas inmediata, pero la anécdota de las pinturas no
permite una conclusion tan directa: en sus escenas hay personas
solas, pero también hay grupos de personas, parejas, personas que
mantienen una conversacion, etc. Creo que lo que quiere decirse al

mencionar la soledad es que se trata de personas que, estén juntas o

17



no, préximas o no, no se comunican. El aislamiento seria el de la

incomunicacion (...)%

Si, conceptualmente, el punto en comun con la obra de Hopper tiene
gue ver con la narracion de escenas cotidianas de incomunicacién en un no-
lugar que se ha vivido diariamente, formalmente, existen mayores similitudes

entre la serie En Tréansito y la obra de Edward Hopper.

En primer lugar, la mayoria de escenas se representan en espacios
interiores marcados por una composicion levemente asimétrica y por la
geometria de las lineas arquitectonicas. Podemos observar también como
tanto en mi obra como en la de Hopper se incorporan elementos tales como:
instantaneidad y cotidianeidad, proximidad de los personajes o la escala, que
implican al espectador en la escena con el fin de hacerle reflexionar.
Igualmente, se aprecia un interés comun por representar la fria entonacion
gue tamiza estos interiores oscuros, producida por la luz artificial de los

neones.

Finalmente, en relacion con la técnica utilizada en las obras
pertenecientes al proyecto En Transito, las primeras cuatro obras de la serie
Fig. 26, Fig. 27, Fig. 28 y Fig. 29, comparten el uso del éleo. A partir de ese
momento, el tratamiento técnico de mi proyecto se empieza a diferenciar de la
obra de Hopper. Materiales como el acrilico o el medio transparente, soportes
como el metacrilato y técnicas como la serigrafia y la transferencia de tinta de
téner, tomaran importancia en la creacion de escenas figurativas tratadas

como composiciones abstractas.

8 Bozal, Valeriano.El lugar de Hopper en LLORENS, T., BOZAL, V., Hopper. Catalogo oficial
de la exposicion. Madrid. Museo Thyssen Bornemisza. 2012.
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Fig. 11 Night-Windows, 6leo sobre lienzo, 86 x 73 cm, 1928, Edward Hopper

Fig. 12 Chair Car, 6leo sobre lienzo, 127 x 101 cm, 1965, Edward Hopper

Cuando nombramos a Hopper, estamos citando implicitamente a los
autores que previamente fueron su referente, como por ejemplo Edouard

Manet o Johannes Vermeer. De la misma forma, muchos artistas posteriores
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nos han hecho llegar su legado artistico y visual a través de disciplinas mas

actuales y populares como, por ejemplo, la fotografia o el cine.

W Fig. 13

i Self Portrait
San Francisco,
1934
John Gutmann

Fig. 14
Fotograma de The Rain People (1969, Francis Ford Coppola)
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Francis Bacon es también un referente en mi obra, ya que es uno de
los pintores pioneros en la representacion del sujeto contemporaneo, aislado
y dafiado. El individuo sobrepasado por la realidad se ha establecido como
una de las tematicas mas recurrentes en la representacion artistica
contemporanea. Dentro de esta linea de representacion se situan las piezas

pertenecientes a la serie En Transito.

Ademés del interés por su caracteristica representacion del ser
humano, las obras de Bacon también me interesan por la conjugacion de

figuracion y abstraccion que utiliza con el fin de sugerir la sensacién de

profundidad en sus composiciones.

Fig. 15 Fig. 16

Head | Untitled

Oleo y témpera sobre madera Oleo sobre lienzo
100 x 75 cm 151 x 116 cm

1948 1954

Francis Bacon Francis Bacon
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Los autores que aparecen en esta seccion a partir de este momento
tienen una influencia menor en las obras mostradas en la serie que compone
mi obra, pero merece la pena analizarlas, ya que en algin aspecto puntual,

técnico o conceptual, si que la han influenciado.

Empezaremos este apartado de nuestro trabajo con Javier Chapa. En
primer lugar, la posibilidad de observar su obra en directo fue clave para llevar
a cabo el cambio técnico mas importante experimentado desde el inicio de
esta serie: la introduccion del acrilico. El resultado obtenido por Javier Chapa
a través de la aplicacion del acrilico con amplias espatulas, me hizo
considerar la opcion de imitar su forma de actuar en las grandes superficies

de color uniforme de las obras pertenecientes a esta serie.

Asimismo, otro aspecto que intento conseguir, y que siempre esta
presente en sus piezas, es la profundidad, lograda en algunos casos a través
de: la yuxtaposiciéon de colores, el grosor de la materia empleada y la
utilizacién de medios acrilicos, encausticas o cera virgen que separan cada

una de las capas de pintura.

Fig. 17

SIT

Técnica mixta sobre tela
170 x 170 cm

2002

Javier Chapa
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Otro autor a quien considero un referente por su forma de combinar la
figuracion con intereses compositivos y plasticos mas propios de la
abstraccion es Keke Vilabelda. Comparto con este autor la intencién de
conseguir que las obras atraigan la atencidon de su observador desde la
dimensién plastico, considerando solamente los valores plasticos
relacionados con el color, la materia, la textura, la profundidad o la
composicion. Considero que el cuidado de estos valores debe trascender la

condicion de figuracion o abstraccion en la pintura.

Al igual que pasa con la figura de Javier Chapa, he podido observar
sus obras en directo en numerosas ocasiones gracias a su proximidad.
Asimismo, existe una coincidencia tematica entre sus obras y las piezas de
este proyecto, ya que ambas inciden en el concepto de no-lugar aunque sus

referentes sean dispares.

Fig. 18
S/T, técnica mixta/tela, 200 x 170 cm, 2012, Keke Vilabelda
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Finalmente, la introduccion de la serigrafia como una técnica pictorica
mas, se debe a la admiracion de las obras de los autores Andy Warhol y José
Sanledn. Consideré la utilizacién de la serigrafia en la creacion de las piezas
pertenecientes a este proyecto porque, cuando esta disciplina se sirve de la
fotografia para representar un referente, dota a la obra de mucha

verosimilitud, aportando muy poca materia pictorica.

De esta forma, podremos comprobar cOmo, en algunas composiciones,

la serigrafia se ha utilizado como sustitutivo del dibujo de encaje.

=

R A 1T

Fig. 19
Manhattan Gris, serigrafia sobre lona, 200 x 122 cm, 1997.
José Sanledn
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Fig. 20, Orange Car Crash, tinta de serigrafia sobre polimero sintético, 208,3 x 299,7 cm
Andy Warhol

Para finalizar con el apartado dedicado a los referentes de este
proyecto, cabe destacar que, aunque de una forma mas tangencial, obras de
otras disciplinas también han influido en la forma en la que se muestran mis

escenas.

Dentro del género del comic, considero que Frank Miller es uno de los
autores de quien creo que se pueden tomar propuestas y adaptarlas a la
pintura. Cada una de las vifietas pertenecientes a sus historias es un claro
ejemplo de dominio de su género artistico. Después de analizar e interpretar
las escenas y personajes en sus esbozos a lapiz, Frank Miller sintetiza al
maximo estos referentes al aplicar las manchas de tinta china con el fin de

conseguir la representacion mas contundente y sugerente posible.
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Las vifietas de Andrés Rabago Garcia, El Roto, se deben tomar
igualmente como referencia por su perfecta correspondencia entre el mensaje

a transmitir y lenguaje plastico utilizado.

Fig. 22
Vifieta publicada el 14/07/2013 en El Pais
Andrés Rabago Garcia, El Roto

Fig. 21
Sin City, pagina 207, 1992, Frank Miller
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1.2 Reproducciones

1.2.1. Obra grafica.

- Grabado calcografico.

Fig. 23

En el Cercanias

Prueba de Artista
Aguafuerte y Berceau

15 X 15 cm (matriz de cobre)
30 X 25 cm (papel Basic)
2009

Fig. 24

En el Tranvia

Prueba de Artista

Fotograbado, Aguatinta y Berceau
33 X 40 cm (matriz de zinc)

57 X 48 cm (papel Basic)

2009
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- Serigrafia.

Dixeu eixir / beje

Fig. 25
En el Metro, Prueba de artista, Serigrafia,
40 x 22 cm (imagen), 60 x 35 cm (papel Basic), 2009
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1.2.2 Pintura.

Fig. 26
Interior en el Cercanias, 80 X 122 cm, 6leo sobre chapa, 2009

Fig. 27
Reflejo Blanco, 80 X 122 cm, 6leo sobre chapa, 2009
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Fig. 28

Fig. 29
Reflejo Interior, 60 x 60 cm, 6leo sobre chapa, 2009
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Deixeu eixir / Dej¢ Deixeu eixir/ D

Fig. 30
Interior Vertical en el Metro I, 11, IIl, 1V, V, 40 x 22 cm, técnica mixta sobre chapa, 2009
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Fig. 31
Interior en el Metro | (esbozo), 22 x 30 cm, Técnica mixta sobre chapa, 2009

Interior en el Metro I (esbozo), 22 x 30 cm, técnica mixta sobre chapa, 2009

Fig. 32
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Fig. 33
Interior en el Metro, 122X160 cm, técnica mixta sobre tabla, 2009
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Fig. 35
Tranvia n° 4, 130 x 190 cm, técnica mixta sobre chapa y metacrilato, 2012

34



Fig. 36
Metro 4358R1, 42 x 27 cm, técnica mixta sobre chapa, 2013
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1.3 Descripcion técnica de la obra.

Abordaremos el analisis de las técnicas y soportes utilizados en las
piezas pertenecientes a la serie En Transito distinguiendo, en primer lugar,
entre produccion grafica y pictorica. Dentro de cada uno de estos dos

bloques se analizaran las obras siguiendo un criterio cronolégico.

Dentro del primer apartado, obra grafica, se incluyen dos piezas
pertenecientes a mi produccion de grabado calcografico, Fig. 23 En el
Cercanias y Fig. 24 En el Tranvia, y una serigrafia, Fig. 25 En el Metro.

Fig. 23, En el Cercanias, muestra una composicion de 25 x 25 cm
realizada mediante la técnica directa de grabado calcografico, punta seca
sobre plancha de cobre. Los elementos y tramas lineales que se pueden
observar se han realizado dibujando directamente con una punta seca de
acero sobre cobre de 3 mm de espesor. Las tramas punteadas que se
aprecian tanto en el marco de la ventana como en el abrigo o el asiento, se

han conseguido utilizando el “berceau”.

Debido a la escasa capacidad de estampaciéon de la técnica
utilizada, la profundidad que se produce con la punta seca es minima, se
prepar6 la plancha de cobre para una tirada corta de 10 ejemplares. El
soporte elegido fue papel Béasic blanco. La estampacion que incluida en
este Proyecto Final de Master corresponde a la prueba de artista realizada
con anterioridad a la ejecucién de la tirada.

La segunda pieza, Fig. 24, En el Tranvia, se trata de un
fotograbado de 57 X 48 cm sobre plancha de zinc de 5 mm de espesor.
Para su elaboracién, en primer lugar se imprimié la imagen a tratar en
escala de grises con tinta de toner. Posteriormente, se fij6 la misma en la
plancha de zinc mediante transferencia de calor. Seguidamente, se rocio la
plancha con resina siguiendo la forma de actuar de la preparacion de una

aguatinta. Para terminar, se introdujo en el acido, se realiz6 una prueba de
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estado y se realizaron correcciones con el rascador brufiidor y con papeles

abrasivos.

El fotograbado es una técnica de grabado indirecta que permite
mayor capacidad de estampacion que la punta seca ya que la profundidad
de los surcos que produce el &cido es mayor. Por esta razon, se preparo la
plancha de zinc para una tirada de 40 ejemplares sobre papel Basic de

color blanco.

Al igual que en el caso anterior, la estampacion que se incluye
corresponde a la prueba de artista que deben reproducir con la mayor
exactitud posible los 40 ejemplares de la tirada establecida.

La tercera y ultima obra grafica, la serigrafia Fig. 25, En el Metro,
muestra una composicion en la que se han utilizado 3 pantallas para tres
colores diferentes, el negro, el rojo y el amarillo. Estas pantallas se han
estampado sobre papel Basic de color blanco. Como se puede observar, se
ha conseguido un cuarto color, el verde, mediante la superposicion de la
pantalla amarilla a la negra. La superposicion de la capa amarilla sobre la

base negra, ha producido un verde totalmente entonado.

Al igual que en los dos casos anteriores, la estampacion que se
muestra corresponde a la prueba de artista previa a la ejecucion de la

tirada de 40 ejemplares.

Dentro del segundo blogue, obra pictorica, se incluyen obras de
diversos tamafos, soportes y técnicas pertenecientes a la produccion

pictorica realizada entre 2009 y 2013.
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Las primeras piezas, Fig. 26, Interior en el Cercanias y Fig. 27,
Reflejo Blanco, comparten tanto tamafo, 80 x 122 cm, como técnica, Oleo

sobre chapa y afio de ejecucion, 2009.

La primera de ellas, Interior en el Cercanias, comenzo la temética
tratada en la serie objeto de estudio en este Proyecto Final de Master.
Llama la atencion dentro del conjunto que configura En Transito ya que su
composicion es diferente a las demas. En ella, se observa una escena
correspondiente a un interior de un tren de cercanias representada desde

ese mismo espacio.

Con la segunda pieza, Reflejo Blanco, comienza la propuesta
compositiva sobre la que mas se ha investigado durante este periodo:
vistas de interiores tomadas desde el exterior, a través de cristales
secuenciados por elementos estructurales como son los marcos de las
ventanas. En este caso, desde el exterior de un metro, se pueden observar
los reflejos correspondientes a la gente que espera en el andén. Los
elementos formales que aparecen en esta pieza: elementos estructurales
del medio de transporte, marcos de ventanas negros, cristales, espejos,
reflejos, indicaciones para los usuarios (esenciales en los no-lugares)... se

repetirdn en todas las obras realizadas posteriormente.

Las obras, Fig. 28, Movimiento y Fig. 29, Reflejo Interior, son piezas
de pequefio formato, 41 x 60 cm y 60 x 60 cm respectivamente y
comparten tanto la técnica, 6leo sobre chapa como el afio de ejecucion,
20009.

La primera de ellas, Movimiento, incide en el tipo de composicion
comenzada con Fig. 27, Reflejo Blanco, pero afiadiendo otro plano a la
representacion, el andén, e incluyendo a una figura en movimiento en

primer plano. Esta figura en movimiento da titulo la pieza.
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Reflejo Interior, de formato cuadrado, vuelve a mostrar una vista del
interior de un metro tomada desde ese mismo espacio. La peculiaridad de
esta pieza recae en el hecho que lo que vemos es el reflejo del cristal que,
debido a la oscuridad exterior, se ha vuelto opaco transformandose en un

espejo.

Estas primeras cuatro obras forman una primera unidad de caracter
técnico ya que, en su ejecucion se utilizd solamente 6leo sobre chapa.
Analizadas desde el punto de mi punto de vista actual, pasados 4 afios,
este tipo de ejecucién técnica ha quedado obsoleta. Poco a poco he ido
introduciendo nuevos materiales y técnicas que, bajo mi punto de vista,
han dotado a las composiciones de mayor riqueza plastica, sintesis y

contundencia visual.

Fig. 30, Interior Vertical en el Metro I, II, 1ll, IV y V, son variaciones
técnicas y de color sobre el mismo tema. Son producto de los 2 cambios
técnicos mas importantes dentro de la evoluciébn de este proyecto, la
sustitucion del 6leo por el acrilico y la introduccion de la serigrafia como
técnica pictérica. La poca satisfaccion producida por las ciuatro obras
tratadas anteriormente, junto a los nuevos conocimientos técnicos
adquiridos en las asignaturas del Master, me hicieron plantearme cambios

en la forma de trabajo.

Asimismo, en la elaboracion de esta serie de piezas, se ha utilizado

por primera vez la serigrafia como técnica al servicio de la pintura.

Fig. 31 y Fig. 32, Interior en el Metro | y Il (esbozo) y Fig. 33, Interior
en el Metro (obra de mayor formato) forman un todo independiente e
introducen otra novedad en mi forma de trabajar, la elaboracion de bocetos

previos a las piezas de mayor formato. Con la elaboracion de los mismos
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se consigue tanto una representacion previa a la obra de mayor formato,
como obras de formato pequefio, seriadas que pueden funcionar de forma
independiente. Asimismo, la realizacion de estos bocetos me ha permitido
investigar en el uso de diferentes materiales y técnicas: he empezado a
utilizar el acrilico, la serigrafia como elemento pictorico, el collage, el

decollage, los lijados y el metacrilato como soporte.

Los bocetos Interior en el Metro | y 1l (esbozo), introducen otro
material que, a partir de este momento, tendr4 gran importancia en la
ejecucion de mis obras, el medio mate transparente. Este componente
permite proteger cada una de las capas de pintura, separandola de la
siguiente. La intencién con la que se utiliza este nuevo material es la de
contribuir a la creacién de diferentes planos compositivos que doten de
profundidad mayor a la obra.

Interior en el Metro, combina elementos técnicos de los dos bocetos
realizados previo a su ejecucion y de la serie Interior Vertical en el Metro |,
i, 1, 1Vy V.

Se ha utilizado la serigrafia para representar a la figura que se
encuentra en primer plano a través de una cuatricromia o modelo CMYK
(acronimo de Cyan, Magenta, Yellow y Key), uno de los métodos que se

utiliza en las Artes Gréficas para la impresion en color.

Este modelo se basa en la mezcla de reticulas de tintas planas de
los colores: cian, magenta, amarillo y negro, para conseguir la ilusién de los

demas matices de color.

Al tratarse de la primera ocasién en la que se intentaba realizar esta
técnica, el propdsito de la utilizacion de la cuatricromia qued6 muy lejos del
resultado obtenido después de la ejecucion. Por esta razén, se tuvo que

retocar esta figura a posteriori.
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Asimismo, para separar cada una de las capas de pintura, se utilizd
el medio nombrado con anterioridad, consiguiéndose un efecto de

profundidad mayor.

Considero Fig. 33, Interior en el Metro, como una obra clave dentro
de la evolucion de esta serie ya que con ella, se abre la forma de trabajar
que sigo llevando a cabo en la actualidad. Hasta este momento, en las
obras anteriores se habia trabajado con la fotografia como Unico referente
visual, y con el 6leo y la chapa como Unicos elementos plasticos. A partir
de Interior en el Metro, influiran otros elementos en la obra final: los
bocetos a escala, el uso de las capas uniformes de acrilico y el medio
transparente, el collage, el decollage, la serigrafia y el uso de diferentes

soportes.

Fig. 37
Secuencia del proceso creativo seguido

Con Fig. 35, Tranvia n°4, se introducen dos novedades
compositivas: la ausencia de habitantes en los espacios representados y la
total simetria de la escena. Sobre este tipo de composiciones liberadas de
presencia humana se va a seguir trabajando de ahora en adelante.

En su ejecucion, ha seguido el proceso de trabajo iniciado en Fig. 33
Interior de Metro. La diferencia mas notable que se puede apreciar en
relacion con las demas piezas de este estudio es, ademas de la ya
comentada desaparicion de cualquier presencia humana y la consecuencia
de este hecho a nivel compositivo, la inclusion de una plancha de
metacrilato del mismo tamafo que el bastidor. Esta placa nos ha permitido
incluir dos planos mas de representacion, siendo clave para la creacion de

profundidad en el cuadro a través de la superposicion de capas pictéricas.
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Durante su ejecucion, se han aplicado capas uniformes de acrilico y
de medio transparente sobre contrachapado, detectando los diferentes
planos de representacion, tratando los mismos en el siguiente orden, de
mas lejano a mas cercano. Asimismo, como se ha comentado
anteriormente, se ha utilizado una placa de metacrilato para poder contar
con 2 planos mas de representacion. El resultado obtenido con la
utilizacion del metacrilato ha sido muy satisfactorio ya que, contribuye a la
consecucion de uno de los objetivos principales plasticos, la creacion de

sensacion de profundidad.

La pieza que cierra esta serie, Fig. 36, Metro 4358R1, muestra el
boceto para la segunda obra de este proyecto que no incluira personajes
en su composicion y que tendré su punto de fuga en el centro de la escena.
Se vuelve a incidir en el trabajo por capas autbnomas de pintura y la
simetria compositiva producida por la fuga central, para conseguir el

maximo efecto posible de profundidad y de atraccién de la mirada.
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2.Exposiciones

\P

ANGELES PENCHE
Galeria de Arte

2.1 Galeria Angeles Penche (Madrid)

Lisis Esteve Delcamp!

Fig. 40
Delantera del triptico promocional elaborado con motivo de la exposicion

Fig. 41
Trasera del triptico promocional elaborado con motivo de la exposicion

La Galeria Angeles Penche, abri6 sus puertas en Majadahonda en
marzo de 1992. Mas tarde, en mayo de 1998, se traslado6 a la calle Monte
Esquinza de Madrid, donde tiene su sede actualmente.
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El espacio expositivo cuenta con 250 m2 y se articula en dos niveles.
El primer nivel acoge exposiciones individuales de artistas emergentes con
duracion aproximada de un mes. El segundo nivel exhibe en dos de sus
tres salas, una exposicion colectiva permanente con el fondo de galeria,
compuesto por pintura y escultura del siglo XX y vanguardias historicas;

dejando la tercera para la obra del artista Vela Zanetti.

En 2011, la galeria celebr6 la 82 Muestra de Becarios. Angeles
Penche realiza esta exposicion, todos los meses de julio desde el afio
2002, a fin de ayudar a jévenes pintores y escultores a darse a conocer en

el panorama artistico.

La Galeria Angeles Penche es una sala ya consagrada, situada en el
centro de Madrid en la zona de galerias de Madrid, especialista en obra de
pintores pertenecientes a la escuela de Vallecas: Martinez Novillo,
Redondela, Arias... Por otra parte, muestra su implicacién en lanzar la

carrera de artistas jovenes en su Muestra de Becarios.

2.1.1 Presupuesto

Descripcion Importe
Ejecucién de la obra pictérica Soportes 180 €
Pintura 200 €
Herramientas 100 €
Marcos 300 €
Ejecucion de la obra grafica  Material grabado y serigrafia 300 €
Tintas 25 €
Transporte de obras 100 €
Gastos de montaje Montaje por cuenta propia

Importe total 1.205 €
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2.1.2 Exposicion

Plano de la sala y ubicacién de mi obra:

ALMACEN

£: ]:50

ENTRADA SALERIA ANGELES PENCHE MonteSquimiza 1)
AJADR ) D
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Fotos de la sala y de la inauguracion de la exposicion:

Fig. 42
Fachada de la Galeria Angeles Penche

Fig. 42
Imagenes de la inauguracion de la exposicion
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Fig. 43
Iméagenes de la obra en la galeria

Fig. 44
Imagenes de la obra en la galeria
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Fig. 46
Imagenes de la obra en la galeria
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caleria

)

2.2 Galeriala Tira (Xativa)

«|13%.e%nero

a8defebrero

Fig. 47
Folleto promocional elaborado con motivo de la exposicion

La Galeria la Tira es un espacio expositivo situado en la calle, en
pleno centro historico de Xativa, fue inaugurada en diciembre de 2006,

apoyada y comisionada por el pintor y artista Joan Ramos Montllor.

A partir de entonces ha habido exposiciones periédicas hasta el dia
de hoy; entre ellas Armengol, Adria Pina, Molina Ciges.

2.2.1. Presupuesto

Descripcion Importe
Ejecucion de la obra pictérica Soportes 180 €
Pintura 200 €
Herramientas 100 €
Marcos 300 €
Ejecucion de la obra grafica  Material grabado y serigrafia 300 €
Tintas 25 €
Transporte de obras Transporte por cuenta propia 25 €
Gastos de montaje Montaje por cuenta propia

Importe total 1.130 €
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2.2.2 Exposicién

Plano de la sala y ubicacién de mi obra:

TALLER

TENDA

8 G S5 iy §

E:/!50
Entrmda Caleria LA T/RA (XAT/V,A)



Fotos de la sala y de la inauguracion de la exposicion:

Fig. 48
Iméagenes de la inauguracion de la exposicién

Fig. 49
Imagenes de la obra en la galeria
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Fig. 50
Imagenes de la obra en la galeria

Fig. 51
Imagenes de la obra en la galeria
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Fig. 52
Imagenes de la obra en la galeria

Fig. 53
Imagenes de la obra en la galeria
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Fig. 54
Imagenes de la obra en la galeria

Fig. 55
Imagenes de la obra en la galeria
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3.Conclusiones
3.1 Proceso creativo.

Para tratar las reflexiones derivadas del proceso creativo, seguiré la
misma estructura narrativa utilizada en apartado anterior, 1.3 Descripcion
Técnica de la Obra, separando las conclusiones relacionadas con la obra

gréfica de las reflexiones que proceden de la préactica pictorica.

Debemos constatar que las obras gréficas pertenecientes a este
proyecto son el resultado de mi primer contacto con estas complejas
disciplinas. Por esta razon, la falta de experiencia en la ejecucion de estas
técnicas ha tenido una gran influencia tanto en el resultado de las
estampaciones como en las sensaciones experimentadas durante el

proceso de creacion de las mismas.

De esta forma, aunque debo mejorar mucho en el dominio técnico de
estas disciplinas, considero este primer contacto con la obra grafica como
muy positivo ya que me ha descubierto dos disciplinas que se han
consolidado en mi produccion artistica. El grabado calcografico me ha
permitido realizar obras relacionadas con la metodologia del dibujo en las
que, sin importar si se han realizado a través de tramas de lineas o de
manchas, el elemento mas importante es la valoracion tonal monocroma.
La serigrafia por su parte, se ha adoptado como otra técnica mas,
susceptible de ser utilizada en la creacion de obras pictéricas aunque no se

descarta la opcién de realizar serigrafias totalmente independientes.

Para poder entender el proceso creativo llevado a cabo dentro del
segundo bloque de esta seccion, la ejecucion de la obra pictérica
perteneciente a En Transito, consideraremos las tres fases en las que

puedo escalonar el proceso creativo seguido.
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En primer lugar, analizaremos los pasos dados en el origen de la
obra, relacionado con el trabajo de campo fotogréfico. Posteriormente se
reflexionara sobre la primera aproximacion a la obra pictérica en el estudio,
los bocetos vy, finalmente, trataremos todas aquellas ideas relacionadas con

la ejecucion de la obra definitiva.

Como se ha comentado anteriormente, el primer momento del
proceso de creacion tiene que ver con el trabajo de campo fotografico y
tiene como principal objetivo la obtencion de escenas que representen los
conceptos principales de mi obra como son: la relacion entre individuos y
entornos, el aislamiento personal, la alienacién de nuestra sociedad del
espectaculo y la configuracion de la ciudad actual, incidiendo en la

importancia de los medios de transporte como ejemplo de no-lugar.

El hecho de partir de un referente fotogréfico contribuira igualmente
en la consecuciéon uno de los objetivos principales de mi obra, producir

piezas con un sentido claramente inteligible.
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Fig. 38
Trabajo de campo fotografico

Para conseguir las fotografias que se muestran, se ha actuado de
dos formas diferentes. En primer lugar, como se ha comentado
anteriormente, se ha realizado un trabajo de campo fotogréafico subordinado
al tratamiento de algun concepto y a la representacion plastica de una idea

de escena. Por otro lado, reconozco que en la mayoria de las obras, la idea
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de composicién y la toma de la primera aproximacion fotografica se han

realizado durante trayectos cotidianos en los medios de transporte urbanos.

Estas instantaneas buscan elementos formales recurrentes para
dotarlas de mayor coherencia y para representar los conceptos a tratar. En
la mayoria de las ocasiones (solamente las primeras obras de la serie, fig.
23 y fig. 26 no cumplen esta condicion), las fotografias muestran una vista
interior tomada desde el exterior. Se interpondra un cristal entre el
observador y las personas retratadas para conseguir un triple objetivo,
distanciarlo del referente, hacer patente la ingente cantidad de pantallas
que inundan nuestra vida y, finalmente, convertir a los vagones

representados en una especie de pecera para personas.

Esta presencia de elementos de cristal presentara igualmente interés
desde el punto de vista plastico. Segun sea la intensidad de la luz en el
interior de estos vagones y la claridad en el exterior de los mismos, se

produciran reflejos y se crearan diferentes planos de representacion.

Otro elemento recurrente dentro de las escenas pertenecientes a
este proyecto, seran las franjas negras que enmarcan las ventanas en los
medios de transporte. Estas masas de color son esenciales tanto para
componer la escena como para fragmentarla. Asimismo, con la aparicion
de estos paneles negros, se nos ocultan elementos clave de la escena.
Consecuentemente, estas franjas seran esenciales para conseguir obras
mas sugerentes, debera ser el observador de la obra quien imagine qué es
lo que esta pasando detrds de estos paneles. José Saborit nos habla de
este recurso plastico en el siguiente texto:

“El motivo del cuadro, lo més crucial de cuanto alli esti
sucediendo, no se ve; bien porque queda excluido de campo por un
encuadre reticente, o0 bien porque sencillamente se trata de algo que
no puede ser mostrado visualmente. (...) Las composiciones
deliberadamente cortadas constituyen un dispositivo retorico

(persuasivo) capaz de excitar el deseo de averiguar mas. Nos
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interesamos por aquello que no vemos, aquello que se nos oculta
pero que puede respirarse (incluso cortarse) en el ambiente, aquello

Cuyos signos nos resultan indescifrables.®”

Otro elemento formal caracteristico en la mayoria de las
composiciones tratadas en este estudio, seran las indicaciones prohibitivas
0 prescriptivas de caracter tipografico que indican el modo de actuacion
pertinente en estos medios de transporte, convirtiendo a sus usuarios en
meros autématas. Estos letreros son uno de los elementos esenciales en la

configuracion de los no-lugares de Marc Augé:

“Pero los no lugares reales de la sobremodernidad, los que
tomamos cuando transitarnos por la autopista, hacemos las
compras en el supermercado 0 esperamos en un aeropuerto el
préximo vuelo para Londres o Marsella, tienen de particular que se
definen también por las palabras o los textos que nos proponen: su
modo de empleo, en suma, que se expresa segun los casos de
modo prescriptivo ("tomar el carril de la derecha"), prohibitivo
("prohibido fumar") o informativo ("usted entra en el Beaujolais") y
que recurre tanto a ideogramas mas 0 menos explicitos vy
codificados (los del codigo vial o los de las guias turisticas) como a

la lengua natural."®”

Otro de los aspectos comunes en estas fotografias es la inclusion de
personajes gque habitan estos espacios sin mostrar relacion alguna. Este
hecho se representara mostrando el juego desacompasado de miradas
observado en estos lugares. Al igual que hizo Hopper en su momento,
plasmando este no-mirar, trato de representar como se muestra el

individualismo y la soledad imperante en las en la vida urbana. Esta

° Saborit, José. Cuadros con Secretos en Mery Sales. 1995. [en linea],

http://www.merysales.com, [citado en 20 de junio de 2013].
° Augé, ref. 3, p. 98,99.
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soledad, hasta la fig. 35, no sera de caracter fisico ya que en algunas
composiciones aparecen parejas 0 grupos, este sentimiento estara
relacionado con la falta de comunicacién y el aislamiento personal que se

produce en estos medios de transporte.

En las ultimas obras, fig. 35 y fig. 36, se ha optado por la
desaparicion de cualquier rastro de la presencia humana, representando
escenas despojadas de sus tedricos habitantes e incidiendo de esta forma
en el poder de sugerencia de soledad y aislamiento de la luz y los

elementos que configuran estos lugares.

La segunda fase de trabajo esta relacionada con la realizacion de
bocetos a escala, normalmente 1:10. Considero esta fase como un
momento clave del proceso creativo ya que, durante la realizacion de estos
esbozos, se materializa de forma pléstica la idea de composicion. En
muchas ocasiones, la correspondencia entre la idea y la materializacion de
la misma es mucho mas satisfactoria en estos bocetos que en la obra
definitiva. Asimismo, el trabajo comprendido en esta fase, tiene un

componente ladico muy importante.

Al igual que pasaba con la fotografia y su relacibn con la
interpretacion de las obras, las técnicas utilizadas durante la elaboracién de
los bocetos previos a la obra definitiva, serigrafia, transferencias, aplicacién
de masas lisas de pintura que tratan de representar los paneles exteriores
de los medios de transportes, aunque forman parte del lenguaje pictérico,
contribuyen para que la representacién de la escena elegida siga siendo

facilmente reconocible.
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Fig. 39
Bocetos realizados con anterioridad a las obras de mayor formato

Finalmente, la tercera fase del proceso creativo incluye la creacién
de la obra definitiva de mayor formato. Para trabajar estas piezas, se parte
tanto de la fotografia como de la interpretacion llevada a cabo en los
esbozos. De todas formas, siempre se trata de llevar un dialogo autonomo

con cada obra tratando de analizar las necesidades de la misma.
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3.2 Proyectos expositivos.

La posibilidad de realizar dos proyectos expositivos en los que
mostrar mi obra ha sido esencial para poder extraer conclusiones sobre mi
trabajo. Considero que uno de los objetivos primordiales de cualquier pieza
artistica es ser expuesta en una galeria de arte. Aunque el artista plastico
debe realizar sus obras siguiendo sus impulsos creativos personales, es
obvio estas pierden su sentido si nadie puede observarlas en directo en un

espacio dedicado a este efecto.

Las exposiciones incluidas en este trabajo han supuesto un contacto
profesional con la esfera comercial del arte. En la preparacion de estos dos
proyectos he tenido que tener en cuenta una gran cantidad de factores que
han incidido en el éxito de la exposicién. De esta forma, ademas del trabajo
necesario para la creacion de la obra, se han realizado otras labores
relacionadas con la correcta gestion de este tipo de eventos. Entre otras:

= Pactar con los galeristas tanto las fechas de la exposicion
como los porcentajes a percibir por las ventas.

= Establecer una metodologia de trabajo para poder cumplir el
calendario establecido.

= Controlar el presupuesto dedicado tanto a la creacién de las
piezas (materiales, soportes, marcos), como al transporte y
montaje de las mismas.

= Colaborar tanto en el diseifio del material promocional como
en la campafia de marquetin realizada.

= Asistir tanto a la inauguracion de las exposiciones como pasar
algunas tardes en la sala atendiendo a la gente interesada en

la obra.

Por otra parte, la ejecucion de estas dos muestras me ha permitido
observar sus piezas fuera del estudio, en un sitio creado para al efecto de

la observacion de obras pictéricas. A las conclusiones extraidas durante el
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proceso de creacion debemos sumar las reflexiones derivadas de la
observacion de la obra en una sala. Por primera vez podremos contemplar
el las obras en su conjunto, apreciando qué obras dotan de unidad al
proyecto y cuales no le interesan. La obra, segun sea el lugar en el que se

muestra, adquiere un sentido u otro.

Finalmente, otra conclusion interesante relacionada con la ejecucion
de este tipo de eventos, tendra que ver con la necesidad de que la obra
propia sea evaluada por todo tipo de publico. Considero que es muy
importante dedicar tiempo a escuchar los comentarios de la gente que
visita la exposicibn. En algunas ocasiones, obtienes conclusiones
realmente interesantes al escuchar opiniones de quien menos te lo

esperas.
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3.3 Redaccidén del Trabajo Final de Master

La redaccion del Trabajo Final de Master, En Transito. Reflexiones
sobre la Representacion del Aislamiento en la Ciudad, ha supuesto una
primera oportunidad para realizar un estudio tedrico sobre mi produccién
artistica, fundamentandola tanto en la parte conceptual como en su

dimensioén técnica.

A través de los diferentes puntos de este estudio se ha tratado de

relacionar la actividad practica del proyecto con las siguientes cuestiones:

Mi concepcion narrativa, autobiografica y figurativa de la
representacion plastica, de la que se deriva el tipo de escenas mostradas a
lo largo de este trabajo tedrico. Estas composiciones toman como referente
imagenes de los medios de transporte urbano para constatar y denunciar el
individualismo, la incomunicacion y automatismo imperantes en nuestro

modo de relacionarnos en las ciudades.

La figura de mi padre como referente mas importante en mi
concepcion de la actividad pictérica, asi como la de Edward Hopper, como
el pintor con el que mas coincidencias plasticas y conceptuales se pueden

observar.

La narracion de la metodologia seguida en la creacién de cada una
de estas obras: trabajo de campo fotogréfico, elaboracion de bocetos,

realizacion de obras de mayor tamafio.

Por dltimo, la aparicion de elementos recurrentes que dotan de
coherencia a las composiciones elaboradas, como son: vistas interiores
tomadas desde el exterior, aparicion de cristales y reflejos, franjas negras
gue componen la escena y la fragmentarla, luz interior que tamiza toda la

escena, elementos tipograficos etc.
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Una vez terminada esta primera reflexion tedrica sobre la actividad
pictérica propia, podemos concluir que, en Transito. Reflexiones sobre Is
Representacion del Aislamiento en la Ciudad, sigue abierto ya que
consider6 que aun se puede seguir evolucionando tanto a nivel
técnico/formal como en el apartado conceptual. De esta forma, este
proyecto, en constante evolucion, trata solamente un tramo del trayecto
que implica todo proceso de creacion personal, encontrdndose en estos

momentos en pleno desarrollo.
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