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Resumen

Este informe pretende sugerir nuevos recursos a la practica docente a través de la in-
corporacion de la infografia como recurso didactico.

Los objetivos que se plantean son localizar y detallar los diferentes obstaculos y dificultades en-
contradas actualmente en los procesos de ensefianza-aprendizaje y plantear soluciones a esta
problematica mediante metodologias que apuesten por la creatividad y la innovacion.

Para ello se lleva a cabo un estudio sobre las dificultades que encuentran los alumnos en de-
terminada materia y las repercusiones del empleo de esta técnica al dmbito educativo, permi-
tiendo precisar los beneficios de los graficos informativos a la asimilacion y comprensién de
conceptos en una sociedad fuertemente influenciada por una cultura visual. Por otro lado se
ha repasado la bibliografia existente sobre el uso de la infografia en disefio grafico y diversos
referentes que han realizado propuestas infograficas aplicadas a la educacion.

Tras las reflexiones obtenidas y partiendo de la hipétesis de la infografia como herramienta
auxiliar para facilitar la ensefianza y aprendizaje, proponemos un material didactico que sirva
de apoyo tanto para docentes como estudiantes en la asignatura de Historia de cuarto curso de
educacién secundaria obligatoria, adaptada a las necesidades de aprendizaje del alumno, que
ayude a resolver con éxito los problemas citados y que facilite el desarrollo de las competencias
necesarias.

Palabras clave: infografia, diddctica, ensefianza-aprendizaje, recurso educativo

Abstract

This report is intended to suggest new resources to educational practice through the
incorporation of infographic as a teaching resource.

The objectives set are locating and detailing the current obstacles and difficulties in the process
of teaching and learning and propose solutions to this problem through methodologies that are
committed to creativity and innovation.

For this purpose, conducted a research about the difficulties encountered by students in a
particular matter and the impact of the use of this technique to the educational environment,
allowing the benefits of specifying informational graphics to assimilation and understanding of
concepts in a society strongly influenced by a visual culture. On the other hand it has reviewed
the existing bibliography on the use of infographics in graphic design and various references
who have made proposals for education infographics.

Following the insights gained and on the assumption of inphographics as an auxiliary tool to
facilitate teaching and learning, we propose a material that serves to support both teachers and
students in the subject of History fourth year of secondary education, adapted to the student’s
learning needs, to help successfully resolve these problems and to facilitate the development
of skills necessary.

Keywords: infograhics, education, teaching and learning, educational resource
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El alumno de Educaciéon Secundaria
Obligatoria se enfrenta a numerosas exigen-
cias de aprendizaje, comprensién y asimila-
cion de conceptos tedricos de las diferentes
materias asi como la gestidon de toda la in-
formacion disponible en la web y la toma de
decisiones de manera critica y razonable. Las
clases magistrales y densidad de contenidos
se convierten en sinénimo de aburrimiento,
desinterés e incluso confusion en los temas
que presentan mayor dificultad, resultando
una ardua tarea para el profesor conseguir
captar el interés del alumno por la materia.
Todo ello supone un gran esfuerzo para unos
estudiantes que encuentran grandes obsta-
culos para lograr trabajar de manera auté-
noma y hacer frente a la cantidad de conte-
nidos impartidos en la materia, por lo que
algunos autores! sugieren la necesidad de
incorporar otras estrategias a parte de las
tradicionales (pizarra, leccion magistral o li-
bros de texto) donde utilicen herramientas
innovadoras y actuales que favorezcan la
adquisicion de este tipo de competencias.

Los avances tecnoldgicos, sociales y
culturales que se han ido produciendo a lo
largo de los afios han dado lugar a la necesi-
dad de establecer diferentes metodologias de
trabajo y herramientas que faciliten la labor
tanto del profesorado como alumnado.

La eleccion de este tema para la realizacién
del Trabajo final de Master proviene de una
formacion académica en la rama de disefio y
animacién donde la comunicaciéon y la estruc-

turacién visual son las herramientas princi-
pales y por otro lado, de una formacidn en el
ambito educativo donde se percibieron las di-
ficultades sentidas por los alumnos al asimilar
y comprender conceptos o temas que presen-
taban mayor dificultad.

Este tiempo de observacion y de interven-
cion desarrollado en el marco concreto de la
asignatura de Imagen y Comunicacién de 12
de bachillerato y 42 de ESO durante el Master
de Educacién, junto con la formacién en este
Master de Produccién Artistica, prestando
especial mencién a la asignatura de Disefio y
Comunicacion Creativa, nos ha ayudado a dar-
nos cuenta de la dificultad para gestionar con-
tenidos, interpretar y retener la informacion
escrita, algo que relacionamos con una falta
de visualizacion. Hemos podido comprobar
que tanto la metodologia como los recursos
utilizados en el aula no favorecen la estructu-
racion del pensamiento visual de los alumnos.
Falta un acercamiento al modo en cémo se
percibe, comprende y procesa la informacion.

Los profesores se encuentran con mucha ma-
teria por impartir, con un nivel de complejidad
considerable y con poco tiempo para explicar-
la. Estas razones, entre otras, hacen que sea
extraio encontrar docentes en las escuelas
que dediquen tiempo y esfuerzo a proponer
otras formas de ensefiar la disciplina, innovan-
do en metodologias y/o creando recursos di-
ddcticos para conseguir un mayor acercamien-
to a la percepcion espacial del alumno.

L AREA, Manuel. Los me-

dios y las tecnologias en
la educacién. Madrid:
Ediciones Piramide,
2004



2 SOUTO, Xosé M. El
proyecto Gea-Clio.
Biblio 3W. Revista Bibli-
ografica de Geografia y
Ciencias Sociales, Uni-
versidad de Barcelona.
[en linea] Junio 1999,
no. 161. <http://www.
ub.edu/geocrit/b3w-
161.htm> [Consulta: 5
Abril 2013]
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En este proyecto final se cuestiona la posibi-
lidad de una nueva metodologia de transmi-
sién de conocimientos adaptada a esta nue-
va sociedad influenciada por la cultura visual
caracteristica de las ultimas décadas y su re-
percusidn en los procesos de percepcién del
estudiante. Nos centramos en la materia con-
creta de Historia en el nivel de Cuarto curso de
Educacion Secundaria Obligatoria (ESO).

Este trabajo sigue la estructura marcada por el
Proyecto Gea-Clio? cuyo objetivo es innovar en
la ensefianza de la geografia e historia desde
su propia practica, al mismo tiempo que se co-
labora con asesores externos (de Centros de
Profesores y Universidades) para confeccionar
recursos didacticos alternativos a los rutina-
rios libros de texto.

Los nuevos materiales curriculares que se
van elaborando precisan del compromiso del
profesorado, pues suponen una manera dife-
rente de abordar el trabajo escolar. Para ello,
se analizan tanto los recursos utilizados en el
aula como las dificultades que se encuentran
los docentes en el proceso de ensefianza/
aprendizaje de dicha asignatura.

Ante estas necesidades educativas se plantea-
rd nuestra propuesta donde nos valdremos
de la infografia como recurso didactico y he-
rramienta de apoyo. Se seleccionaran seis te-
mas de un libro de texto de Historia de cuarto
curso de secundar y se presentaran una serie
de infografias diddcticas complementarias al
tema, acompanadas de seis carteles con una

imagen simbdlica que sintetice los contenidos
de cada unidad didactica.

Entendemos el término de “infografia” como
una representacion grafica de datos (Informa-
tion graphics) y no como un método condicio-
nado por la creacion del ordenador o sistemas
informaticos. A su vez, lo relacionamos con el
término “didactica” dando lugar a “Infografia
Didactica” ya que establecemos como fin de
esta investigacion proporcionar un apoyo con-
ceptual a la disciplina del disefio en relacién
con la especialidad pedagdgica, analizando
su impacto como recurso representativo del
pensamiento en la sociedad actual y sirviendo
también como guia orientativa para la crea-
cion de infografias didacticas enfocadas al pu-
blico escolar.

Nos planteamos la hipétesis de la infografia
como herramienta diddctica que facilita a los
alumnos las labores de comprension y asimila-
cién de contenidos que se estudian en las asig-
naturas, propiciando un aprendizaje significa-
tivo y reflexivo a la vez que permiten fomentar
el uso de las tecnologias de la informacién y la
comunicacién.

Por ultimo subrayaremos la contribucién de
la pedagogia del disefio y la comunicacién en
la creacidon de infografias diddcticas enten-
diéndolas como un producto del proceso del
disefio que sustenta sus teorias gracias a los
aportes de otras disciplinas como la psicologia
cognitiva, teorias del aprendizaje, la semidtica,
la arquitectura o el disefio de la informacion.



Objetivos generales

- Realizar un material didactico (Infografia)
que facilite la experiencia de aprendizaje de
los contenidos de la asignatura de Historia a
través de la visualizaciéon que proporciona la
comunicacién grafica.

- Identificar las dificultades existentes en el
proceso de ensefianza/aprendizaje.

- Analizar los recursos actuales que se utilizan
en la materia para poder realizar una propues-
ta de mejora metodoldgica.

Objetivos especificos

- Elaborar una serie de carteles donde se ilus-
tren los contenidos de los diferentes temas de
Historia utilizando el recurso de la Infografia.

- Analizar las aportaciones tedricas, tanto de la
psicologia de la percepcién, semidtica, como
de la teoria de las inteligencias multiples en el
campo del pensamiento visual.

- Realizar una propuesta de mejora metodo-
l6gica relacionada con el desarrollo de un re-
curso didactico, que contribuya a mejorar la
asimilacidon y comprensién de conceptos.

- Destacar la importancia de la infografia
como herramienta educativa para la cultura
contemporanea.

11



3 Citados por: BAU-
SELA, Esperanza. La
docencia a través de la
investigacién-accion.
Revista Iberoameri-
cana de Educacion [en
linea]. Abril 2004. p.

2. <http://www.rieoei.
org/deloslectores/
682Bausela.PDF> [Con-
sulta: 23 febrero 2013].
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La metodologia de investigacién que proponemos para la realizacion de este Trabajo Fin de
Master es la investigacidon-accion, dado que consideraremos que es la que mejor se adapta a
nuestros fines.

Desde este marco metodoldgico, entendemos tanto la docencia como la practica del disefio
como un proceso de continua investigacién. Una investigacion que, a su vez, nace de la cons-
tante reflexién y de la deteccidn de los problemas y necesidades que surgen en todo proceso
de ensefanza-aprendizaje. Estos problemas o necesidades educativas serdn los que guien las
acciones o propuestas de mejora desde el campo del disefio.

A partir de un problema detectado en un contexto educativo concreto, se iniciard un proceso
de investigacién, tanto para entender el problema como para ver cémo y de qué forma se
puede actuar para producir los cambios o mejoras, siendo como decimos el objetivo principal,
la resolucién del problema principal. Una vez se actla, comienza de nuevo el proceso: obser-
vacion, reflexion y propuesta (accion).

Como ya hemos especificado en los objetivos del trabajo, en nuestra investigacidon nos cen-
traremos mas en realizar una propuesta concreta de material a partir de las reflexiones reali-
zadas sobre las fortalezas y debilidades cognitivas de los alumnos ante determinada materia
educativa.

En relacion a este asunto, y siguiendo las ideas de Kemmis y Mac Taggart (1988)3
la investigacidn-accion es un proceso que se caracteriza porque:

» Se construye desde y para la practica.

» Pretende mejorar la practica a través de su transformacion y al mismo tiempo
procuracomprenderla.

» Solicita la participacion de los sujetos en la mejora de sus propias practicas.

» Exige una actuacién grupal por la que los sujetos implicados colaboran
coordinadamente en todas las fases del proceso de investigacion.

» Implica un analisis critico de las situaciones.

v

Se configura como una espiral de ciclos de planificacidn, accidn, observaciény
reflexion.

La eleccion de esta metodologia para el desarrollo de este trabajo, se debe fundamentalmente
a que nos parece que es la que mejor se adapta a la intencién del mismo: dar solucion, a partir
de una propuesta de mejora educativa desde el Master de Produccion Artistica, a un problema
detectado en las aulas (durante el periodo de practicas del Master de Educacion): la dificultad
de comprensidn y aprehensidn de conocimientos en los alumnos de 42 de Educacidn Secun-
daria Obligatoria.



El modo en que desarrollaremos este trabajo en relacién a esta metodologia sera el siguiente:

1. Planteamiento del problema: Enunciaremos las distintas dificultades sobre los diferentes
métodos de ensefianza/aprendizaje centrandonos de manera particular en las aportacio-
nes de las disciplinas artisticas, tomando como referencia nuestra experiencia durante la
realizacién del prdcticum, el proyecto Geo-Clio y las teorias de autores que han profundi-
zado en estos paradigmas como son Arnheim o Eisner.

2. Enrelacidn a las causas se revisaran las teorias de distintos autores como Howard Gard-
ner que estudiaron las inteligencias multiples, asi como un andlisis de teorias de diferen-
tes autores relativas a la percepcidn, cultura y lenguaje visual como nuevas formas de
comunicacién que contribuyen a mejorar la comprensién y memorizacién del alumnado.

3. Para concretar una propuesta practica basada en el analisis de los datos obtenidos, se
estudiara también la bibliografia referente a la semiologia, infografia y disefio de infor-
macion, con Edward Tufte como principal exponente, y su aportacion a nivel pedagdgico
para detallar las caracteristicas principales de la fase de produccién y recepcién de un
corpus de estudio. Dichas teorias se fundamentaran con ejemplos de referentes como
Peter Grundy o David McCandless.

4. Planteamiento de una propuesta prdctica de mejora: Se presentard un estudio de campo
donde se analizardn y determinaran los recursos didacticos y editoriales mas utilizados
en las aulas de 42 curso de Educacidn Secundaria Obligatoria, asi mismo se realizaran una
serie de encuestas tanto a docentes de la materia Historia de 42 de ESO de la ciudad de
Valencia, como a editoriales nacionales. Tras este estudio se procedera a la elaboracion
de una serie de infografias diddacticas y seis imagenes simbdlicas basadas en distintos te-
mas de la materia de Historia que faciliten las habilidades cognitivas necesarias para una
buena interpretacién, comprension y consecuente retencion de contenidos.

5. Finalmente expondremos la conclusidn a la que nos ha conducido esta investigacion jun-
to con la bibliografia, anexos y posibles propuestas que se podrian llevar a cabo en el
futuro.

Dado el contexto especifico y limites de un Trabajo de fin de Master, en el planteamiento de
nuestra investigacién no incluimos como parte de la misma la aplicacion del material didactico
producido como resultado de esta investigacion en el contexto del aula, de cara a aplicar nues-
tra tabla y evaluar su idoneidad (en base, por ejemplo, a los posibles resultados que pudiesen
ser obtenidos de dicha aplicacion). Consideramos que esto seria una segunda fase de este tra-
bajo de investigacidon. No obstante, creemos que este estudio, asi como la propuesta didactica
que emana de él, son relevantes para el area de investigacién, aportando algunas soluciones
como es el caso del material didactico producido a partir de nuestro planteamiento. Espera-
mos, de esta forma, que las aportaciones tedricas y reflexiones presentadas, en conjunto con
nuestra propuesta prdctica, contribuyan por un lado a fomentar la elaboracion de materiales
didacticos creativos por parte de los docentes que imparten estas materias, y por otro, favorez-
can la motivacién y el aprendizaje de los alumnos.

13
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Innovar supone un proceso gradual en el que
se van mejorando continuamente los diferen-
tes productos. El consultor educativo Curtis
Johnson* afirma que, gracias a la aparicién y
refuerzo de los medios digitales, la educacion
estd atravesando una fase de innovacion dis-
ruptiva que motivard un cambio en los siste-
mas de aprendizaje en las aulas.

Las generaciones digitales se multiplican, y el
cambio mental y sociolégico es cada vez mas
evidente, por lo que se deben establecer nue-
vas pautas para adaptar la educacién al medio
actual en el que vivimos.

Esta reflexion viene condicionada por la nueva
era social en la que nos encontramos, donde
prevalece la informacién sobre la comunica-
cion. Esta nueva etapa es denominada como
la sociedad de la informacion y es entendida
muchas veces como sociedad de la imagen,
con la hipodtesis de que la imagen genera co-
municacion. Se cae en el error de presuponer
gue esta nueva sociedad que permite y facilita
un intercambio mas eficaz de informacién lle-
va consigo también una mejora comunicativa.
Pero comunicar no supone Unicamente pro-
duccidén y distribucién de informacidn, sino

que depende de la correcta interaccion entre
un emisor, receptor y mensaje.

En esta nueva sociedad tenemos acce-
so a una cantidad ingente de datos y volu-
David McCandless®
utiliza la metafora de esta nueva sociedad de

men de informacion.
la informacién como la nueva tierra, un medio
fértil y creativo donde con el paso del tiem-
po la humanidad ha ido cultivando y rociando
una gran cantidad de datos y conocimientos
diversos que han florecido gracias al surgi-
miento de las redes sociales, la conectividad
y globalizacién. La infografia, es decir, la visua-
lizacién de datos las compara como el fruto o
las flores que surgen de ese medio. Un mon-
ton de datos inconexos que tras trabajar con
ellos pueden descubrir diferentes patrones y
estructuras.

La imagen genera en parte comunicacion, sin
embargo es un objeto tedrico complejo que
debemos estudiar ya que necesita de diferen-
tes requisitos para decodificarla correctamen-
te e integrarla en nuestro sistema de cono-
cimientos. Por tanto a continuacién vamos a
profundizar acerca de la teoria y disefio de la
informacion y la comunicacidn en la sociedad.

4 JOHNSON, Curtis.
Aprender mejor de
forma diferente.
[Entrevista en linea].
Redes, 29 Junio 2011.
<http://www.rtve.es/
television/20110629/
aprender-mejor-forma-
diferente/444403.html>
[Consulta: 4 Marzo
2013]

® McCANDLESS, David.
The beauty of data
visualization [Conferen-
cia en video]. TED, Julio
2010. <http://www.ted.
com/talks/david_mc-
candless_the_beauty_
of_data_visualization.
html> [Consulta: : 3 de
Junio de 2013]
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Figura 2

Reaccion del cerebro a
diferentes imdgenes.
Imagen extraida del
Blog Cntr + Alt + Supr
de la investigadora y
psiquiatra Xaro Sanchez
especialista en neuro-
ciencia y artes visuales
Barcelona

2008

5 Ibidem.

7 AGUILERA, Miguel.

y VIVAR, Hipdlito. La
infografia. Las nuevas
imdgenes de la comu-
nicacion audiovisual en
Espafia. Madrid: Fun-
desco, 1990. pp. 15-21.

8 ARNHEIM, Rudolf. E/
Pensamiento Visual.
Barcelona: Paidds,
1986.

9 EISNER, Elliot W.
Educar la visién artis-
tica. Barcelona: Paidds,
1995.
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Parece que todos sufrimos la sobrecarga de
informacion o el exceso de datos. Lo bueno
es que puede que haya una solucién facil para
eso, simplemente usando mas los ojos. Es de-
cir, visualizando la informacidn para que poda-
mos ver los patrones y conexiones importan-
tes y luego disefiando esa informacién para
gue tenga mas sentido, o para que explique
una historia, o para que nos permita centrar-
nos Unicamente en la informacién relevante.
De no ser asi, la informacion visualizada puede
ser realmente fria.®

En numerosas ocasiones, la ensefanza sélo se
han valido de cddigos verbales para instruir al
alumnado, primando el sentido auditivo -el
mas secuencial- por encima de los demas, de
hecho, hoy en dia hay materias en las que solo
recurren a este apoyo para su instruccién.

Sin embargo numerosos estudios’” han demos-
trado el que ojo humano es un sentido mas
competente y con diez veces mayor capacidad
y suficiencia para procesar informacién que el
resto. Frente a un modo unidimensional y se-
cuencial de la palabra, las imagenes presentan
una dimensién multidimensional y transmiten

los datos como una red o agrupacion simul-
tdnea de mensajes. Actualmente los cédigos
de imagen (icdnicos) y texto (verbales) deben
funcionar de manera complementaria para la
correcta transmision de conocimientos asegu-
rando una ensefianza y aprendizaje significa-
tivo.

El fildsofo y psicdlogo aleman Rudolf Arnheim
(1904-2007)8 fue uno de los pioneros que fun-
damentaron los beneficios de las artes visua-
les y el pensamiento visual para la ensefianza
y las capacidades cognitivas de los sujetos.
Vivimos en la era digital donde las personas
se enfrentan a multitud de estimulos visuales
que deben de procesar. Nuestra percepcién es
entrenada diariamente y la nueva generacion
se encuentra comoda en esta nueva realidad.

Eisner (1995)° subrayd los valores instrumen-
tales, culturales y Unicos del arte para el desa-
rrollo del aprendizaje, no solo a nivel artistico,
sino también como complemento de otras
disciplinas, actitudes y habilidades.

Las imagenes son un elemento omnipresente
en la sociedad actual y a nivel psicolégico su-
ponen un refuerzo y apoyo para guiar nues-
tros procesos mentales e incrementar nuestra
capacidad de memorizacién. Las imagenes
mentales funcionan como sistema regulador
y organizador dentro de nuestros procesos
psiquicos tanto a nivel consciente como in-
consciente. Por medio de la observacion y el
recuerdo conseguimos una buena estimula-
cion mental, incitando ademas a la creacién
artistica.



Entre las funciones pedagdgicas de las image-
nes podemos destacar que®:

e Representan la informacién de manera
icénica lo que contribuye a aclarar con-
ceptos, facilitar y agilizar su compresion.

e Poseen un gran potencial comunicativo e
informativo, pudiendo en algunos casos
sustituir a las palabras.

e Tienen un gran poder representativo, na-
rrativo y metafdrico.

e Constituyen otro modo de entendimiento,
razonamiento y pensamiento que se com-
plementa con el légico y proposicional.

e Tienen un gran poder visual que ayuda a
despertar la atencion, la motivacion vy el
interés de los destinatarios.

e Suelen poseer un cardcter polisémico por
lo que fomenta un aprendizaje heterogé-
neo.

e Promueven un aprendizaje mas préspero,
enriquecido y sugerente.

Asi, es necesario combinar ambos canales de
comunicacion, tanto el verbal como el escrito,
no basarnos Unicamente en representaciones
textuales o visuales, para dar lugar a un apren-
dizaje significativo. Aqui es donde el disefio y
sus diferentes subdreas pueden jugar un rol
mas importante a la hora de combinar dichos
elementos.

1 DAUD, Concha. Per-

cepcion visual, aprendi-
zaje imaginativo:
Propuestas diddcticas
de educacion artistica.
Valencia: Inter Técnica
Ediciones, 2003. Pp.
96-98.

19



>

Figura 3

Fotograma de video que
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Ken Robinson
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1 SOUTO, Xosé M.

El proyecto Gea-

Clio. Biblio 3W. Re-
vista Bibliografica de
Geografia y Ciencias
Sociales,Universidad de
Barcelona. [en linea]
Junio 1999, no. 161.
<http://www.ub.edu/
geocrit/b3w-161.htm>
[Consulta: 5 Abril 2013]
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Nuestra capacidad de ensefanza y aprendiza-
je ha sido estudiada no sélo desde el campo
pedagdgico sino también bajo la mirada de la
psicologia, e incluso biologia ya que se trata
de una capacidad innata en los individuos que
desarrollaron como medio para sobrevivir a
un entorno determinado.

Ambos son considerados conceptos indisolu-
bles. La humanidad depende por un lado de
la capacidad de aprendizaje para progresar y
evolucionar y por otro, de la enseifanza que
funciona como aval para su supervivencia, ya
gue por medio de ella se instruira a la socie-
dad cultural, técnica y cientificamente asegu-
rando un desarrollo evolutivo.

Este proceso se lleva a cabo gracias a la ca-
pacidad humana para relacionarnos entre si,
tanto receptor como emisor deben colaborar
de manera activa, de otra manera no podria
establecerse esta correspondencia comunica-
tiva e intercambio conceptual con éxito.

Dificultades del proceso: Transmi-
sion del saber versus enseianza

Para el desarrollo de nuestra propuesta de
Innovacién didactica creemos necesario plan-
tear la problemdtica encontrada en los pro-
cesos de ensefianza/aprendizaje. Tal y como
se expone en el proyecto Gea-Clio, “la expe-
rimentacion debe partir de la praxis escolar, o
sea, de la busqueda de alternativas tedricas y
practicas a problemas que posee el profesora-
do en su actividad docente.”!

Como hemos nombrado al comienzo de este
apartado, la nueva sociedad de la informacion
encontrard diversos obstaculos al adaptarse
a un entorno educativo que en ocasiones no
responde a sus expectativas.

Esta es una de las cuestiones que han incita-
do a plantearse una innovacién en el sector
y es, en esencia la fase primordial del desa-
rrollo pedagdgico. Tanto el crecimiento indi-
vidual, emocional e intelectual del estudiante
como su consecucion o frustracion educativa
se verdn en gran parte condicionados por un
entorno concreto y las multiples maneras de
recopilar, estructurar y valorar los contenidos
del curriculo.

Al comienzo de este desarrollo conceptual ya
adelantdbamos que actualmente tanto el pro-



fesorado como alumnado se deben de enfren-
tar a una serie de obstaculos y preocupaciones
educativas como resultado de varias circuns-
tancias, entre las que citdbamos el alto nivel
de exigencia al que se enfrentan los alumnos
a la hora de adquirir nuevos conocimientos y
los pocos docentes o expertos en pedagogia
que reconocen y aplican metodologias para
potenciar una de las destrezas y capacidades
culturales mas relevantes: la visualizacion.

El lenguaje de la imagen propio de esta socie-
dad requiere un nivel de alfabetizacion visual
gue en gran parte de las ocasiones es olvidado
por la ensefianza. Estos factores generales nos
reclaman en primer lugar una reformulacion
de los objetivos del sistema educativo a fin
de huir de la caducidad para garantizar una
sociedad comprometida con los desafios so-
ciales, culturales y profesionales de la nueva
sociedad engendrada. En segundo lugar, una
continua renovacion y elaboracion de refor-
mas procurando aspirar a obtener los mejores
medios, conocimientos y valores con los que
poder desarrollar y ensefiar a los alumnos las
diferentes férmulas con las que funciona la
sociedad actual y las herramientas mds ade-
cuadas y adaptadas a la era en la que nos en-
contramos.

Teniendo presente esta coyuntura, nos encon-
tramos con otras dificultades a nivel particular
en el aula:

e Elecciéon de las herramientas y medios
para la consecucidn de los mejores resul-
tados.

e Revelar la verdadera finalidad de la edu-
cacion, y segun ello precisar el contenido
a ensefiar y definir la metodologia mds
efectiva a seguir.

e El sistema de ensefianza se basa en pro-
posiciones pedagdgicas que no deben de-
jar de lado las habilidades cognitivas y del
pensamiento, sin embargo esta cuestion
cae a veces en el olvido imponiéndose
metodologias donde la informacién oral
y escrita junto con la memorizacién supo-
nen los procedimientos mds recurridos.

e Actualmente se entiende como innova-
cién la inversidn en recursos y equipo tec-
noldgico olvidando instruir y capacitar al
profesorado para mejorar la relacién en-
tre docente-estudiante, y fomentar la ex-
perimentacion.

e De igual manera que el docente no debe
ser considerado un simple transmisor de
saberes, el alumno no es un mero reci-
piente que recoge y asimila conocimien-
tos que se le envian y que posteriormente
sera obligado a repetir con objeto de su
evaluacion.

Todos estos intercambios y relaciones se pro-
ducen de manera mas sutil y repletos de con-
siderables categorias, sentidos y valores. De
este modo algunos autores reflexionan sobre
esta actividad de ensefianza y aprendizaje con-
cluyendo con una clarificadora comparacién:

Ensefiar no es como la actividad mo-
nolitica del vendedor de un producto
que utiliza una Unica forma de exposi-
ciéon. Aprender no es un consumo pasi-
vo y deglutinador de informacidén. Hay
todo un conjunto de relaciones que va
mas alla de la transmisién y de la ense-
fanza de una asignatura que condicio-
na su efectividad y explica la dificultad
que presentan muchos estudiantes
para asimilarla®.

En especial, si focalizamos nuestra atencion en
las materias comunes del curriculum, de espe-
cialidad cientifica, tecnoldgica o social, nos en-
contramos con una problematica general que
demanda a los alumnos una serie de capaci-
dades de memorizacién y asimilacién de gran
cantidad de conceptos, de mayor o menor di-
ficultad, que no sélo deben dominar sino tam-
bién poder comprender para ser aplicados.
Ademas, cabe aqui sefalar que el aprendiza-
je de diversas asignaturas se ve condicionado
por las herramientas curriculares disponibles,
en ocasiones muy técnicas, de compleja inte-
leccidn, y poco atractivas para los estudiantes.

2 HERNANDEZ, Fernan-
do y SANCHO, Juana M.
Para ensefiar no basta
con saber la asignatura.
Barcelona: Paidds,
1993. p. 15.
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B S0UTO, Xosé M. El
proyecto Gea-Clio.
Biblio 3W. Revista Bibli-
ografica de Geografiay
Ciencias Sociales, Uni-
versidad de Barcelona.
[en linea] Junio 1999,
no. 161. <http://www.
ub.edu/geocrit/b3w-
161.htm> [Consulta: 5
Abril 2013]

14 PRENSKY, Marc.
Changing Paradigms.
[en linea] Revista
Educational Technology,
agosto 2007. pp. 1-3.
<http://www.marcp-
rensky.com/writing/
Prensky-ChangingPara-
digms-01-EdTech.pdf>
[Consulta: 26 Marzo
2013].
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Concretando en la materia de Geografia e His-
toria se encuentran varias dificultades mas en
cuanto a la incursion de nuevas metodologias
en el aula®?:

e -“Lainnovacién en didactica de la geogra-
fia e historia esta condicionada (...) por la
postura que adopta el receptor de dicha
innovacion (...) Ahora bien los costes de
oportunidad son fundamentales, por eso
hay tantos profesores reacios a adoptar
innovaciones: cuestan mas esfuerzo y la
rentabilidad no es inmediata”

e - “Es muy dificil poner en marcha este tipo
de proyectos con un numero de alumnos
tan excesivo como el que tenemos en la
ESO”.

e - “Son escasas las aportaciones desde las
grandes editoriales o desde los proyectos
mas conocidos, tanto en las valoraciones
globales de proyectos concretos con sus
materiales, como en las reflexiones de los
profesores que los han puesto en marcha
y del andlisis de las producciones de los

alumnos.”
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BLAH BlaK

Propuesta de mejora

A diferencia del campo cientifico-técnico don-
de los cambios y mejoras halladas tardan muy
poco tiempo en repercutir, implantarse y di-
vulgarse internacionalmente, las innovaciones
en el campo de la enseianza se han producido
de manera muy pausada y se han difundido
tardiamente en muchos paises, con especial
demora en llegar al Sistema Educativo Espa-

nol.

Con este estudio se pretende cooperar con
este paulatino desarrollo aportando solucio-
nes y nuevos recursos mediante una propues-
ta que parte desde el campo creativo y artis-
tico.

Una cuestidon que se han planteado muchos
especialistas en aprendizaje ha sido cémo
encontrar nuevos métodos que consigan mo-
tivar y despertar el interés de los alumnos
gue asisten cada dia a la escuela sin apenas
expectativa o ilusion. De acuerdo con Marc
Prensky!* (orador de nerombre internacional,
escritor, consultor e innovador en el campo de



la educaciéon y el aprendizaje) es necesario un
cambio de paradigmas en cuanto a la mane-
ra de educar a los nifios y prepararles para su
futuro. Los alumnos de hoy en dia denomina-
dos “Nativos digitales” viven y se relacionan
de una manera inconcebible 10 afios atras y
gran parte del sistema educativo debe adap-
tarse e inmiscuirse en ese entramado digital
en el que se estdn construyendo las nuevas
generaciones.

La cuestion fundamental no estriba Unica-
mente en dar informacidn a los alumnos ya
que ellos ya se encuentran inmersos en una
red enorme de posibilidades y respuestas in-
mediatas. Se comete el error de considerar
el conocimiento como algo exclusivo de unos
docentes competentes, cuya misién no es
otra que transmitirlo a un grupo de oyentes
que deben retenerlo y memorizarlo para su
posterior evaluacidn. Sin embargo hoy en dia
los jovenes son conscientes de que todo ese
saber se encuentra a tan sélo un click. Nos en-
contramos con un desligamiento entre mode-
lo vigente educativo y la situacion actual por
lo que la finalidad de este estudio es proponer
un cambio metodoldgico que logre dar res-
puesta a esta situacion.

“No podemos superar las cri-
sis educativas con el modelo
tradicional en las aulas.”*

Los focos donde concentraremos nuestra
atencién en este estudio no radicaran en el
contenido en si, ya que éste es ubicuo, sino en
los modos de transmisién de contenidos apos-
tando por un aprendizaje a través de la incur-
sion de nuevos materiales didacticos, como la
infografia, adaptados a la nueva generacion
de Nativos digitales.

Los graficos informativos podrian funcionar
como herramienta del campo del disefio con
gran potencial por desarrollar en el pedagdgi-
co por varios motivos que desglosaremos mas
adelante. La principal razén por la que propo-
nemos este recurso es, porque no soélo propo-

ne infinitud de soluciones graficas atractivas
para el lector, sino también porque facilita la
emision de mensajes complejos, posibilitan-
do la asimilacién de conceptos o fenédmenos
abstractos, cuya lectura seria de otra manera
menos apetecible, buscando crear composi-
ciones que funcionen como reclamo para la
audiencia a la que van dirigidas.

Sin embargo, queremos recalcar que el pro-
posito de este estudio no estriba en presentar
este recurso como la solucion definitiva ante
los problemas sociales y pedagdgicos mencio-
nados, sino en estudiar y analizar las posibi-
lidades instructivas que aporta y los posibles
beneficios que brinda en la fase de ensefianza-
aprendizaje.

> JOHNSON, Curtis.
Aprender mejor de
forma diferente. [Tras-
cripcion de entrevista].
Redes, 29 Junio 2011.
<http://www.rtve.es/
television/20110629/
aprender-mejor-forma-
diferente/444403.html>
[Consulta: 4 de Marzo
de 2013].
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16 MORENGO, Isidro. La
utilizacion de medios y
recursos diddcticos en el
aula. Universidad Com-
plutense de Madrid.
Facultad de Educacion
[articulo en linea]
2004. P. 3. <http://
www.ucm.es/info/doe/
profe/isidro/merecur.
pdf> [Consulta: 16 abril
2013].
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Antes de desarrollar nuestra propuesta, que-
remos todavia reflexionar brevemente sobre
el concepto de materiales diddcticos, desta-
cando algunas de las caracteristicas que de-
ben tener dichos recursos como por ejemplo
los aspectos que deben tenerse en cuenta
para poder realizar propuestas de calidad.

Lo primero de todo seria aclarar la termino-
logia que utilizaremos en este trabajo y para
ello vamos a tomar como referencia, por la
claridad de sus definiciones, la propuesta de
Isidro Moreno®®:

- Recurso: es la capacidad de decidir sobre
el tipo de estrategias que se van a utilizar
en los procesos de ensefianza, es decir,
una decisién que se realizara sobre los
medios y materiales didacticos disponi-
bles.

- Los medios diddcticos: serian los instru-
mentos de los que nos servimos para la
construccion del conocimiento.

- Materiales diddcticos: son los productos
disefiados para ayudar en los procesos de
aprendizaje.

Este ultimo concepto, el de materiales didac-
ticos, es el que nos interesa que quede claro,
pues nuestra propuesta es un material didac-
tico complementario consistente en la elabo-
racion de una serie de infografias didacticas
en forma de poster de seis temas diferentes
del libro de Historia de cuarto curso de Educa-
cién Secundaria.

Por lo tanto, definiremos material didactico
como un material que se ha elaborado para
facilitar los procesos de ensefianza y apren-
dizaje, es decir, un material que por un lado
contribuya en las experiencias de aprendizaje,
favoreciendo encuentros y situaciones signifi-
cativas y que por otro lado, ayude a desarro-
llar habilidades del conocimiento.

Cuando se habla de materiales didacticos es
imprescindible hacer referencia al contexto
educativo. Esto significa que, un material di-
ddctico esta pensado para un contexto educa-
tivo concreto que presenta unas necesidades
determinadas. En resumen, podemos consi-
derar un material diddctico como el material
que ha sido elaborado para facilitar y simpli-
ficar los procesos de ensefianza y aprendizaje
de una situacion educativa concreta. Esta con-
crecion facilita al profesor el trabajo de elabo-
rar este material ya que lo acota y lo centra en
unas necesidades concretas.

En relacién a nuestra propuesta practica, re-
sultado de los estudios e investigaciones rea-
lizados en este proyecto de investigacion, va-
mos a situarla en un contexto similar a donde
fueron desarrolladas las practicas del Master
de Educacién Secundaria de la Universidad
Internacional de la Rioja, en el Instituto Publi-
co Alfonso X el Sabio en Murcia, y adaptado a
la Comunidad Valenciana donde se ha cursa-
do el Master de Produccidn Artistica, lo que
se concreta en la necesidad de desarrollar un
material didactico para la siguiente situacién
educativa:



Comunidad Auténoma: Valencia

Nivel Educativo: Educacion Secundaria Obliga-
toria

Objetivos: Propios de la etapa educativa.
Curso: 4¢

Asignatura: Ciencias Sociales: Historia (Comun
a todas las ramas)

Objetivos generales de la asignatura, entre los
gue destacamos'’ :

e Identificar los procesos y mecanismos
que rigen los hechos sociales y las in-
terrelaciones entre hechos politicos,
econdmicos y culturales y utilizar este
conocimiento para comprender la plu-
ralidad de causas que explican la evolu-
cion de las sociedades actuales

e |dentificar y localizar en el tiempo y en
el espacio los procesos y acontecimien-
tos historicos relevantes de la historia
del mundo, de Europa y de Espafia para
adquirir una perspectiva global de la
evolucion de la Humanidad y elaborar
una interpretacion de la misma que fa-
cilite la comprension de la pluralidad de
comunidades sociales a las que se per-
tenece.

e Buscar, seleccionar, comprender y re-
lacionar informacién verbal, grafica,
icdnica, estadistica y cartografica, pro-
cedente de fuentes diversas, incluida la
gue proporciona el entorno fisico y so-
cial, los medios de comunicacidon y las
tecnologias de la informacién, tratarla
de acuerdo con el fin perseguido y co-
municarla a los demas de manera orga-
nizada e inteligible.

Contenidos?:
e Bases historicas de la sociedad actual:

Transformaciones politicas y econémi-
cas en la Europa del Antiguo Régimen.
El Estado absoluto. llustracién. Refor-
mismo borbdnico en Espaiia.

Transformaciones politicas y socioeco-
nomicas en el siglo XIX. Revolucion
industrial. Revoluciones politicas vy
cambios sociales. Formas de vida en la
ciudad industrial.

Grandes cambios y conflictos en la pri-
mera mitad del XX. Imperialismo, gue-
rra y revolucién social.

Transformaciones en la Espafia del siglo
XX: crisis del Estado liberal; la Il Republi-
ca; Guerra civil; Franquismo.

e El mundo actual.

Transicidon politica y configuracién del
Estado democratico en Espaia.

Necesidades: Desarrollo y afianzamiento de
las habilidades de comprension, relacién y re-
tencién de conceptos en los alumnos.

Partiendo de todas estas ideas, vamos a con-
siderar que un material eficaz diddcticamente
hablando sera aquel que ademas de adaptar-
se al contexto (objetivos, contenidos, carac-
teristicas de los estudiantes, contexto fisico,
etc.) es aquel que posee las caracteristicas
mas adecuadas a lo que buscamos. Estas ca-
racteristicas serdn las que tendremos que ob-
servar y medir para poder seleccionar.

7 Real Decreto
1631/2006, de 29 de
diciembre, por el que se
establece las ensefian-
zas minimas correspon-
dientes a la Educacion
Secundaria Obligatoria.
Boletin Oficial del Esta-
do, 238, de 5 de enero
de 2007. p. 704. [Con-
sulta: 4 mayo 2013]

8 lbidem. p. 709.
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13 MARQUES, Pere.
(2000). Los medios
diddcticos. [articulo

en linea]. 2000, ultima
revision: 7 agosto 2011.
<http://peremarques.
pangea.org/medios.
htm> [Consulta: 16
Marzo 2012]

20 Citada por GAL-
DEANO, Maria. Los
materiales diddcticos en
educacion a distancia(l):
Funciones y caracteris-
ticas. [en linea] Boletin
Informativo n2 20 de la
Universidad Nacional
del Nordeste, 2006. S.p.
<http://virtual.unne.
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riales.htm> [Consulta:
16 abril 2012]

21 MORAL, Cristina.
Diddctica. Teoria y prdc-
tica de la ensefianza. 22
ed. Madrid: Ediciones
Pirdmide, 2010. pp.
285-288.
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A su vez, y para determinar dichas caracte-
risticas, tenemos que definir las funciones
principales que queremos que este material
didactico cumpla. Son muchos los autores que
hablan sobre las funciones de los materiales
en la ensefianza y muchas las funciones de los
materiales diddcticos en la ensefianza y mu-
chas las funciones que se presentan. Podemos
enumerar siete funciones principales?:

e Proporcionar informacion.

e Guiar los aprendizajes de los estudiantes,
instruir.

e Ejercitar habilidades, entrenar.
e Motivar, despertar y mantener el interés.
e Evaluar conocimientos y habilidades.

e Proporcionar simulaciones (que ofrezcan
entornos para la observacién, exploracion
y experimentacion).

e Proporcionar entornos para la expresiény
la creacion.

Marta Mena?® también trata de este tema. De
su propuesta, vamos a destacar aquellas fun-
ciones que se ajustan mejor a nuestro caso:

e Facilitar el logro de los objetivos propues-
tos en el curso.

e Presentar la informacién adecuada, acla-
rando los conceptos complejos o ayudan-
do a explicar los aspectos mdas dudosos.

e Poner en marcha el proceso de pensa-
miento en el alumno.

Al grupo anterior vamos a afiadir una funcion
que nos parece importante e imprescindible:

e Ayudar a los alumnos a desarrollar las
habilidades cognitivas propias de la ma-
teria. Concretamente aquellas que tienen
gue ver con la construccion de imagenes
mentales a partir de informacidn visual y
verbal.

Para analizar si un material didactico, como Ia
infografia, es mas o menos idéneo de cara a
nuestros objetivos, una herramienta que pue-
de sernos de ayuda el uso de tablas relativas a
la evaluacién de materiales didacticos, consti-
tuidas por una serie de indicadores de calidad,
agrupados a su vez por diferentes dimensio-
nes del material que se quiere evaluar®.

A partir de esos indicadores de referencia
los adaptamos a nuestros propdsitos para la
creacién de una tabla que se adapte a nuestro
caso especifico, como la que presentamos a
continuacion:



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.
25.

26.

27.

Adecuacién a los objetivos de la etapa
educativa

Adecuacidn a los objetivos de la asigna-
tura

Adecuacion a las necesidades de los
destinatarios

Posibilidad de utilizacién personalizada
Capacidad de motivar aprendizajes
Capacidad de ilusionar y despertar ale-
gria

Adecuacion como material de refuerzo
Potencia la capacidad de analisis y sin-
tesis

Potencia la capacidad de deduccion
Favorece las capacidades perceptivas
Favorece el autoaprendizaje

Creacion de esquemas anticipatorios de
lectura de imagen

Adecuada seleccion de los textos visua-
les

Aplicacion adecuada de la morfosintaxis
del lenguaje visual

Aplicacidon adecuada de la semantica
visual

Aplicacidon adecuada de la pragmatica
visual

Aplicacion adecuada de las relaciones
texto-imagen

Utilizacion adecuada de la funcidén des-
criptivo-analizadora de la imagen
Utilizacidon adecuada de la funcién in-
formativo-simplificadora de la imagen
Favorece el desarrollo de la creatividad
visual y gréfica

Claridad en la composiciéon de textos
escritos

Adecuacién del tamafio de la fuente (le-
gibilidad)

Adecuado contraste entre el tipo, el
grosor y tamafio de la fuente y el fondo
Coherencia texto escrito-imagen

El material define con claridad los es-
guemas de presentacidn de contenidos
Se presentan ejemplos y ayudas ade-
cuadas

El alumno puede recurrir a un ejemplo
cuando lo necesite

Teniendo en cuenta estos factores procede-
mos a analizar el recurso de la infografia des-
de el campo de la semiologia y el disefio gra-
fico aplicado al entorno educativo. Como bien
sabemos el acto del disefio bien entendido
puede proporcionar soluciones significativas a
una problematica social dada, esa es la esen-
cia misma del disefio y la que se pretende con
esta propuesta: encontrar soluciones.
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Figura 5

Causas de la mortalidad
en el ejército del Este.
Florence Nightengale
1857

»

Figura 6

El feto en el utero
Leonardo daVinci
1511 aprox.
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La historia de la infografia existe desde que se
asocio la informacion visual con la escrita, las
primeras aproximaciones se encuentran des-
de Babilonia a Egipto, o incluso en la pintura
rupestre y mas adelante en el renacimiento
con Leonardo da Vinci o en 1543 con Copér-
nico y su grafico donde representd el cambio
del concepto tradicional del universo a partir
del que se empezd a desarrollar la astronomia
moderna.

| R
o A 3+
ek

A
far

Para encontrar una de las primeras ilustracio-
nes didacticas relacionadas con la materia de
ciencias sociales tenemos que remontarnos
a 1626, cuando Christoph Scheiner publico
su libro “Rosa Ursina sive Sol“ donde mues-
tra su investigacion sobre la rotacién del sol.
En este libro aparecen las primeras ilustracio-
nes didacticas explicando estos ciclos.

Otro de los primeros diagramas que se utiliza-
ron para explicar un proceso y asi lograr un fin
social como persuadir a la reina de Inglaterra a
mejorar las condiciones de los hospitales mili-
tares, fue el realizado por Florence Nightingale
en 1857 una mezcla de barras apiladas y gra-
ficos de sectores, que representa el nimero y
causas de las defunciones en la guerra inglesa.
Esta forma de representacién aportd una nue-
va perspectiva y manera de ver la realidad de
ese desastre.

Finalmente destacar otro de los primeros gra-
ficos donde se trata la materia de Historia a
nivel estadistico realizado por Charles Joseph
Minard en 1861 sobre la caida de Napoledn
donde contrasta los siguientes datos: la direc-
ciéon del ejercito y ubicacidn de sus tropas, la
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cantidad de soldados fallecidos y sus causas
con el nivel de las temperaturas que tuvieron
que soportar.

Esta disciplina aparece como respuesta a una
necesidad de enfatizar en el mensaje visual,
completar el significado y borrar cualquier
atisbo de duda o mala interpretacion del con-
tenido.

Es en la sociedad actual cuando la infografia ha
cobrado mayor relevancia al funcionar como
una excelente alternativa para combatir la hi-
perinformacion, la difusién de datos y medios
de informacién de esta nueva era que comen-
tdbamos al inicio del desarrollo conceptual.

A comienzos de los afios 90 la info-
grafia se ird configurando como una nuevo
concepto independiente del disefio grafico y
la arquitectura o ciencias de la informacién y
comunicacion.

Esta nueva sociedad es sin lugar a dudas la que
mayor cantidad de imagenes recibe y proce-
sarlas forma parte de su rutina diaria.

La primera rama social en percatarse de este
fendmeno y sacar provecho de él fue el perio-
dismo. Las representaciones visuales en todas

- HHE

sus versiones incluida la infografia captan a los
lectores, incluso aquellos que son fieles a una
determinada publicacién, especialmente al
publico juvenil.

Si observamos, en las Gltimas décadas,
de una manera muy acelerada pa-
samos a una tendencia periodisticas
donde impera lo visual, un estilo de
presentacidon que da importancia a la
imageny que, al combinarla con texto,
da como resultado una comunicacion
mixta organizada como, por ejemplo,
la propia de las presentaciones info-
graficas??.

En los ultimos afios otras disciplinas como la
ciencia, la cultura, el entretenimiento, la esta-
distica y el ambito empresarial entre otras se
han valido de la imagen grafica como apoyo
informativo de diferentes textos, ya que ade-
mas funcionan perfectamente en el mundo
digital donde permiten crear nuevas realida-
des con una gama amplisima de iconicidades.

A

Figura 7

Grdfico sobre la campa-
fia Rusa de Napoledn.
Minard

1861

22 MARIN, Elena. La
infografia digital. Una
nueva forma de comu-
nicacion. Tesis Doctoral.
Barcelona: Universidad
Auténoma de Barce-
lona, Facultad de cien-
cias de la comunicacion,
2009. p. 25.
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2 Diccionario de la Real
Academia Espafiola,
RAE. [en linea] <http://
www.rae.es> [Consulta:
14 marzo 2013)

24 REINHARDT, Nancy.

V. Infografia diddctica.
Produccion interdisci-
plinaria de infografias
diddcticas para la
diversidad cultural.
Palermo: Universidad
de Palermo, Facultad de
Disefio y comunicacion,
2007. p. 41

2 HARRIS, Robert L.
Information Graphics. A
comprehensive Illustrat-
ed reference. New York:
Oxford University Press,
1999. pp. 6-92.
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Hay diferentes teorias y definiciones sobre la
etimologia y significacién del término info-
grafia. Unos le atribuyen al término un origen
francés, proveniente de la palabra infografie,
utilizado para denominar la relacidén entre
imagen y ordenador. En otros casos se consi-
dera que deriva de los vocablos “informatica”
y “grafismo”2. Sin embargo como hemos vis-
to, el germen de la infografia no esta condicio-
nada por la creacidn del ordenador o sistemas
informaticos.

El sentido que aqui se le da proviene de los
vocablos anglosajones “information” y “gra-
phics” que son traducidos al espaiol como in-
fografia (informacién grafica). La primera vez
que se utilizd este término fue en el periodis-
mo anglosajon.

Consideramos apropiada la definicion de In-
fografia diddctica propuesta a partir de las re-
flexiones de Eliseo Verdn (1987, p. IV), en la
gue se interpreta la infografia didactica como:
“Un conjunto de estructuras enunciativas de
caracteristica textual e icdnica que expresan
un contenido referente a un acontecimiento
particular transformdndolo en un saber publi-
co”,

La notable extensién de la visualizacion de la
informacion ha dado lugar a que investigado-
res, empresas, gobiernos y medios de inves-
tigacion se interesen por la infografia como
nuevo recurso. El interés publico de infogra-
fias que presentan gran riqueza visual ha plan-
teado preguntas como la mejor manera de
presentar ideas y cudles son las capacidades
interactivas que permiten explorarlas a la vez
gue mantienen la comprension.

Numerosos investigadores han ayudado a que
las empresas aumenten el interés en este re-
curso gracias a que la analitica visual puede
apoyar importantes descubrimientos o de-

cisiones empresariales. Hoy en dia hay que
hacer frente a datos complejos, multitud de
preguntas y flujos de datos a gran escala.

A continuacién vamos a profundizar en este
recurso, presentando sus diferentes tipolo-
gias, casos de éxito y sugiriendo posibles li-
neas de investigacion prometedoras.
Poseemos una tendencia innata a asociar, unir
y clasificar elementos, diferenciar jerarquias,
categorizar y ordenar secuencias de informa-
cidn. Los ejemplos que incluimos en este es-
tudio son una muestra de que las infografias
correctamente construidas resultan mas agi-
les de leer y comprender, ademas de funcio-
nar como un recurso con mas posibilidades de
entretener y despertar el interés.

Dentro de la infografia se pueden distinguir
cuatro tipologias: graficos, mapas, tablas vy
diagramas?>:

GRAFICOS

Esta tipologia es una de las mas empleadas
para representar la informacion. Los prime-
ros graficos se le atribuyen a William Playfair,
quien en 1790 publicé graficos estadisticos
para representar la economia del siglo XVIII
en Inglaterra, en su libro The Commercial and

Political Atlas. Se divide ademas en tres sub-
categorias:

- Grdfico de barra: Se representa en unida-
des y su funcién mas comun es contrastar
o comparar informacion.

- Grdfico de torta (tarta, pastel o queso):
Se presenta normalmente en porcentajes.
Su funcidén es representar las partes de un
todo mediante un circulo que simboliza la
totalidad dividido en diferentes partes.
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- Grdfico de fiebre: Se expresa de forma nu-
mérica y temporal. Su funcién es represen-
tar los diferentes cambios, incrementos
o bajadas de cantidades a lo largo de un
tiempo concreto.

Porcentaje de graficas que parecen Pac-man

’ Parece Pac-man

No parece Pac-man

www elartedepresentar.com

Existen también otros tipos de graficos menos
utilizados pero igual de importantes:

- Grdfico separado: El grafico estd separado
del texto y el texto situado inmediatamen-
te después del titular.

- @Grdfico integrado: el grafico y el texto se
presentan en conjunto

- @Grdficos radiales: estructurada con un

w R O
& Meare cach diwerion.:

centro donde se encuentra la imagen mas
significante y la periferia donde se incluyen
cuadros con anotaciones, secuencias de
imagenes etc, que contribuyen a esclare-
cer el significado de la imagen central.

- Grdfico en serie: con un punto de entrada
y otro de salida, donde el texto y la imagen
se presentan de manera conjunta y cohe-
rente, de manera lineal.

MAPA

Esta tipologia se utiliza para mostrar la ubica-
cion de un acontecimiento ya sea una deter-
minada parte de la ciudad, un mapa callejero
o localizar los monumentos mas importantes.
Los mapas de transporte publico como el del
metro de Washington o Londres son infogra-
fias de las mas conocidas, presentando en la
mayoria un tipo de “sistema de sefializacidon”
integrado con iconos estandarizados. Esta ti-
pologia es muy recurrida en la especialidad de
Ciencias Sociales, omnipresente en Geografia
pero también presente en Historia ya que per-
mite situar al alumno en un determinado con-
texto, o espacio concreto donde ocurrieron
los hechos.

A

Figura 8

GRAFICO DE BARRAS
Atlas comercial y
politico.

William Playfair
1786

<

Figura 9

GRAFICO DE TORTA
Porcentaje de grdficas
que parecen Pacman.
Realizada para la pagina
web el arte de repre-
sentar

2011
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A

Figura 10

MAPA

Primer disefio del mapa
del metro de Londres.
Henry Beck

1931

>

Figura 11

TABLA

Periodic Table of Type-
faces.

Cam Wilde (a partir del
disefio de la tabla perio-
dica de Dmitri Ivanovich
Mendeléiev)

2010
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Se trata de un cuadro simple que muestra
datos descriptivos. Es utilizado cuando la in-
formacién a mostrar resulta mas compleja o
presenta un mayor nivel de dificultad para ser
contrastada. Esta tipologia también es muy
utilizada en la materia de Historia o Ciencias
Naturales, en forma de cronologia de hechos,
de antecentes, o como cuadro sinéptico.
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La infografia didactica es en si una represen-
tacién o dibujo que no solamente servira para
comunicar y transmitir el resultado final, sino
que también acompafiara al estudiante apor-
tandole una herramienta de reflexion que le
permita visualizar el objeto, el acontecimiento
0 espacio a estudiar.

La premisa fundamental como ya hemos se-
falado en el apartado anterior es esclarecer
conceptos y facilitar la transmisién de cono-
cimientos a partir de lo que se muestra en el
grafico. El contenido viene dado como algo
objetivo mientras que la imagen generada a
partir de esos datos tiene un cierto compo-
nente subjetivo ya que dependen del disefia-
dor o ilustrador que establezca las diferentes
jerarquias visuales y los modos de estructurar
la informacion.

Podemos ver, por tanto, la gran necesidad que
hay en el campo del disefio de conciliar: re-
presentacion y visualizacion, formalizacion y
percepcion.

‘ Produccidn Reconocimiento

) 4 ) 4
Redaccion 4 Informacién » Lectura

Produccidn

En este sentido entendemos visualizacién
como la capacidad de formar en la mente la
imagen visual de un concepto abstracto. Ken
Robinson habla de este proceso como de “la
capacidad humana de ver en nuestra cabeza”?
afirmando que es la principal accién de la
imaginacion y de la creatividad. La formaliza-
cion de este lenguaje grafico es necesariay no
debe ser un estorbo para poder percibir con
claridad aquello se que busca expresar.
Consideramos de gran utilidad la adaptacion
presentada al esquema que Verdn utilizé para
explicar “la red significante infinita” de la se-
miosis social?’. A partir de estos conceptos se
podria deducir el funcionamiento de la infor-
macién en las infografias didacticas donde el
soporte del mensaje es considerado como un
puente entre la elaboracién del producto vy el
conocimiento (Tabla 1).

Del mismo modo también hay que tener en
cuenta las disposiciones basicas de la comu-
nicacidon que deben analizarse al disefiar una
infografia: la atraccion, la comprensién y la
retencion.

Reconocimiento

<
Tabla 1.

Interpretacion de la red
significante infinita apli-
cada al proceso infogrd-

fico.

Del redactor al
disefiador

| Disefio = Infografia b Esguema mental

Produccién

Yy v v
| Asimilacion | Bl L LG e Interpretacion

del alumno

Reconocimiento

26 ROBINSON, Ken. E/
Elemento. Barcelona:
Ed. Debolsillo, 2010.
p. 66.

Del disefiador
al lector

27 VERON, Eliseo. La
semiosis social. Frag-
mentos de una teoria de
la discursividad. Bar-
celona: Gedisa, 1987.

p. 131.

Comentario

De lector a lector o al
docente que evalla
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A

Figura 12

EJEMPLO “CHART JUNK”
Donaciones a los candi-
datos presidenciales de
EEUU: Obama.

Pitch Interactiva, Inc.
2008

28 LANKOW, Jason,
RITCHIE, Josh y
CROOKS, Ross. Info-
graphics: The power
of visual storytelling.
New Jersey: John
Wiley & Sons, 2011.
p. 38-55.

2 TUFTE, Edward R.
The visual display of
quantitative informa-
tion. USA: Graphics
Press, 1983. P. 107
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La atraccion es la necesidad de que la comuni-
cacion debe envolver e involucrar al receptor.
La comprension implica que el espectador, en
este caso el estudiante, debe ser capaz de en-
tender facilmente la informacidn presentada.
Y la dltima caracteristica retentiva en la que se
recordaran los datos mostrados en las infogra-
fias?.

El orden de significacion de estas caracteris-
ticas dependerd del objetivo de la infografia.
Si el fin de la infografia es comercial, el orden
que seguirdn serd el siguiente: atraccion —
retencion — comprension, sin embargo en el
caso de nuestra propuesta que su objetivo es
didactico, se deberan de considerar la com-
prensién como la caracteristica mds relevante,
seguida de la retencidn y finalmente atractivo.

Uno de los que popularizé la técnica infografi-
ca en el ambito periodistico fue Peter Sullivan
en The Sunday Times, su objetivo era hacer la
informacidon mas facil de comprender, siendo
también uno de los pocos que ha teorizado so-
bre este tema en el periodismo. Sin embargo
obtuvo criticas al simplificar en gran medida la
informacidn para favorecer la representacion
creativa de los mismos.

Existe un debate sobre lo que deberia ser con-
siderado infografia o no, este debate surge a
que existen dos tipos de infografias segun el
grado de informacién que quieran transmitir o
la experiencia estética:

- Las que presentan una estructura y com-
posicién bien definida y entendible. Las in-
fografias que van enfocadas a un publico
estudiantil o que podrian funcionar como
complemento pedagdgico de esta etapa,
especialmente si son enfocadas a la mate-
ria de Ciencias Sociales.

- Lo que Tufte llamé como Chart junk® para
denominar los graficos que son compositi-
vamente atractivos hasta el limite de per-
der la informaciéon contenida en ellos. Tuf-
te sostenia que cualquier elemento grafico
gue no comunicase una informacién con-
creta era considerado superfluo y por lo
tanto debia ser omitido ya que solo desvia-
ria la atencion del espectador y distorsio-
naria los datos. Sin embargo el disefiador
grafico britdnico Nigel Holmes (explanation
graphics in Time from 1978 1994) disentia
completamente de las ideas de Tufte, ya
gue apoyaba las ilustraciones sobrecarga-
das y las metaforas visuales como recurso
para embellecer el disefio infografico y au-
mentar su atractivo estético.

El objeto de la infografia de Pitch Interactive
(Figura 13) era representar las relaciones en-
tre diferentes directores y actores que han ga-
nado algun Oscar, otros actores que no han
ganado ninguno y peliculas galardonadas en-
tre los afios 2000 al 2006. Lo primer que se
percibe es un determinado patrén y a partir
de ahi debera profundizar para ir descifrando
y haciendo visible la complejidad y los detalles
expuestos. La estética de esta infografia era



relativamente inesparada ya que hasta que no se crearan todas las relaciones no podias saber

cual iba a ser el resultado final. Su expectativa era crear algo sencillo pero a la misma vez que

mostrase la complejidad de los datos.

Entre estas categorias nos preguntamos cual deberia ser la mejor opcidn para construir nuestra

propuesta. La respuesta es ambas. Mediante esta propuesta se busca la armonia entre creativi-

dad y comunicacion, es decir, elaborar infografias educativas donde la informacion a transmitir

esté presentada de manera clara y concisa, a la vez que estos datos se muestren con una estruc-
tura atractiva y estética al ojo del receptor.

En el primer grupo donde el sentido estético
prima sobre la claridad a la hora de transmitir
la informacidn podemos destacar la impresion
que reproduce la genealogia del Pop/Rock
Music Chart. El cuadro narra el crecimiento
y desarrollo del Pop/Rock y sus artistas mas
vendidos. El cuadro abarca desde 1955 a 1978
y aparecen mas de 700 artistas y 30 estilos
de musica de distintas corrientes que fluyen
de izquierda a derecha, o una infografia que
muestra los cuatro evangelios y que como en
las anteriores estdn cargadas de detalles.

Sin embargo nuestra estética discursiva a la
hora de realizar las infografias serd mas cer-
cano a una infografia que combine estética y
descripcion de datos como es el caso del gra-
fico que representa las mayores bancarrotas
de la historia utilizando la comparacién de un
barco yéndose a pique con el desastre econé-
mico y diferenciando la magnitud de la crisis
con los diferentes tipos de barcos y colores se-
gun el sector (Figura 15).

HARMONY OF THE

Entre los elementos connotativos que presen-
tan las infografias estan las figuras retdricas,
contribuyendo asi al proceso de visualizacidn.
Estas figuras retdricas aparecen como resul-
tado del proceso de reduccidon — seleccidn y
simplificacién de la informacion que debe de
llevar a cabo el disefiador o ilustrador para lo-
grar transmitir la informacién con mayor clari-
dad y sencillez. Este proceso de planificacidn
previa y reformulacion de la realidad es el que
alberga la creacién retérica y es el que llevare-
mos a cabo para disefiar nuestros seis carteles
qgue reduzcan los contenidos de cada uno de
los seis temas de la materia de Historia a una
Unica imagen simbdlica.

<

Figura 13

Patrones de peliculas
ganadoras de oscars.
Pitch Interactive, Ltd.
2006

>

Figura 14

4 evangelios.
Beurre Appétit
2010

v

Figura 15

Largest bankruptcies in
history.
alwayswithhonor

2011
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Las figuras retdricas constituyen embelleci-
mientos, giros discursivos y estrategias per-
suasivas destinadas a captar la atencién del
espectador y modificar sus preconcepciones y
emociones previas. Existen numerosas figuras
retdricas entre las que podemos destacar es-

pecialmente el uso de®:

- Simil: La comparacién pone en juego todo
tipo de entidades, generalmente por pare-
jas para extraer cualidades de uno y ddrse-
lo al otro, aunque no es una norma prees-
tablecida.

- Metonimias: designar una cosa con el
nombre de otra que guarda con ella una
relacion del tipo parte-todo o causa-efecto.

- Metdforas: Figura retdrica bdsica consis-
tente en trasladar el significado de un tér-
mino a un objeto distinto.

- Elipsis: cancelacién de una o varias mag-
nitudes del enunciado, dotadas de cierta
autonomia, que a partir de las distintas for-
mas de contexto pueden ser mentalmente
recuperadas.

- lIronia: Considerada como figura retérica, la
ironia consiste generalmente en un recha-
zo de la literalidad, expresar algo para dar a
entender lo contrario del sentido literal de
esa expresion.

- Repeticidn: Figura retdrica consistente en
la presentacién secuenciada o acumulada

de un mismo tipo icdnico.

Sin embargo, también podremos encontrar
otras como hipérbole, alegoria, perifrasis o
interprenetaciéon. Todos estos elementos fun-
cionardn en relacién y en jerarquia entre ellos
o con otros con el fin de transmitir mayor vo-
lumen de informacién de manera mds inme-
diata, por lo que habra que prestar atencion a
no caer en ambigiliedad y huir de la polisemia
de laimagen que podria llevarnos a una sobre-
carga de informacién.

Para la realizacién de nuestras infografias
vamos a tener en cuenta los siguientes prin-
cipios® a la hora de crear graficos y lenguaje
visual que resulte sencillo de entender. Estos
principios son los siguientes:

1. Organizar la percepcion: Analizando
como el espectador analiza inicialmen-
te la imagen los disefadores podran
estructurar y organizar los graficos para
asi complementar la percepciéon huma-
na.

2. Guiar a los ojos: orientar de forma
aproximada la mirada del espectador a
lo largo de una estructura grafica crea-
da.

3. Reducir el realismo: en ocasiones la ex-
presiéon ideal de un mensaje también
se puede lograr a través de la abrevia-
tura visual. Una manera mas eficaz de
lograrlo seria simplificar o reducir las
cualidades realistas presentes en un
grafico.

4. Hacer de lo concreto abstracto: el pen-
samiento visual es un aspecto cognitivo
y la visualizacién de conceptos abstrac-
tos nos ayuda a entender mejor el mun-
do y comunicar conceptos sobre él.

5. Clarificar lo complejo: La informacién se
vuelve compleja cuando resulta densay
falta de estructura.

Sefialar por ultimo que la infografia no es con-
siderada como una herramienta sustitutiva de
la fotografia o ilustracién, sino como un com-
plemento de ellas, representando aquello que
resultaria mas complicado o imposible de vi-
sualizar.
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3.3.

Las infografias y el aprendizaje significativo.

Los diferentes tipos de aprendizaje vienen definidos por la manera de aproximarse al conoci-
miento. Por lo tanto los rasgos cognitivos representan la manera en la que los alumnos constru-
yen, generan y ordenan contenidos, cdmo utilizan esos conceptos y los interpretan, resuelven
problemas y eligen medios de representacion (visual, auditivo o kinestésico).

En este caso vamos utilizar las infografias, y
vamos a profundizar en la nueva ciencia de la
Esquematica y la funcién de la infografia den-
tro del disefio de informacion.

En primer lugar la infografia se basa en esque-
mas, por lo que esta categoria denominada
por Joan Costa®? como “Esquematica” o “ter-
cer lenguaje” forma parte de la ciencia de la
comunicacién visual que estudia los esquemas
como lenguaje grafico y la esquematizacion
como proceso creativo de disefio y alberga los
dos grandes soportes de la comunicacidn gra-
fica: signo (texto) e imagen. La Esquemadtica
irrumpe con fuerza en nuestra era tecnoldgica
de la informacién porque la funcién de los es-
guemas es producir y transmitir informacion
gue sera transformada por el observador en
conocimiento.

Por otro lado, el disefio de informacién esta
encargado de investigar acerca del analisis,
planificacién, presentacion y comprensién de
un mensaje, su contenido, lenguaje y forma. El
diseio de informacion surge en el ambito del
disefio grafico, educacion, arquitectura o inge-
nieria. En estas areas se ha reconocido una ne-
cesidad para la presentacién e interpretacion
clara y confiable tanto de mensajes verbales
como visuales.

Rune Pettersson® fue uno de los analistas mas
representativos que estudié este campo del
disefo de informacidn y teorizd sobre los lazos
de unidn entre esta disciplina y el aprendiza-
je, asi como los distintos principios inspirados
en la psicologia cognitiva sobre los métodos
en los que se debe representar y presentar la
informacion para que sea aprehendida y com-
prendida.

Una de sus principales hipdtesis sostenidas

<

Figura 16

Infografia y portada
para uno de los best
sellers de la infografia
donde se exploran
diversos temas con
el minimo nimero de
palabras

David McCandless
2009
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fue la probabilidad de que la efectividad del
aprendizaje esté condicionada por distintos
motivos, entre los que se encuentra los modos
de presentar la informacién.

El objetivo fundamental en el disefio informa-
tivo y educativo deberia ser la claridad en la
comunicacién, incluso si nuestras expectati-
vas son realizar presentaciones estéticamente
agradables e incluso intelectualmente gratifi-
cantes®. El fin dltimo de todos los mensajes
disefados es que sean correctamente inter-
pretados y comprendidos por la mayoria de
los miembros de la audiencia a los que va des-
tinado.

Existen numerosas teorias referentes a los di-
ferentes modos de aprendizaje. En este estu-
dio se prestara especial importancia a la teoria
sostenida por Howard Gardner sobre las inteli-
gencias multiples.

Las cuestiones a tratar son:

- Qué nos aporta esta teoria al tema que ve-
nimos tratando.

- Cudl es la novedad en el campo del cono-
cimiento y representacién visual de los
contenidos de una materia.

En primer lugar, las teorias de este autor, nos
abren los ojos a un concepto de inteligencia
mucho mas amplio que el concepto tradicional
(inteligencia medida mediante test) que, por
lo general, desde nuestro punto de vista, se
centra Unicamente en las capacidades légicas
o légico-lingliisticas y que por tanto restringen
el concepto de inteligencia a las capacidades
que se emplean para resolver problemas légi-
cos y linguisticos.

Gardner nos muestra, sin embargo, como hay
ciertas capacidades humanas, dignas de ser
tenidas en cuenta, que quedan fuera de esta
visidon tan pobre y reducida de ‘inteligencia’
que acabamos de ver. El mismo se pregunta
, “épor qué el término actual de ‘inteligencia’
no logra explicar grandes areas de la actividad
humana?”,

La teoria de las inteligencias multiples pre-
tende dar solucién a estos problemas y pro-

pone que la capacidad cognitiva del hombre,
su capacidad de conocimiento, queda mejor
reflejada en términos de un conjunto de ha-
bilidades, talentos o capacidades mentales,
que el citado autor llama ‘inteligencias’. De
esta forma, amplia el concepto tradicional de
‘inteligencia’ como habilidad para solucionar
problemas o para elaborar productos social y
culturalmente importantes. Por lo tanto habra
diferentes habilidades, diferentes formas de
afrontar los problemas y diferentes inteligen-
cias.

En este sentido, toda persona normal posee-
ria esta variedad de capacidades en un cierto
grado; los individuos se diferenciarian en este
grado de capacidades y en el modo en cémo
estas se combinan. Se concibe por tanto una
teoria que podriamos considerar que es mas
humanay que alcanza a reflejar de forma mas
acertada los datos de un comportamiento hu-
mano ‘inteligente’s®.

A partir de aqui los esfuerzos de Gardner se
centran en el estudio de las caracteristicas
gue constituyen a una inteligencia para poder
determinar que conductas pueden conside-
rarse inteligentes. Después de analizar estas
caracteristicas y los criterios que se habian
trazado para identificarlas, se presentan las
siete inteligencias encontradas:

e Lainteligencia lingtistica

e Lainteligencia légico-matematica
e Lainteligencia espacial

e Lainteligencia musical

e Lainteligencia corporal y cinética
e Lainteligencia interpersonal

e Lainteligencia intrapersonal.

De esta teoria surgen consecuencias educati-
vas y curriculares importantes. Cada concepto
de ‘inteligencia’ lleva asociado una didactica
propia. Los contenidos, las metodologias, las
formas de evaluacion se adaptaran a la forma
concreta de entender esta capacidad. Segun
esta teoria, “el objetivo de la escuela deberia
ser el de desarrollar las inteligencias y ayudar
a la gente a alcanzar los fines vocacionales y
aficiones que se adecuen a su particular es-
pectro de inteligencias”®’.



Por lo tanto teniendo en cuenta la teoria de
Howard Gardner, el objetivo del disefio de in-
formacion seria el refuerzo de un modelo cog-
nitivo concreto, donde se repercuta y se prime
laimageny la inteligencia espacial. Hay que ci-
tar también que no se debe considerar la me-
dida de la efectividad de sus productos como
un parametro universal. Asi pues, en este tra-
bajo proponemos la utilizacién de infografias
didacticas como herramienta adicional unida
a los demas registros de ensefianza.

En el estudio presentado por Reinhardt® se
propuso una aplicacién practica de esta teo-
ria aplicada a la infografia, donde se realizd
una encuesta a 57 docentes para verificar qué
operaciones mentales y tipos de inteligencias
consideraban que utilizaron al leer unas info-
grafias que les habian mostrado previamente.
El resultado (Tabla 2) fue una actitud mayori-
tariamente positiva ante el uso de la infografia
y una primacia de la inteligencia espacial y 16-
gica frente a las demas.

°o|s
) C TE|2 |8
Items observados en la lectura de infografias y § 0 § ° 3|2 pr i
textos g -g %} § g ; § 3 Ig
SEE|8C 2|2 |&5
Comprende mejor un tema 78,9 15,7 5,3
Operaciones Decodifica con mayor velocidad un contenido 84,2 10,5 5,3
Mentales Relaliza mas cantidad de operaciones mentales 63,15 315 5,3
al interpretar
Utiliza mas capacidad lingiiistica 15,7 73,7 5,3 5,3
Tipo de Capacidad légica 84,2 10,5 5,3
Inteligencia Inteligencia espacial 84,2 10,5 5,3
Capacidad intuitiva 68,42 26,31 5,3
Adaptabilidad | Interpreta con mayor libertad el contenido 52,63 42,10 53
Al Interpreta con mayor exactitud 52,63 42,10 5,3
Elige su propio recorrido visual 84,2 10,5 5,3
Contenido Ejercita mas su imaginacién 31,5 579 |53 53

<

Tabla 2.

Andlisis de la lectura de
infografias y textos.
Extracto de los resulta-
dos de dicho estudio

3 REINHARDT, Nancy.

V. Infografia diddctica.
Produccidn interdisci-
plinaria de infografias
diddcticas para la diver-
sidad cultural. Palermo:
Universidad de Palermo,
Facultad de Disefio y
comunicacion, 2007.

p. 109.
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Figura 17
Transit Heart.
Joel Katz.

38 Termino utilizado

en publicidad y mar-
keting para referirse

a las campanias que
intentan explotar las
redes sociales y otros
medios electrénicos
para producir incre-
mentos exponenciales
de “reconocimiento de

marca” y gran difusién.
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Como apuntabamos al inicio de este desarro-
llo tedrico cada dia somos bombardeados con
infinidad de imdagenes y la nueva generacion
de “Nativos digitales” se encuentra comoda
con esta realidad. Por ello cada vez mas se
han ido produciendo todo tipo de infografias
sobre diversos temas.

Estas infografias aparte de los beneficios ya
nombrados para digerir la informacién por
medio de la visualizacién de datos, poseen un
gran potencial “viral”3®, hecho que justificé el
aumento rapido de su popularidad gracias a
las redes sociales.

A continuacidon vamos a nombrar algunos de
los referentes e infégrafos que han resultado
mas relevantes para nuestra investigacion.

A pesar de que la infografia presente casi de
manera inherente un cardcter didactico, las
mas recurridas suelen tratar temas econdmi-
cos, de actualidad, datos estadisticos curiosos
o relacionados con el deporte, la ecologia, las
redes sociales, etc. Que a pesar de que pre-
senten un gran interés y estén bien resueltas,
no estan pensadas para un medio educativo
concreto como para alumnos de Educacion
Secundaria Obligatoria.

INFOGRAFIAS APLICADAS A LA EDUCACION

- Ciencias de la Naturaleza

En esta materia es comun encontrar nume-
rosas representaciones visuales de la infor-
macién ya que hay numerosos procesos que
necesitan de un apoyo visual para lograr un
nivel de comprensidon mayor en los estudian-
tes, encargados de interpretar estos datos.
Algunos ejemplos podrian ser: la visualizacién
de la cadena del ADN, la propagacién y cre-
cimiento de una enfermedad determinada, la
composicion de los atomos, la representacion
de la anatomia aplicada al deporte o procesos
ciclicos del universo.

Uno de los referentes de esta especialidad
es el disefio de Joel Katz para representar el
funcionamiento del corazén, donde lo compa-
ra con la forma de representar los mapas del
medio de transporte publico. Considerando
la funcién independiente de la apariencia y
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enriqueciendo el mensaje, desarrollando asi
una nueva interpretacion basada en funcio-
nes que resultan familiares a gran parte de los
espectadores.

Otro ejemplo es una gran infografia que mues-
tra los Ultimos 50 afos de exploracién espacial
(Figura 18). Fue creada por Sean McNaughton
y Samuel Velasco para National Geographic.

Otra infografia con alto nivel estético y estruc-

ST -

MISSION(S) TO MARS

turacion para mostrar como la exploracion es-
pacial sigue siendo una tarea de alto riesgo,
y la posibilidad de ir a Marte no es tan facil
como parece. Para demostrarlo, han realizado
un grafico inteligente de todas las misiones
enviadas a Marte alguna vez. Como se puede
ver, se trata basicamente de un grafico de ba-
rras con las misiones a Marte enumeradas por
orden cronoldgico, y el resultado de la misidn
se codifica por lo cerca que la barra correspon-
diente llega a Marte.

THE ANCIENT HEBREW CONCEPTION
OF THE UNIVERSE

TO ILLUSTRATE THE ACCOUNT OF CREATION AND THE FLOOD!

A

Figura 18

50 years of space explo-
ration.

National Geographic

<

Figura 19

Misions to go Mars.
Bryan Christie

>

Figura 20

Concepcion Hebrea del
Universo
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Figura 21.

Piramid of Capitalist
System.

Nedeljkivich Brashich
and Kumarich.

v

Figura 22

60 years of Federak
Republic of Germany.
Jan Schwochow.

>

Figura 23,24y 25
Flag campaign

FCB Portugal para la
revista Grande Repor-
tagem

2009

»»

Figura 26
HairPortraits of the
ladies presidents
ChristinaChristoforou
para NY Times

2010

44

- Ciencias Sociales

La mayoria de las infografias dedicadas a las materias de Historia suelen presentar una estética
cargada, antigua y poco adecuada técnicamente a estos tiempos aunque no por ello resulten
menos efectivas en cuanto a la transmision del mensaje. Un ejemplo es una infografia que ex-
plica la estructuracion de poderes en el Capitalismo (Figura x)

El siguiente diagrama en cambio, muestra los
cambios demograficos y econdmicos mads im-
portantes desde la fundacién de la Republica
Federal Alemana en 1949 de una manera mas
sintética y adaptada a la realidad actual.

Germany's big six-O

./ it
¥

it

[y
Fepsrmmem

Un referente similar a los carteles que vamos
a realizar es la llevada a cabo por la agencia
portuguesa FCB, con una tematica socio-his-
térica representa las causas de discriminacion
valiendose de la mayor o menor gama de co-
lores presentes en las diferentes banderas de
los paises, o otro proyecto en cambio jugaban
con la caracterizacion de diferentes persona-
jes histdricos, utilizaban la figura retdrica de la
elipsis para reducir su identidad Unicamente
al tipo de peinado que solian llevar y asi des-
cubrir si este rasgo es una caracteristica iden-
tificable.
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Figura 27, 28, 29
Estuche y matasellos de
la coleccion Trafalgar.
Peter Dawson y Tom
Green para Royal Mail

»

Figura 30, 31

Civil War - How they
died / Who they were
History.com

v

Figura 32

4 sellos de la batalla de
Trafalgar.

Peter Grundy para Royal
Mail.
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Existen numerosas ilustraciones dedicadas a
ilustrar alguna etapa concreta de una batalla,
como por ejemplo una coleccion de sellos de-
dicada a la batalla de Trafalgar junto con una
serie de diagramas que narran su historia. In-
fluidos por las cartas de navegacidén, mapas y
cartografias en el frontal se representa un dia
a bordo de un buque de guerra britanico dias
antes de la batalla, junto con la composicion
de los barcos de batalla. En la parte de atrds
se ilustra la repercusion de esta batalla sobre
la cultura britanica.
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Trafalgar fact § How big where the ships? Trafalgar fact

En el segundo grupo de infografias aplicadas
a la educacion y/o Ciencias Sociales podemos
destacar un referente primordial de cdmo
combinar la infografia y la educacién a la vez
qgue se hace uso de las tecnologias de la in-
formacion y la comunicacion (TICS). Se trata
de la propuesta del canal de Historia en Esta-
dos Unidos, donde en su pagina web (History.
com/interactives) aflade un nuevo apartado
con recursos interactivos donde se muestran
diversas infografias interactivas sobre la gue-
rra civil (Figura 30y 31). Subrayamos especial-
mente este ejemplo ya que las infografias in-
teractivas son una de nuestras propuestas de
futuro para este estudio.
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Otro concepto que queremos rescatar es el
de la linea cronoldgica o linea de tiempo. Este
elemento sirve para contextualizar, guiar y
ordenar el aprendizaje del estudiante y en la
pagina web dedicada a la Revolucion Ameri-
cana también quisieron incluir una infografia
interactiva con forma de linea cronoldgica
donde se exponen todos los inventos y acon-
tecimientos importantes durante los anos
1750 al 2009.



MERICAN INDEPENDENCE

%« AMERICAN
*4*% REVOLUTION

{E AMERICAN REVOLUTION CENTER

INFOGRAFISTAS:

A nivel tedrico el referente primordial es Ed-
ward Tufte, un pionero en cuanto a la visuali-
zacién de datos que escribié numerosos libros
sobre los graficos informativos desde 1993
hasta la actualidad.

A nivel practico, uno de los infégrafos mas in-
fluyentes en este trabajo ha sido el trabajo de
PETER GRUNDY.

Ya hemos referenciado los sellos que realizé
para la batalla de Trafalgar, entre otros de sus
trabajos en los que aborda temas histéricos
destaca una infografia donde compara el gasto
humano en el trafico de armas contrapuesto a
los minimos beneficios econémicos. En otra
de sus multiples infografias utiliza su estilo

Each week the

The arms trade

This week leading weapons manufacturers gather in
London for one of the world’s largest arms fairs. The
global industry in now worth $1 trillion a year, but who
benefits from this trade and what is the human cost?

1 Who sells?

Total Arms Exports (US dolars)

@ TheUKis the world's second largest

around 3% of manufacturing output

4 What do we
spend on arms?

Government spending by sector

16 The Guardian 07.03.06

AFAYETTE I
PHILADELPHIA

caracteristico para mostrar cinco ilustraciones
sencillas relacionadas con el armamento mili-
tar, en su interior aparecen diversos graficos,
tablas y un mapa encargados de transmitir es-
tos pertubadores datos al espectador.

NATHAN YAU (http://nathanyau.com)

Este disefiador basa toda su producciéon en
manipulacion y juego de datos. Centra toda
su atencién en la visualizacion de datos para
motivos no profesionales o blogs sobre esta-
disticas y visualizacién como FlowingData (Fi-
gura 35).

Macedonia
Pakistan

Afghanistan
Taiwan

Venezuela
°
£
BjEEE
i
B

Who does Britain
sellarms to ?

Licensed UK Arms
Exports 2004

Ualue of goods

5 Defence spending

Who pays
vs aid? 6|

the price?

Civilian
deaths

How many major wars are
being fought? *

o000S
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A

Figura 33

Linea cronoldgica
interactiva sobre la
Revolucién Americana.
Fuente: Timeline.ameri-
canrevolutioncenter.org

v

Figura 34

Grdfico G2: El trdfico de
armas.

Peter Grundy para The
Guardian
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Figura 35
Unemployment, 2004 to
present.

Nathan Yau

v

Figura 36

The billion Pound-o-
gram.

David McCandless.
2009

“0 DE PABLOS, Jose

M. Infoperiodismo. El
periodista como creador
de infografia. Madrid:
Sintesis, 1999.

41 MINERVINI, Mari-
ana. A. La infografia
como recurso diddc-
tico. Revista Latina de
Comunicacioén Social
[en linea]. Enero/
Junio 2005, no. 59. pp.
7-9. <http://www.
ull.es/publicaciones/
latina/200506minervini.
pdf> [Consulta: 19
Mayo 2013]
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UNEMPLOYMENT, 2004 to present

2008, 5.1% 2006, 4.6%

2004, 5.5% National Average

04

DAVID McCANDLESS
(www.davidmccandless.com)

Un apasionado por la visualizaciéon de infor-
macion, ya sean datos, ideas, determinados
temas, estadisticas y preguntas, todos repre-
sentados con las minimas palabras. Sus grafi-
cos son el resultado de un interés inagotable
por estudiar la manera en que el disefio de
informaciéon puede ayudar a las personas a
entender el mundo revelando sus conexiones
ocultas, patrones e historias.

Otro de los ejemplos de McCandless es el dia-
grama de los mil millones. Le encargaron un
articulo donde debia manejar cifras de miles
de millones de délares, una informacién ca-
rente de cualquier significado sin contexto.
McCandless creyd que la Unica forma de pro-
cesar esos datos era visualizandolo, por lo que
adapté las cifras al tamafio de unas casillas
y con diferentes colores que representan los
intereses que existen tras esas cantidades de
dinero. El purpura simbolizaria combate, el
rojo donaciones y el verde especulacion. Esto
permite que de simple vistazo se pueda crear
un vinculo entre los diferentes nimeros vy
crear patrones. Convirtiendo datos simples en
un escenario explorable con nuestra vista, un
mapa de la informacion.

2008, 5.8%

» ;,,;:ﬁ‘ —

September 2009, 9.8%

2007, 4.6%

g s

ESTUDIOS DE INVESTIGACION:

De Pablos*, desde el ambito periodistico qui-
so estudiar el nivel de comprensién del re-
ceptor a determinada noticia. Para ello unos
estudiantes de la Universidad de La Laguna
(Espafa) tuvieron que someterse a un cues-
tionario cuantitativo de 10 preguntas tras leer
una noticia en un periddico. Los contenidos
de esta noticia se presentaron de 3 maneras
diferentes:

- Opciodn 1. Solo texto

- Opcidn 2. Texto junto con una fotografia
del lugar de los hechos

- Opcidn 3. Texto junto con una infografia y
mapa de situacion.

La conclusion de De Pablos fue considerar la
infografia como un recurso de apoyo periodis-
tico de gran utilidad al existir mayor captacién
de informacién en la opcién presentada me-
diante texto e infografia.

La infografia normalmente es asociada al cam-
po periodistico, sin embargo también hemos
encontrado otros antecedentes significativos
gue motivaron la realizacién este trabajo final
de Master, donde se analizan los beneficios de
esta herramienta en el campo educativo. Uno
de los ejemplos es un estudio* que se realizd
en dos Escuelas de Nivel Medio de Cérdoba
(Argentina). Un total de 119 alumnos que se
dividieron en dos grupos:

- Experimental: metodologia mds dinami-
ca y abierta en las clases, con acerca-
mientos al recurso de la infografia (cada
alumno conté con una infografia)



- Control: las clases se presentaron de ma-
nera tradicional utilizando la pizarra
como Unico recurso

Se trataba de determinar en qué manera po-
dia el recurso de la infografia estimular o no su
interés y capacidades. En este caso se planted
desde la asignatura de Biologia. Los resultados
de esta experiencia resultaron significativos
en cuanto al rendimiento de los alumnos. El
grupo experimental alcanzé las metas plan-
teadas, a pesar de que los datos no resultasen
estadisticamente significativos. Sin embargo,
este hecho no ocurrié en el grupo de control.
Por lo tanto, como afirman en el estudio, este
hecho anima a plantear la necesidad de seguir
analizando este tema y aumentando las clases
en las que se utiliza esta herramienta. Este he-
cho y los resultados de la encuesta planteada
justifican la base de esta investigacion, donde
existe un claro interés por parte de los estu-
diantes a aplicar este recurso en otras mate-
rias (Tabla 4)

Por ultimo el otro referente fundamental para
nuestro estudio que hemos ido mencionando
durante el mismo es el denominado Proyecto

Gea-Clio. Tiene sus origenes en 1988 que basa
su objetivo en la innovacion en la ensefianza
de la geografia e Historia desde la practica y
con la colaboracion de Profesores y Universi-
dades dando lugar a materiales curriculares
alternativos a los libros de texto.

“No se trata de instruir, de impartir una
leccidn, sino de ayudar a los alumnos
a alcanzar su autonomia intelectual vy,
para ello, es preciso investigar cémo
aprenden los nifos y adolescentes.”*

Para llevar a cabo esta produccién editorial
contaron con un profesorado comprometido
con su labor educativa asi como una editorial
(Nau Llibres) abierta a la innovacién educati-
va. Resultado de ello en la Comunidad Valen-
ciana pudieron disponer de gran cantidad de
informes de profesores, diarios de clase, cua-
dernos de alumnos que han permitido valorar
de una forma compartida los logros y frustra-
ciones de los proyectos que se estaban expe-
rimentando.

COLEGIO PUBLICO COLEGIO PRIVADO

Comprgnswn y’retenuon del tema a través del i 929% Si 94,7%
uso de infografias
Las mfggraﬁas aportan mas informacion que un 5i 96% Si 100%
texto sin imagen

. . . , Muy
Importancia de la imagen en Biologia Imp 64% Imp. 63%
Empleo de infografias en otras materias Si 92% Si 63,2%

<

Tabla 4.

Extracto de los resul-
tados obtenidos del
estudio de De Pablos.

42.50UTO0, Xosé M.

El proyecto Gea-Clio.
Biblio 3W. Revista Bibli-
ografica de Geografia y
Ciencias Sociales, Uni-
versidad de Barcelona.
[en linea] Junio 1999,
no. 161. <http://www.
ub.edu/geocrit/b3w-
161.htm> [Consulta: 5
Abril 2013]

49



50



{PRUPU N

P RACTICA
},“{ [STUDIO DE CAMIPOY

MATERIAL DIDACTICO



52

A partir de las reflexiones y conclusiones, que
hemos sacado de nuestra recopilacion y ana-
lisis de datos, desarrollaremos la propuesta
de mejora, concretada en la creacion de in-
fografias didacticas como propuesta de ma-
terial didactico que favorezca el desarrollo de
las capacidades en el proceso de ensefianza-
aprendizaje. Los objetidos planteados son los
siguientes:

Determinar los recursos y editoriales mas
utilizados en el nivel de secundaria en los
institutos de Valencia y Murcia.

Descubrir las fortalezas y debilidades de los
alumnos en la materia de Historia segun la
experiencia docente.

Crear un material didactico basado en la
realizacién de una serie de infografias di-
dacticas a modo de poster acompafiadas
de seis carteles con una imagen simbdlica y
sintética de seis temas diferentes, que sir-
van de apoyo tanto para profesores como
para alumnos en la asignatura de Historia
de 42 de ESO.



El proceso creativo para la representacion de
estas infografias incluye cuatro fases*:

1. Andlisis, sinopsis y estudio de campo
2. Produccion de bocetos
3. Produccion del guién

4. Produccién del proyecto final

Cada actividad incluiria una revisidn constante
del proceso y una evaluacién final del produc-
to, como ya habiamos nombrado en el aparta-
do correspondiente a la metodologia.

En esta primera fase, con objeto de funda-
mentar al maximo nuestro trabajo y encontrar
el objetivo a desarrollar antes de comenzar
con la produccidn del recurso infografico se
han llevado a cabo varios estudios de campo
tanto a editoriales como a docentes.

En la primera etapa de investigacion se realizd
un analisis para determinar qué editorial es la
mas habitual en las clases de ciencias sociales
en la etapa educativa de Secundaria. Para ello
se ha recopilado informacidn extraida tanto
de las diferentes paginas webs de Institutos

250 -
H Vicens vives
B Santillana
200 -
u Oxford
150 - M Edelvives
¥ Anaya
100 - HSM
H Otros
50 - H Sin libro
S ECIR
0 L

Total Valencia/Murcia Secundaria y 12 Bach

<

Tabla 5.

Total editoriales utiliza-
das en la especialidad
de Ciencias Sociales
(Geografia e Historia)
de Educacion secunda-
ria y 12 de Bachillerato
Valencia/Murcia .
Elaboracion propia

43 PETTERSSON, Rune.
Information Design.

Amsterdam: John Ben-
jamins Pub. Co., 2002.

p. 32
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Tabla 6. 15

Tabla desglose de la an-
terior con las editoriales 10
utilizadas en Murcia y
Valencia por separado.

Elaboracion propia 5
0

v

Tabla 7.

Tabla editoriales utili-
zadas en la materia de
Historia perteneciente
al nivel de 42 de ESO
Elaboracidon propia
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Murcia (Secundaria y 12 Bach)  Valencia (Secundaria y 12 Bach)

Total Valencia/Murcia 42 ESO

B Vicens vives
B Santillana

¥ Oxford

M Edelvives

¥ Anaya

HSM

H Otros

¥ Sin libro

B Vicens vives
B Santillana

¥ Oxford

H Edelvives

B Anaya

ESMm

¥ Otros



25
20 - H Vicens vives
M Santillana
15 A H Oxford
M Edelvives
10 A B Anaya
EsMm
5 7 ¥ Otros
0 r -

Murcia 42 ESO

como por medio de encuesta telefénica con
el responsable del departamento de Ciencias
Sociales.

Se recopilé informacién de un total de 80 ins-
titutos de Educacién Secundaria Obligatoria,
40 pertenecientes a la Region de Murcia y
otros 40 a la Comunidad Valenciana, en con-
creto Valencia. De esos 80 institutos el 84,15%
fueron Instituciones publicas mientras que el
15,85% fueron institutos privados o concerta-
dos. Como hemos nombrado, los niveles que
se han tenido en cuenta han sido el ciclo com-
pleto de Educacién Secundaria Obligatoria y
12 de Bachillerato.

Los resultados de esta investigacion (Tablas 5,
6, 7, 8) han sido claros, ya que la Editorial Vi-
cens Vives es con diferencia la mas utilizada
en todos los niveles y en ambas comunidades.
Las siguientes editoriales mas destacadas han
sido Santillana y Oxford en la Region de Mur-
cia diferenciandose del resto, mientras que
en Valencia la editorial Vicens Vives se utiliza
con mayoria absoluta y en segundo término
se encuentran las demas entre las que en me-
nor lugar sobresalen SM, Santillana, Anaya y
Oxford (Tabla 9). Por ultimo resaltar un dato
gue nos ha llamado la atencidn, ya que existe
una minoria (3) que no utilizan libro de texto
para impartir la asignatura.

Valencia 42 ESO

Partiendo de estos resultados* vamos a fo-
calizar nuestra atencién mds adelante en el
analisis del libro de texto de la editorial Vicens
Vives perteneciente al nivel de cuarto curso
de Educacién Secundaria Obligatoria y a par-
tir del cual se planteard y basard nuestra pro-
puesta practica.

En la segunda fase de investigaciéon nos va-
limos de estos resultados para precisar las
editoriales a las que realizar unas encuestas
a fin de determinar por un lado los procesos
de produccion infografica y por otro las mate-
rias en las que este recurso es mas explotado.
Para recabar esta informacidn se disefid una
encuesta consistente en cinco preguntas con
respuesta abierta, ademas se solicité una in-
fografia de muestra correspondiente a alguna
asignatura de nivel de cuarto de ESO. Las pre-
guntas planteadas fueron las siguientes:

1. ¢Se producen en vuestra editorial info-
grafias de textos escolares?

2. (¢Utilizdis este recurso en los libros de
texto o lo incluis en un material aparte?

3. JQué nivel educativo presenta mayor
cantidad de infografias?

4. (Qué materia de 42 de ESO presenta
mayor numero de infografias para
representar los contenidos del libro de
texto?

A

Tabla 8.

Tabla desglose de la an-
terior con las editoriales
utilizadas en la asigna-
tura de Historia de 4°
de ESO tanto en Murcia
como Valencia.
Elaboracion propia

“pesglose completo de
resultados en Anexo 1
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Editorial

Titulo
Comunidad/es
Curso
Materia
Autores
Idioma
ISBN
Paginas
Editorial  Oxford
Titulo  Historia
Comunidad/es  Valenciana
Curso  Cuarto de ESO
Materia  Ciencias Sociales
Autores  Gregorio Castellanos,

> Jose M. Diaz, Mercedes
Tabla 6. Lépez, Rosa Luna, Be-
Tabla donde se detallan goﬁa Olivar, Miren Be-

las caracteristicas prin- =
n .
cipales del libro de texto gonay Jose Ucedo

de las tres editoriales ldioma Valencia
mds utilizadas para el

libro de 42 de ESO de ISBN 9788467368628
Historia en la Comuni- Afio 2012

dad Valenciana. Elabo-
racion propia a partir de
la informacidén de sus
respectivas webs.
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Vicens Vives

Nueva Demos 4
Valenciana

Cuarto de ESO
Ciencias Sociales

M. Garcia y C. Gatell
Castellano
9788468208732

347

voumx 1

Historia 4 eso @

B

29

) S

Fonnuna
Editorial Santillana
Titulo  Historia Nacional

Comunidades  Andalucia, Aragon,
Asturias, Canarias,
Cantabria, Castilla La
Mancha, Castilla y Ledn,
Ceuta, Comunidad
Valenciana, La Rioja,
Madrid, Melilla, Murcia,

Navarra, Pais Vasco.

Curso  Cuarto de ESO
Materia  Ciencias Sociales
Autores  Los caminos del saber

Idioma  Castellano
ISBN 9788468011097



5. <¢Qué aspectos condicionan el proceso
de creacion de infografias? (cliente,
necesidad del publico, presupuesto,
tiempo, limitaciones técnicas, caracte-
risticas del contexto...)

Esta encuesta se enviod via email a un total de
11 editoriales que fueron recogidas en el estu-
dio de campo (Santillana, Anaya, Oxford, Ecir,
SM, Vicens Vives, Laberinto, Edebe, Brufio,
Almadraba y Edelvives), de las que se obtuvo
respuesta a la encuesta de tres (Ecir, Edelvives
y Bruiio), dos de ellas (Brufio y Ecir) enviaron
varias infografias de muestra que analizare-
mos mds adelante.

Los datos obtenidos de esta encuesta aunque
no resulten muy significativos contribuyen a
focalizar el motivo y los contenidos presentes
en las infografias®.

1. ¢Se producen en vuestra editorial infografias de textos escolares?

W Si, pero por encargo a infografos

externos a la editorial

HNo

0% 20% 40% 60% 80% 100% u Sj, frecuentemente

2. ¢ Utilizdis este recurso en los libros de texto o lo incluis en un material aparte?

W Material aparte

H Libro de texto

0% 20% 40% 60% 80% 100%

3. ¢Qué nivel educativo presenta mayor cantidad de infografias?

M Primaria
M Secundaria

& Bachiller

4> Anexo 2: Emails com-
pletos de las editoriales

encuestadas.
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4. {Qué materia de 4° de ESO presenta mayor numero de infografias para representar
los contenidos del libro del texto?

Etecnologia
B Ciencias Naturales
¥ Matematicas
B lengua
0 1 2 3 4 5

H Ciencias Sociales

4. ¢Qué aspectos condicionan la creacion de infografias?

B Presupuesto

W Utilidad y apliacion
didactica

¥ Otros

La eleccion de la asignatura de Historia de
42 de Educacion Secundaria Obligatoria vie-
ne condicionada por la reflexidn realizada en
este trabajo, la demanda docente, los resulta-
dos de otros estudios como los ya nombrados
y el andlisis de los recursos didacticos de las
diferentes materias gracias a esta encuesta a
las editoriales.

En ellas se concluyd que las areas de mate-
maticas, lengua y sociales (historia) presentan
menor cantidad de recursos infograficos que
apoyen sus contenidos tedricos, mientras que
en las asignaturas de ciencias sociales (geogra-
fia) y naturales resulta mds comun encontrar
numerosas infografias didacticas, en parte de-
bido a la complejidad de contenidos que son
facilmente aclarados mediante una represen-
tacion grafica.

La ultima fase de este estudio de campo fue
la entrevista con el profesorado de la asigna-
tura de Historia perteneciente a 42 de la ESO
donde se plantearon 5 preguntas breves con
respuesta abierta para determinar diversas
cuestiones como la eleccién de dicha edito-



Estos contenidos son fruto de la colaboracién entre la Fundacién Germin Sinchez Ruipérez e Intel Corporation y han sido
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rial, los recursos que utilizan en el aula y las
dificultades que encuentran los alumnos en
su asignatura con objeto de focalizar la reali-
zacion de estas infografias para potenciar esas
debilidades concretas.

De los 40 Institutos Valencianos presentes en
el estudio se intentd contactar con los 15 mas
cercanos de manera telefdnica para concretar
una cita o entrevista telefénica con el Jefe del
departamento de Ciencias Sociales de Secun-
daria o bien, con el profesor titular de la asig-
natura de Historia de 42 de ESO.

De los 15 Institutos se pudo localizar a 5 pro-
fesores de 5 Institutos diferentes (IES El Grao,
IES Orriols, IES Benlliure, IES Isabel de Villena
e IES Patacona) que presentaron mayor y me-
nor disposicidn e interés ante la materia. Las
preguntas que se le plantearon fueron las si-
guientes:

er la informaci6n.

Identificacion de las ideas
principales y secundarias de un

1. cJQué editorial utilizan para dar las cla-
ses de la asignatura de Historia perte-
neciente al nivel de 42 de la ESO?

2. ¢Cudl fue el motivo de elegir esa edito-
rial?

3. JQué aspectos considera positivos de
este libro de texto? ¢ Cudles cambiaria o
necesita ampliar?

4. ¢Utiliza algun material complementario
para impartir dicha asignatura?

5. ¢En qué temas o aspectos encuentran
mads dificultad los alumnos de su asig-
natura? ¢Cudles les resultan mds fdci-
les?

Tanto los resultados como la actitud ante esta
entrevista resultan interesantes para nuestro
estudio, pues fueron muy diversas. Se obtu-
vieron dos respuestas negativas frente a tres
positivas de los cinco profesores de secunda-
ria de los insitutos.

A

Figura 37

Captura de pantalla de
la pagina web wikisaber
donde se facilitan conte-
nidos complementarios
a distintas asignturas,
exceptuando ciencias
sociales.
www.wikisaber.com

v

Figura 38

Captura de pantalla de
la pdgina web Tareas
y mds perteneciente a
la editorial Santillana
donde se puede com-
probar que no existen
materiales de refuerzo
para la asignatura de
ciencias sociales.
www.tareasymas.com
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46 Anexo 3: Transcrip-
cién de entrevista
telefénica mantenida
con la responable de la
asignatura de Historia
de 42 de ESO del IES
Isabel de Villena el 14
de mayo de 2013 a las
11:30

47 Anexo 3: Transcrip-
cién de entrevistas
completas

60

En cuanto a las respuestas negativas, la prime-
ra de ellas, por parte del IES Benlliure, fue re-
chazar de manera categdrica participar en di-
cha entrevista tras exponer las preguntas con
la informacion y ayuda que se solicitaba. Este
rechazo fue justificado con una falta de con-
fianza, ya que este estudio no forma parte de
una investigacién doctoral, sino de la realiza-
cién de un trabajo final de master que a su vez
no pertenece a la especialidad pedagdgica.

La segunda respuesta negativa fue por parte
de la responsable de la materia de Historia del
Instituto de secundaria Isabel de Villena. Esta
entrevista resulté muy util para ejemplificar
una de las dificultades que hemos enumerado
en el apartado de dificultades de ensefianza-
aprendizaje.

Tras presentar el proyecto y exponer la en-
cuesta se acepta llevar a cabo la entrevista,
sin embargo una vez se fueron planteando las
preguntas, las respuestas obtenidas y princi-
palmente, la actitud por parte del docente re-
sultaron contradictorias.

La disposicién a colaborar no sélo en este pro-
yecto, sino en cualquier innovacidn posible en
el sector educativo es practicamente nula. Las
respuestas son confusas, e incluso erréneas
afirmando que se trata de informacién con-
fidencial de departamento. Ante la pregunta
sobre los recursos o editorial utilizada en sus
clases se muestra una actitud dubitativa ale-
gando que desconoce tal informacién, tras
aclarar dicha cuestidn, se reitera en su actitud
y nos da una respuesta errénea sin poder lle-
gar a conocer si ello fue causa de la ignorancia
o de manera intencionada. En este estudio ya
habiamos recogido los documentos de infor-
macién académica que se encuentran en el
sitio web del Instituto y a disposicién de cual-
quier usuario de internet, donde se facilita la
lista de libros de texto que debe adquirir el
alumnado para el curso académico 2012/2013
en dicho Instituto, siendo Vicens Vives la edi-
torial utilizada en la asignatura Historia de
cuarto curso de secundaria.

Finalmente se decide eludir las preguntas
qgue impliquen temas del centro, pasando a
las preguntas dos y tres sobre su experiencia

docente en la materia, sin embargo la disposi-
cién no cambia mostrando una de las dificul-
tades que ya enumerabamos en el apartado
del proceso de ensefianza-aprendizaje donde
el profesorado se muestra desganado y reacio
ante los cambios y posibles propuestas en el
campo educativo.

“iPero y esto para qué? ¢Para qué sirve? Me
haces estas preguntas como si fueses a conse-
guir o solucionar algo (...) esto no tiene sen-
tido, si quieres saber mi opinién es que los
libros de texto suelen ser todos bastante ma-
los y ya estd. No voy a contestar a mas cosas
porque es perder el tiempo.”*

Finalmente los responsables de los departa-
mentos de Historia de los Institutos de Orriols,
El Grao y Patacona respondieron abiertamen-
te a las cuestiones planteadas, dandonos las
pautas a seguir en nuestro proyecto®’.

En las cuatro primeras preguntas los tres do-
centes coinciden en sus respuestas. La edito-
rial desde la que se parte es Vicens Vives, sin
embargo la eleccién de dicha editorial ya sea
por motivos econdmicos o tradicionales par-
te del centro, no del docente particular y esa
eleccién suele mantenerse durante afios.

En cuanto a la funcién o uso del libro de texto
suele ser escasa, utilizandolo como libro de
consulta en el que basar las explicaciones y
guiar el aprendizaje de manera general, desta-
cando especialmente la ultima seccidn de los
temas dedicada a las actividades y propuestas
complementarias.

Suelen incluir materiales complementarios
destacando el uso del Power Point en los Insti-
tutos de El Grao y Orriols, mientras que el IES
Patacona destaca por su gran disposicion a la
inclusion de cualquier tipo de material com-
plementario.

La ultima cuestidon y mas relevante nos ayudé
a focalizar las debilidades personales y espe-
cificas encontradas en las aulas consiguiendo
de esta manera, centrar nuestras infografias
no tanto en representar cada apartado de
cada tema de manera minuciosa, sino en con-
seguir con nuestro material didactico un sis-



tema para relacionar contenidos generales y
estructurar conceptos.

Segln Juan J. Villaroel (docente de Historia
de IES El Grao) la dificultad primordial de los
alumnos tanto de cuarto como de todos los
niveles es “aprender a relacionar, es decir, ha-
cer conexiones, conectar toda la trayectoria
anterior y posterior y hacer relaciones”

Pilar Utrilla (IES Orriols) comparte la opinidn
de Juan J. Villaroel en cuanto a la necesidad
de hilar contenidos y afiade ademas una de las
dificultades que ya nombrabamos en el apar-
tado de Ensefaza-Aprendizaje: “La dificultad
gue encuentran los alumnos es enfrentarse
a unos conceptos que no han dado nunca, es
decir, en este nivel muchos alumnos vienen
con conceptos basicos de otras etapas y no les
resulta facil incluir conceptos nuevos”

Finalmente el docente y jefe de departamen-
to Jose Antonio Antén (IES Patacona) sugiere
que las propuestas de editoriales en cuanto a
libros de texto suelen presentar este recurso
como algo extraordinario cuando la practica
en ocasiones no se corresponde, por ultimo
recalca la importancia de establecer una me-
todologia en el aula, un hilo conductor y con-
textualizar nuestro recurso didacto, subrayan-
do la competencia “aprender a aprender” por
la que el alumno aprende a trabajar de mane-
ra auténoma e integra.
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A

Figura 39

Tema: Logaritmos
pp. 74 -75

Libro de texto
Matemadticas

22 de BUP
Editorial: Edelvives
1965

v

Figura 40

Tema: Logaritmos
pp. 74 -75

Libro de texto
Matemadticas

49 ESO

Editorial: Edelvives
2008

48 Traducido por: PAGES,

Joan. Los libros de texto
de ciencias sociales,
geografia e historia y el
desarrollo de las com-
petencias ciudadanas.
Universidad Auténoma
de Barcelona. [en linea]
2009. p. 1. Disponible
en: <http://pagines.
uab.cat/joan_pages/
content/publicacions>
[Consulta: 20 Junio
2013]
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Ya nos preguntdbamos en el apartado anterior
cuestiones a cerca de las decisiones tanto de
los docentes como de las editoriales para ele-
gir o elaborar determinado libro de texto, o
cualquier material susceptible de ser utilizado
en la ensefianza. Este tema ha sido polémicoy
debatido en congresos educativos, como por
ejemplo en la revista del Movimiento de Re-
novacion Pedagdgica “Rosa Sensat” de Cata-
lunya (2006, p. 13) dedicado al uso y al abuso
de los libros de texto donde se preguntaron
las siguientes cuestiones: “éPor qué se eligen
unos determinados libros y dejan de seleccio-
narse otros? ¢Qué elementos predominan en
la seleccidn: el precio, el contenido, las activi-
dades, las imagenes?”4

El matemético escocés John Neper (15501517) bar6n de Merchiston, desarroll6 el cilculo loml
sitmico, q caci6n en adicin, la division en sustracci6n, la poten
it e ST i Sl ks 1 e b 0 il
numéricos.

En esencia, Neper d nimero 10, elevado

2 una potencia. Aunque, debido 2 su avanzada edad, no pudo llevar a la préctica sus ideas, y estas
fueron recogidas por Henry Briggs (1561-1639).

.
Sia es un ndmero real positivo y distinto de 1,y b es otro nimero real positivo, se llama loga
itmo de b en base a (log, b) al nimero x al que hay que elevarla base para obtener el nime-

| John Neper. b,

log,b=x < a*=b

No nos detendremos tanto en el porqué de su
eleccion, ya que como hemos visto, los libros
de texto son en su mayoria dictados por el de-
partamento, no forma parte del criterio del
profesor, y su eleccién estd mas relacionada
con causas econdmicas que metodoldgicas o
personales. Por tanto nuestro principal obje-

25, 0cocinde s Tl de i —Ls o
parte decimal

S
tomando logaitmcs, 0 <1og 6 <1

s eso.
94 Caracteistica de los logaritmos negativos. — Sabermos igualmen-

o de o 10000 b
et nmers 3 o e e s simcin s sy
N 20000, 30000, 108000, o'

ponden logaritmos negativos.

o) b e i do P

Feativa después
et S o el

enre 0001 00001, i
0901 > 000421 01,

3 tomando lgarimos: 3> log

e 3. o decl
e ot o abies de loparitms sbermos Qo 6 ~0 75T, Ea dcies
g 0000421 = 37T, o, o I iy

eomo e acar en o adjuno esqueme. B s At

26 Ml ol de un i conteaid e o sl —E1

iderado ro), st comprendido entre
200y 3000 st e B e et e o

" e

-m e e oo imer i s e e des 80

los logaritmos a & i icas, de a siguiente forma:

SbCeR, log,b-0=lg,bs lg,c

Eemplos
@) Calculamos log 3000 y log 50, sabiendo que log 3 = 0,477121... y log 2 = 0,30103...
log3000 = log 3+ 10%) = log3 + 3 log 10 = 0477121... + 3 = 3477121...

log 50 = log (100/2) = log 10~ log 2.= 2~ 0,30103... = 1,69897...
, 8% = log, 8" =4 -log, 8= 4-log, 2= 4-3log,2= 12

+ Ejemplos

@)log,8=3, ya que 2 =8,
b)log, 81 = 4, ya que 3' = 81.

(@

|| Eniawep |

http://wvw.emathematics.net/es/ ) s o433

logaritmo.php?a=5 ) log,,32=x = ( ) R=2 =32 = = x=-5
Luego tenemos que log, , 32 = =5.

Dlog,Lossied sy

- buego enemos quelog, é -2

Segin la definici6 ba
Iogaritmas mis utiizados son losde base 10 losde base el nimero e

Sin embargo, los

Se llama logaritmo decimal 2 aquel logaritmo cuya base es el nimero 10.
Ellogaritmo decimal de un ntimero b se designa por logb.

Se llama logaritmo neperiano a aquel logaritmo cuya base es el nimero e.
Ellogaritmo neperiano de un nmero b se denota por Inb o Lb.

| De la anterior definicién de logaritmo, se deducen las siguientes propiedades:

Demostracion

&) Calculamos log /3, sabiendo que log 3 = 0,477121...

@ ramason
log V3= 1 Iug3=~»0477121 =0,0954242... Logartmica e Nepes.
] ,y viceversa
o Ina = e ¢* = a. Tomando logaritmos decimales: [5[Recvecdaqe ]
3 = = loga Lacaculadoa intica ermite
S g = y pomi
er=a=loger=loga=x-loge =loga == 1A% e .
loga neperianos de un nimero, utii-
Beev: 2ando las tecas (155 y (i),
respectivamente.
Porfompl:

‘» Para hallar log 30, pulsaremos
festecs ), (&) (5
‘» Del mismo modo, para calcular

In 30, pulsaremos (], [¢]
y[.

Silog, x = 0,5223, podemos calcular log, x de la siguiente forma:

log,x 05223
log, x :]O—g”j- = m0ts




tivo es desglosar la estructura compositiva,
disefio, edicidn, apartados y elementos que se
incluyen en él.

En este apartado analizaremos a nivel compo-
sitivo y estructural:

1. Libros de textos educativos, centrando-
nos en el libro de Historia para 42 de ESO
perteneciente a la editorial Vicens Vives.

2. Diversos materiales complementarios
utilizados en la asignatura de Historia de
49 de ESO.

Un libro de texto es un producto comercial
regido por una serie de principios relaciona-
dos tanto con la materia del libro como con el
mercado y las condiciones que deberd seguir
para introducirse en un ambito comercial es-
pecifico.

Por lo tanto este material didactico debera
cumplir por un lado con las determinadas con-
diciones marcadas por el Ministerio de Edu-
cacion, regulado por las normas y leyes que
dicta el partido politico vigente en ese mo-
mento que determinard las materias y diver-
sos contenidos a impartir; las Consejerias de
las diferentes Comunidades Autondmicas (En
este caso la Comunidad Valenciana) y a deter-
minadas expectativas culturales trazadas por
los centros de ensefanza que pueden adoptar
dicho libro de texto como material didactico
para un curso, un ciclo y una asignatura.

Por otro lado sefialar que los libros de texto
no son un material estanco e inamovible, sino
gue deben ser renovados cada 4 afios, lo que
ha hecho que vayan evolucionando y actua-
lizandose en cuanto a contenidos, formatos,
tipografias y estructuras para adaptarse a la
actualidad.

Evolucion y andlisis del libro de texto

Antafio, los libros de texto de Primaria y Se-
cundaria arropaban su oferta con el reclamo
de determinadas personalidades universita-
rias que parecian garantizar con su nombre
el buen nivel académico del contenido del
producto. Hoy en dia, a la vista del consenso
sobre la especializacién de la ensefianza en
los distintos niveles, y la evidencia de que el
prestigio universitario no tiene por qué tradu-
cirse en capacidad didactica en el nivel de la
Ensefianza Escolar, los hombres famosos han
desaparecido de las portadas, y los responsa-
bles del disefio de los libros de texto aparecen
como equipos, con mayor o menor desglose
de su especializacién y de sus condiciones
educativas®.

En los afios 70 el formato de los libros era A5,
la impresidon era en blanco y negro, y el texto
dominaba con mayoria absoluta. En cambio, si
avanzamos en el tiempo, esos mismos libros
de texto ahora se editan en A4, a color y el
texto se combina con fotografias complemen-
tarias y pequefios apartados distribuidos en
diferentes columnas laterales con informacidn
adicional. (Figura 39, 40)

Con la impresién en color, a cada asignatura
se le atribuyeron unos colores identificatorios
y caracteristicos segun la editorial. Asi, por
ejemplo, Edelvives utiliza el color azul para la
asignatura de matematicas, frente a la de len-
guay literatura que se presenta en color rojo,
o la de Historia que se identifica con el color
verde, el mas usual en ésta asignatura. Esta
diferenciaciéon de colores se mantiene en to-
das las editoriales y ediciones de los materia-
les didacticos, variando ligeramente de unas
a otras. Si nos centramos en la asignatura de
historia de la editorial Vicens Vives podemos
observar que los colores mas recurridos en
cuanto a disefio de edicidn (ya sea portada,
contraportada, lomo y tablas e informacién
interna) son los colores tierra, resaltando el
color verde por encima de los demds.

4% RODRIGUEZ, Alfredo.

Errores diddcticos en
el disefio de libros de
texto. Universidad
da Corufia [en linea]
1999, p. 19. Disponi-
ble en: http://ruc.
udc.es/dspace/bit-

stream/2183/8094/1/

LYT_14_1999_art_3.

pdf. [Consulta: 26 Mayo

2013]
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50 RUSEN, J. El libro de
texto ideal: Reflexiones
entorno a los medios
para guiar las clases de
historia. iber. Diddctica
de las ciencias sociales,
geografia e historia,

1997, no. 12, pp. 79-81.

51 ibidem. p. 84
52 Ibidem. p. 85
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Andlisis del libro de texto de Historia

A partir de estas reflexiones, tendremos en
cuenta una serie de caracteristicas propuestas
por Risen, que deberia incluir cualquier libro
de texto de historia ideal®.

Podemos dividirlas en 3 categorias:

e Formales: relacionadas con el formato.

e Materiales: relacionadas con el uso de
materiales didacticos complementarios e
histéricos como imdagenes, mapas y tex-
tos.

e Ensefianza/Aprendizaje.

En relacion con el aprendizaje, Riisen refuerza
nuestros argumentos planteados al inicio de
este trabajo sobre la importancia de la ima-
gen, las dificultades en el proceso de ense-
flanza/aprendizaje y la informacidn visual, cri-
ticando la sobrecarga cognitiva de los textos
“que dificulta en gran manera su recepcién”
sugiriendo que el contenido “tiene que guar-
dar una relacidon con las experiencias y expec-
tativas de los alumnos y alumnas”! y que “la
experiencia histérica tiene un potencial pro-
pio de fascinacion que se puede aprovechar
como oportunidad de aprendizaje”®2.

En definitiva, Risen propone que un libro de
historia no ha de ser un mero contenedor de
informacion sino un instrumento al servicio
de la construccién de contenidos y del desa-
rrollo de competencias por parte de quienes
aprenden.

Partiendo de estas consideraciones, anali-
zaremos en este trabajo un libro de texto
concreto, el libro de Historia de 42 curso de
Educacion Secundaria Obligatoria que ofrece
la editorial Vicens Vives y que, como hemos
comprobado en el estudio de campo realiza-
do, es la editorial mas difundida en el &mbito
educativo valenciano y probablemente espa-
fol para impartir dicha materia.

Ya explicdbamos que la eleccién del nivel de 4°
de ESO se debe en parte a la experiencia reali-
zada en el Master de Educacion Secundaria de
la Universidad Internacional de la Rioja (UNIR)
donde realizamos el periodo de practicas en
el Instituto de Educacidn Secundaria Alfonso
X de Murcia. Sin embargo, a este motivo de-

bemos sumarle la importancia de la misién
de éste ultimo nivel de Secundaria, que no es
otra que sentar las bases para la adquisicion
de los objetivos de ciclo que completan el ci-
clo completo. Lo que se haga en el dltimo cur-
so del ciclo estd condicionado en gran medida
por los planteamientos del primer afio de este
ciclo, por lo que seria una manera de englobar
y aunar el aprendizaje.

e Estructura y contenidos

El manual se organiza en un conjunto de quin-
ce unidades didacticas que abarcan desde el
Antiguo Régimen hasta el mundo actual. Es-
tas se organizan en tres bloques diferentes,
por lo que cada uno integra cinco temas de
unas veintiddés paginas cada uno. Los bloques
tematicos son los siguientes:

I. Laépoca de las revoluciones
Il. Las grandes tensiones internacionales
[ll. El mundo después de la Il Guerra Mundial

Dentro del Blogue | se encuentran las siguien-
tes unidades didacticas:

1. ElSiglo XVIII: La crisis del Antiguo Régimen

2. Revoluciones liberales y movimientos na-
cionalistas

3. La Industrializacién de las Sociedades Eu-
ropeas

4. La Espafia del Siglo XIX: La Construccion
de un Régimen Liberal

5. Industrializacién y sociedad en la Espafia
del Siglo XIX

Dentro del Bloque Il:

6. Laépoca del imperialismo

7. Elarte del siglo XIX

8. La primera guerra mundial

9. Lasegunda guerra mundial

10. Tiempos de confrontacién en Espaia

Y el ultimo bloque incluye los siguientes te-
mas:

11. Un mundo bipolar: Guerra Fria'y
Descolonizacion

12. Espaia durante el franquismo

13. Transicidon y democracia en Espaia

14. El mundo actual

15. El arte del siglo XX

En lo que se refiere a la composicion de estas
unidades diddcticas, cabe afirmar que siguen
un patrén estandar:



Texto introductorio que establece
de forma sintética los aspectos més
importantes del tema.

Fotografia que ilustra un
| aspecto relevante del perioda

Mapa historico del periodo estudiado.

DESCUBRE profundiza en un hecho o proceso histérico
determinado a partir de una serie de documentos
y una propuesta de actividades con el objetivo de
sintetizar, analizar y valorar la informacion.

INVESTIGA propone una tarea
de indagacion a partir

de la consulta de diversos
documentos y de la biisqueda
de informacion externa,
fundamentalmente en Internet.

Textos y documentos que presentan
la informacion fundamental.

Actividades destinadas a repasar
los conocimientos previos a partir
de la observacion de los documentos.

Referencias a paginas web
para ampliar conocimientos
y resolver actividades.

Enlace a un video de Intemnet que introduce
el tema con una propuesta de actividad.

Esquemas que organizan
la informacion de forma sintética.

Contenidos conceptuales, estructurados en apartados l_.
y subapartados, con informacién clara, concisa
y organizada jerarquicamente.

Conceptos con asterisco (*) que
se definen en el glosario final.

Eje cronoldgico con los
periodos y acontecimientos
mas destacados de la época

Sabias que es un breve texto que explica
un aspecto puntual del contenido.

Dibujos, fotografias, mapas,
etc,, que representan de
manera gréfica los contenidos,

APLICA TUS DESTREZAS
€s una propuesta de
aprendizaje de las
habilidades especificas
de las ciencias sociales.

PRACTICA COMPETENCIAS BASICAS
es un conjunto de actividades para
desarrollar la adquisicion de
competencias: tratamiento de la
informacion, aprender a aprender,
comunicacion lingtiistica, social

Actividades para orientar a propuesta
de investigacion sobre el tema planteado.

APRENDE EN LA RED

propone la practica de la
competencia digital y la
ciudadana a partir de actividades
de bisqueda en Internet.

Enlace para
investigar en Internet.

Pasado y presente es
una actividad para
relacionar aspectos
histéricos del pasado con
la realidad actual.

laRed

y ciudadana, cultural y artistica.

Fuentes histéricas secundarias
(mapas, graficos, tablas...) con
actividades para interpretar la
informacién.

Fuentes historicas primarias (textos, imagenes...)
que clarifican 0 amplian los contenidos.

Recreacionss historicas que permiten visualizar
Ios contenidos. Todas se trabajan con actividades.

- El inicio de cada bloque tematico es anun-
ciado por una doble pagina que recoge un in-
dice de los temas del bloque colocado en una
columna que ocupa gran parte del espacio iz-
quierdo de la pdagina, acompafiada de varias
fotografias o cuadros histdricos (entre una vy
cinco) que completan el espacio restante.

- Asimismo, cada unidad didactica es prece-
dida por una breve introduccion colocada en
una columna ocupando el espacio izquierdo
del pliego, el texto esta justificado en el mar-
gen izquierdo, en la parte inferior de la pdgina
derecha se sitla una linea cronoldgica de los
hechos y el espacio restante lo completa una
ilustracion histérica.

- El cuerpo de cada unidad se sintetiza en va-
rios epigrafes -entre cuatro y ocho-. A ello se
suma una documentacién complementaria
gue consta principalmente de textos, graficos,
esquemas, mapas, fotografias e ilustraciones,
acompanados de una serie de cuestiones que
deben orientar el trabajo del alumnado.

- En algunas unidades aparece una seccion

Actividades de sintesis
para ayudar a consolidar
los contenidos
fundamentales.

Actividades diversas para afianzar
las competencias bésicas generales.

Mapa conceptual
para completar.

|
; Cronologfa para la elaboracion de un eje.
|
|

llamada “descubre” que tiene la finalidad de
ampliar los conocimientos, focalizandose en
un aspecto concreto del periodo. Estos suelen
incluir infografias descriptivas del funciona-
miento de maquinarias, estructuracién espa-
cial, gréficos o mapas etc.

- Por Ultimo, todas las unidades concluyen
cada tema con varios apartados de activida-
des y aplicacion de los contenidos estudiados
gue valoraron en gran medida los docentes a
los que realizamos la entrevista. Se dividen en
tres apartados: “Practica competencias bdsi-
cas”, “Aplica tus destrezas” y “Aprende en la
red”.

Como ya hemos estudiado, los docentes en-
cuestados, a cerca de la funcién del libro de
texto en la ensefianza secundaria actual como
fuente de aprendizaje, suelen valorar en el li-
bro de texto la claridad, el orden y la estruc-
turacidn que ayude a los alumnos a entender
los contenidos, asi como que disponga de su-
ficientes documentos de trabajo (actividades,
comentarios, ejercicios, etc.).

Actividades digitales
autocorrectivas.

Guia para el desarrollo
sistematico de la
destreza o habilidad
propuesta.

A

Figura 41

pp.3 -4

Libro de texto
Historia

42 de ESO

Editorial: Vicens Vives
2012
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A

Figura 42

Pdgina ejemplo

pp. 264 - 265

Libro de texto
Historia

42 de ESO

Editorial: Vicens Vives
2012
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e Disefio
Diagramacion

El tamafio de pagina es de 22,5 cm de ancho
por 29 de largo. Los margenes suelen tener
una medida de 1,7 cm respectivamente.

El texto suele estar estructurado en dos co-
lumnas, funcionando como plantilla. Cada co-
lumna presenta un ancho distinto. El tamafio
de las columnas externas es de 10,6 cm frente
a los 7,3 cm de la columna que se encuentra
en el interior de las paginas. El corondel ciego
tiene una medida de 0,9 cm.

La oposicion al franquismo

5.1. RESISTENCIA Y REPRESION

Los primeros tiempos del franquismo estuvieron mar-
cados por la represién. La Ley de il
Politicas de 1939 fue e instrumento para ejercer una
dura persecucion contra los que durante la Republica, o
una vez acabada la guerra, se oponian al régimen.

CAMPOS DE CONCENTRACION EN EL PRIMER FRANQUISMO

War Cantabrico |
HE Franci

Ademés del suceso de los exiliados, al finalizar la con-
tiendsa, en el interior, decenas de miles de personas fue-
ron depuradas (pérdida de su trabajo o cargo), encarcela-
das o ejecutadas por su actividad politica. Asimismo,
todos los partidos y sindicatos tuvieron que pasar a la
clandestinidad. Las carceles se saturaron y se habilitaron
campos de concentracién para los detenidos.

OCEAND ATLAN;, .
0

A pesar de ello, se mantuvo una minoritaria resistencia
armada en forma de guerrillas, el maquis. Su periodo de
méximo apogeo fue entre 1944 y 1947, cuando el triunfo
de las potencias democraticas en la Segunda Guerra
Mundial creé la esperanza de que éstas derribarian la dic-
tadura de Franco.

@ rimerode campen
@ G neansce

@Para saber mas acerca de los prisioneros republicanos:
iching.com/66025

5.2. LA REORGANIZACION DE LAS FUERZAS
POLITICAS Y SINDICALES

Después de la guerra europea, cuando la perspectiva
de una répida caida del franquismo se desvanecio, las es-
trategias de los grupos de oposicién se modificaron.
Poco a poco se abandons la lucha armada, aunque algu-
n0s grupos aislados mantuvieron su actividad hasta 1952.

En la clandestinidad, el PCE, el PSOE y la CNT, que
tenian a sus dirigentes en el exilio, desarrollaron activida-
des de oposicion al régimen. Los comunistas fueron los
que consiguieron una mayor implantacién, sobre todo
entre los obreros y los estudiantes.

Los antiguos sindicatos (UGT y CNT) quedaron bastan-
te diezmados, y en 1964 se funds Comisiones Obreras
(CCOO). Esta organizacién sindical impulsé la lucha rei-
vindicativa (salarios, condiciones laborales...) y politica
(ibertades democraticas).

Una de fas acciones guerrilleras mis importantes del maquis fue
elintento de invasién por el Valle de Aran en octubre de 1944

Los orleenEs pE COMISIONES OBRERAS

Asimismo, existian nicleos de oposicién integrados
por monarquicos y democristianos, que impulsaron la
Reunion de Munich de 1962. En ese encuentro se plan-
te6 la necesidad de democratizar el pais como condicion
para su incorporacién a las instituciones europeas.

Reunidos los delegados de varias empresas (.. se acordo:

1.Que el sindicato al cual se nos obliga a pertenecer (CNS) no
goza de la confianza obrera ni defiende o intereses de los
trabajadores. (...)

3.(..) Concretar un plan reivindicativo con los siguientes puntos:
~Salario minimo de 200 pesetas por ocho horas de trabajo.
~Libertad sindical, el derecho de tener sindicatos obreros.
-Que sea reconocido (...) el derecho de huelga

Comisién Obrera de Barceona, 1965.

Los partidos nacionalistas también fueron reorgani-
zandose. En el Pais Vasco, el PNV fue la fuerza hegeméni-
ca, pero el hecho de mayor repercusion fue la creacion,
en 1959, de la organizacion ETA, que propugnaba la lu-
cha armada. En Catalufia surgieron nuevas organizacio-
nes (Front Nacional de Catalunya y el Moviment Socialis-
ta de Catalunya)

* Sintetiza las principales reivindicaciones obreras.

264 Tema 12. Espaiia durante el franquismo (1939-1975)

Tipografia

Para el titulo inicial de cada tema presente en
la pagina introductoria se utiliza la tipografia
Serifa Bold de tamafio 21 puntos, en cambio
para cada uno de los apartados de dichos te-
mas se utiliza la tipografia Avenir Roman de
tamafio 14 puntos y finalmente, para los suba-
partados y el cuerpo de texto se utiliza una ti-

pografia de palo seco de 11 pt.

Elinterlineado entre el subtitulo y el cuerpo de
texto es de 1,2 cm, y de 0,3 cm entre lineas en
el cuerpo de texto. El texto ademas, presenta
una sangria espafiola de 0,4 centimetros.

5.3. MOVIMIENTOS SOCIALES

Apartir de la década de 1950, las precarias condicio-
nes de vida de la posguerra impulsaron las primeras mo-

vilizaciones contra el régimen, entre las que destacaron 1083

Ia huelga de tranvias de Barcelona, de 1951, y la de los | policosodales 6| 8|20 54 |67 | 6
ineros asturianos de 1958.

& Conveniocolecivo | 202 | 62 | - | - | 516 | 298
Los cambios de la década de 1960 propiciaron un au- [ el

mento significativo de la oposicién al régimen. La socie-

dad espaiiola empezaba a perder el miedo a la dictadura Solidaridad 34| 28| 38 (103 | 95|15

de Franco, y las manifestaciones en las calles aumenta- | Wejorassolaridles | 216 | 209 | 56 | &7 | 122 | 12

o, asi como las huelgas y 10s actos reivindicativos con- o o I e B B S

tra el régimen.

Ademss, el crecimiento del nimero de asalariados y la

én de sindicatos en la idad dieron

lugar a un aumento de los conflictos de tipo laboral. En

el afio 1962 se produjeron las primeras huelgas impor-

tantes en nicleos de Asturias, Catalufia, Andalucia y el

Pais Vasco, que aumentaron notablemente en la década
de 1970.

La Universidad fue también uno de los principales fo-
cos de oposicién antifranguista. En 1956 y 1957 tuvieron
lugar las primeras movilizaciones estudiantiles importan-
tes en Madrid y Barcelona, y en 1966 se creé en muchas
universidades el Sindicato Democratico de Estudiantes
(SDEUB), que se oponia al franquista Sindicato Espariol
Universitario (SEU), de afiliacién obligatoria para todos
los estudiantes,

La Iglesia catélica vio surgir en su seno grupos disi-
dentes del franquismo. La actividad de grupos cristianos
ligados al mundo obrero (Juventud Obrera Cristiana) y la
nueva actitud de parte del clero més joven evidenciaron
que la Iglesia espafiola ya no era monolitica como sus-
tento ideolégico del régimen.

Juan GeNovEs: Gente corriendo (1975), una obra que reflefa fa repre-
sién de a protesta social a finales del régimen franquista.

1. Enumera las causas mas importantes de los conflictos labora-
les en Espafia.
2. Analiza qué causas ganan importancia y cusles la pierden con

el paso del tiempo. ¢Por qus?

(@ Para ampliar en la Red...
Visiona en www tiching.com/66027 el video sobre las movilizacio-
nes de estudiantes:

* 1Qué sucedi en la década de 1950 con el movimiento estudiantit
« 4Qué grupos se organizaron? ;Contra qué luchaban?

UNA vOZ CRITICA EN LA loLESIA

No tenemos tras nosotros veinticinco aitos de paz sino dnica-
mente veinticinco afios de victoria. Los vencedores, la Iglesia
incluida, que fue obligada a luchar allado de estos Gltimos, no
han hecho nada para acabar con esta division entre vencedores
y vencidos: esto representa uno de losfracasos ms lamentables
de un régimen que se dice cristiano, pero cuyo Estado no obe-
dece a los principios basicos del crstianismo. (...) El pueblo
debe escoger su gobiemo y poder cambiarlo s o desea: he ahi
Ia ibertad.

Declaraciones del abad Escarré al diario Le Monde, 1963.
 20ué se critica en este texto? ;Qué peticiones se realizan? ;Por

qué crees que algunos sectores de la Iglesia empezaron a oponer-
se al franquismo?

[sINTETIZA el
3. Cudles fueron las principales fuerzas politicas de oposicion al
franquismo?

4. ;Qué movimientos sociales protagonizaron fundamentalmente
la lucha contra el franquismo




Disefio general y Gama cromdtica

El libro tiene encuadernacién rustica con tapa
blanda. La portada del libro presenta una es-
tructura sencilla y austera en la composiciéon
con una imagen completa del tren de alta ve-
locidad (AVE) que interpretamos por un lado
como simbolo de la evolucién en todos los
sentidos (tecnoldgico, econdémico, social etc.)
y cuyo recorrido estd marcado por las vias del
tren que podria interpretar como una alusiéon
a la linea temporal y el camino recorrido des-
de la antigliedad hasta nuestros dias.

Como ya hemos visto, la gama cromatica que
define y caracteriza la asignatura de Historia
es el verde. En esta editorial han mantenido
esta gama, combinandola con amarillo, naran-
jas, azul oscuro y violeta.

El verde, en sus distintas gamas, es el color
predominante, se utiliza para fondos, para dis-
tintos marcos y encabezados, asi como para
colorear los subapartados de cada tema. El
amarillo es utilizado para marcar el inicio y fin
de cada tema, asi pues los titulos de las dife-
rentes Unidades didacticas se presentaran en
amarillo, asi como los niUmeros que enumeran
los distintos apartados de ese tema. El naranja
es utilizado para los apartados de los temas.
El azul oscuro vy lila como tonalidad de fondo
para las secciones de actividades al final de
cada tema y ampliacion.

Imdgenes Elementos grdficos

Los elementos graficos que podemos encon-
trar en este libro de texto son: fotografias,
ilustraciones, imagenes de obras artisticas, es-
guemas, mapas y graficos.

Los elementos mas recurridos en este manual
son las imagenes ya sean fotografia o cuadros
histéricos que contextualizan y representan el
periodo y abarcan una amplia serie de situa-
ciones. Los Unicos casos en los que la labor de
la ilustracién parece ser decorativa es en la in-
troduccién de los temas.

En menor medida se encuentran los esque-
mas, que explican brevemente aspectos con-

cretos de un apartado de algiin tema, los ma-
pas situacionales, los graficos y finalmente las
infografias didacticas con un caracter descrip-
tivo en su mayoria, pocos se extienden de los
limites creativos que tenian anteriormente.

En relacién con la estructura en la que apa-
recen los contenidos en los libros de texto,
los docentes dicen utilizarlos, de mayor a me-
nor%: 1. “De apoyo o ejemplificacidn (ejem-
plos, mapas, gréficos, textos, fotografias, di-
bujos, cuadros...)”

2. “Informativo (ofrecen informacién o conte-
nido conceptual para presentar y desarrollar
la tematica de que se trate)”

3. “De demanda (ejercicios o actividades para
que las realicen los estudiantes)”. Ademas
los docentes valoran diferentes partes del li-
bro de texto, situando entre las tres mas va-
loradas: los mapas histdricos y los planos, los
textos histéricos coetaneos y los ejes cronolé-
gicos, lo que nos lleva a pensar que en la cita-
da planificacion comienza a aumentar el peso
especifico de esos materiales “auxiliares”

En general, los docentes que han respondido
a nuestra investigacion resaltan la idea de que
es fundamental que los temas sean expuestos
en el libro de forma clara, que los contenidos
sean sencillos de entender y que los libros es-
tén simplificados para que los alumnos sepan
distinguir lo que es fundamental.

3 MOLINA, Sebastian,
ALFAGEME, Begofia y
MIRALLES, Pedro. E/

uso del libro de texto

en el aula de historia de
segundo de bachillera-
to. En CiDd Il Congrés
Internacional de Didac-
tiques [articulo en linea]
2010, p. 4. Disponible
en: <http://dugi-doc.
udg.edu/bitstream/han-
dle/10256/2868/347.
pdf> [Consulta 22 Junio
2013].
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A

Figura 43

Mapa conceptual de
la Primera Guerra
Mundial.

Daniel Gomez Valle
www.clasesdehistoria.
com

v

Figura 44

Esquema Crisis del 29
Daniel Gomez Valle
www.historiadeso.
blogspot.com

54 PAGES, Joan. Los
libros de texto de cien-
cias sociales, geografia

e historia y el desarrollo
de las competencias ciu-

dadanas. Universidad
Auténoma de Barcelo-

na. [en linea] 2009. p. 2.

Disponible en: <http://
pagines.uab.cat/
joan_pages/content/

publicacions> [Consulta:

20 Junio 2013]
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Andlisis de materiales diddcticos complementarios para la materia de Historia de 42 de ESO

Tanto las entrevistas realizadas al personal docente, como diversos estudios e investigaciones
han determinado que actualmente existe un sector relevante del profesorado que opina que el
libro de texto ha dejado de ser una herramienta util. Otro sector que cree que, dada su masivo
consumo, sigue constituyendo un producto que puede dar buenos resultados si se hace un
buen uso del mismo. Y, finalmente, un ultimo sector, en ocasiones mayoritario, que sigue utili-
zando a veces de manera acritica y poco creativa, el libro de texto como Unico, o casi, material

de ensefianza*.

ciRCULO DESCENSO
VICIOSO DE LA DELLA
RECESION DERRNDA

AUMENTO
DEL PARO

CIRCULO AUMENTO DE
VICIOSO DEL LA DEMANDA
CRECIMIENTO

MENOR
PRODUCCION

CIERRE DE
EMPRESAS

MAS
PRODUCCION

APERTURA
DE

EMPRESAS

jueves
negro (24-

X-1929)

Como ya hemos estudiado, la mayoria de los
profesores entrevistados en este trabajo afir-
man entregar material complementario a los
alumnos como Power Points o resumenes. No
obstante, gran parte del contenido en esta
materia sigue siendo mediante textos o apun-
tes, por lo que nuestra misién estribara en una
innovacion educativa en cuanto a formato y
disefio de informacién buscando un refuerzo
0 apoyo en cuanto a la manera de estructurar
los contenidos y formar a su vez unas estruc-
turas mentales que ayuden a visualizar de ma-
nera mas genérica y clara la informacién.



Sin embargo, ya sefialdbamos en la pagina
57 que la eleccidén de la asignatura de Histo-
ria viene condicionada por una deficiencia de
recursos educativos complementarios en esta
asignatura, por lo que no existe un material
educativo extenso dedicado a esta materia.
Gran parte de los materiales realizados con
un objetivo histdrico han sido para un fin co-
mercial, cultural (museos, exposiciones...), o
periodistico (ilustrar determinadas noticias).

A continuacién vamos a analizar parte de esos
materiales complementarios para la materia
de Historia de 42 de ESO que, en gran parte
como hemos indicado, son presentaciones
Power Point o esquemas visuales realizados
con algun software informatico.

Al examinar algunos de los esquemas propues-
tos por profesores de secundaria nos percata-
mos de varias deficiencias a nivel compositivo
y cromatico: No presentan una estructura de-
finida ni un orden en cuanto a arquitectura de
informacion, combinacién de colores o tipo-
grafias, tendiendo a utilizar tonalidades muy
vivas que dificultan la legibilidad y composi-
ciones confusas. Estos errores son comprensi-
bles ya que el profesor de dicha asignatura no
esta familiarizado con los modos de represen-
tar la informacién, o bien no esta capacitado

para realizar graficos informativos con cierto
nivel compositivo o estético, convirtiendo un
mapa de informacién o esquema cuya funcién
es estructurar y clarificar contenidos en algo
confuso y cadtico.

Con relacidn a la utilizacidn del material curri-
cular como apoyo al alumnado en su apren-
dizaje, una investigacion realizada®> muestra
como los docentes puntian de mayor a me-
nor, con valoraciones superiores a tres, los
esquemas, mapas conceptuales, libro de tex-
to basico de la asignatura, apuntes de elabo-
racion propia, fotocopias y videos didacticos.
No valoran con puntuaciones muy altas ni In-
ternet (2,97 de puntuacién media) ni el soft-
ware educativo (2,31), lo cual indica que no
utilizan mucho las nuevas tecnologias en cla-
se, a pesar de que, puntualmente, alguno de
los docentes encuestados valora muy bien las
propuestas de los libros de texto que incluyen
materiales especificos para las TIC.

En esta misma linea, la practica totalidad de
los encuestados valora el libro de texto como
apoyo para el aprendizaje de los alumnos,
indicando con sus respuestas que parece ser
bueno como referente e instrumento a la hora
de llevar a cabo el seguimiento de las clases y
de su aprendizaje.

A

Figura 45

Material diddctico para
historia. Los viajes de
Coldn.

CEIMES: Ciencia y edu-
cacion en los Institutos
madrilefios de Ensefian-
za secundaria.
www.ceimes.com

5 MOLINA, Sebastian,
ALFAGEME, Begofia y
MIRALLES, Pedro. E/

uso del libro de texto

en el aula de historia de
segundo de bachillera-
to. En CiDd Il Congrés
Internacional de Didac-
tiques [articulo en linea]
2010, p. 4. Disponible
en: <http://dugi-doc.
udg.edu/bitstream/han-
dle/10256/2868/347.
pdf> [Consulta 22 Junio
2013].
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56 MARTINEZ, Jaume. El
llibre de text en la soci-
etat de la informacién.
Perspectiva Escolar,
2006, no. 302, p. 11.

57 Nota de autor:
cuando hablamos de
recursos habitualmente
utilizados en clase nos
estamos refiriendo al
uso de la pizarra, el libro
de texto o los ejerci-
cios propuestos por el
profesor/a.

%8 LOPEZ, Ana. Libros de
texto y profesionalidad
docente: Avances en
Supervision Educativa.
Revista de la Asociacion
de Inspectores de Edu-
cacion de Espaiia, 2007,
no. 6, p. 6.
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“Hay alternativas. La creatividad del
maestro, la investigaciéon diddactica, el
compromiso militante con el cambio, la
imaginacion compartida entre equipos
profesionales muy diversos, y el recorri-
do por la historia de la renovacion pe-
dagdgica, nos pueden nutrir de criterios,
argumentos y estrategias practicas muy
potentes. Las denominadas nuevas tec-
nologias pueden contribuir a hacer todo
esto mucho mas facil. ¢ A qué esperamos?
Cada uno desde el lugar en el que esta, ha
de hacer un pequefio esfuerzo®®”

La idea del material didactico que propone-
mos es la de un material complementario a
los recursos que se utilizan habitualmente en
el entorno educativo®.

El motivo de la elaboraciéon de un material
complementario no incluido en el propio li-
bro de texto, o incluso de una nueva ediciéon
del libro de texto estd justificado tanto por los
estudios realizados para este trabajo, como la
teoria de autores que han profundizado en las
funciones del libro de texto aplicadas a la asig-
natura especifica de Historia. En primer lugar
los docentes entrevistados han afirmado que
a pesar de no hacer un uso exhaustivo del li-
bro de texto, lo utilizan con frecuencia como
guia o referencia para hilar contenidos y llevar
a cabo un aprendizaje organizado y coherente.
Por otro lado, las editoriales afirman que las
infografias diddcticas que realizan se encuen-
tran en su mayoria incluidas en el libro de tex-
to, por lo que existiria una cantidad inferior de
recursos educativos complementarios que los
alumnos puedan consultar y complementar su
aprendizaje otorgandoles una vision mas glo-
bal y permitiendo el uso de las Tecnologias de

la Informacién y Comunicacion al ser recursos
o documentos independientes que pueden
compartirse a través de la red.

No cabe duda que los materiales curriculares
influyen en la practica profesional de los do-
centes, pero no todos tienen el mismo peso.
De todos los recursos del curriculo disponibles
el libro de texto es el que ejerce una mayor
influencia en los profesores a la hora de to-
mar decisiones respecto a la planificacidn®,
Analizando las respuestas obtenidas, para los
docentes el libro de texto parece ser una guia-
fundamental, una base de trabajo a partir de
la cual organizan sus clases, una herramienta.
Por lo que nuestro material didactico pro-
puesto va a partir del libro de texto utilizado
en la mayoria de las aulas de Historia de 42 de
ESO en Valencia: Vicens Vives.

Las infografias diddacticas a representar trata-
ran los diferentes temas desarrollados en el
libro.

Por lo tanto, el material didactico a proponer
presentard 2 modalidades:

- Seis infografias detalladas de cada tema en
forma de poster (2 por cada bloque).

- Seis diagramas sencillos que los complemen-
ten y resuman dichos temas con un simple
vistazo.



12 Fase: Seleccion de contenidos

Como hemos visto en el apartado anterior, el
libro de texto de esta editorial presenta un to-
tal de quince temas estructurados en tres blo-
ques. Nuestra propuesta consiste en primer
lugar en la seleccién de dos temas de cada
bloque, la prioridad para la eleccién de dichos
temas la hemos fundamentado en la opinidn
de los docentes que pudimos entrevistar junto
con la continuidad de los contenidos, es de-
cir, la cronologia y relacién de cada tema para
poder realizar una serie de posters que man-
tengan una linea cronoldgica(FIGURA DE LA
LINEA CRONOLOGICA CON LOS TEMAS).

Los temas elegidos han sido los siguientes:

Bloque I.

1. ElSiglo XVIII: La crisis del Antiguo Régimen
(Tema 1)

2. La Industrializacién de las Sociedades Eu-
ropeas (Tema 3)

Bloque Il.

3. La primera Guerra Mundial (Tema 8)
4. Lasegunda Guerra Mundial (Tema 9)

Bloque lll.

5. Espafia durante el franquismo (Tema 12)
6. Transicion y Democracia en Espafia

(Tema 13)
El aprendizaje de la historia desde esta pers-
pectiva supone el desarrollo de una serie de
competencias de la memoria histérica. Y fun-
damentalmente, de la competencia narrativa
gue para Risen consiste en “la facultad de re-
presentarse el pasado de manera tan clara y
descriptiva que la actualidad se convierta en
algo comprensible y que la propia experiencia
vital adquiera unas perspectivas de futuro sé-
lidas”*°.

22 Fase: Sintesis y estructuracion

Partiendo de los argumentos aportados por
los docentes y estudios a cerca de los aparta-
dos o aspectos que mads aprecian de el libro
de texto de Vicens Vives, para la elaboracion
de las diferentes infografias utilizamos como
referente la actividad nimero uno situada al
final de cada tema en el apartado “Practica
competencias basicas”. El enunciado indica
“Copia y completa el mapa conceptual”, don-
de aparece un mapa conceptual de la unidad
didactica estudiada con diversos huecos que
deben ser completados por el alumno.

Con objeto de organizar la informacidn para
disefar las infografias diddacticas se estudia-
ron y esquematizaron los contenidos de dicha
unidad para finalmente completar el mapa
conceptual correctamente y deducir si es ne-
cesario afadir, suprimir u organizar dicha in-
formacion segun la estructura que presentara
en nuestra infografia diddactica. El texto acabd
de definirse con las revisiones y aportaciones
qgue dieron los diversos docentes entrevista-
dos.

Una vez situados los conceptos claros de la
unidad, se intenta buscar cuales son los dos
o tres elementos principales y caracteristicos
de cada tema para sintetizarlos visualmente
al maximo posible en una Unica imagen que
represente dicho periodo y unidad didactica.
Para ello se hara uso de las figuras retdricas
tales como metdforas, repeticion, compara-
cion etc.

59 RUSEN, Jérn. El libro

de texto ideal: Reflex-
iones entorno a los
medios para guiar las

clases de historia. iber.
Diddctica de las ciencias

sociales, geografia e
historia, 1997, no. 12,
p. 82.

71



4

Figura 46

Ejemplo familia tipogra-
fia Blanch

80 |nformacion ex-
traida de la pagina web
<http://Losttype.com>
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32 Fase: Eleccion del diseio general

Tanto las seis infografias didacticas como los
seis diagramas presentaran unos elementos
comunes.

Gama cromdtica

Tanto para las infografias didacticas como para
los carteles simbdlicos se ha utilizado un Unico
color de fondo, apostando por tonos pasteles
y tierra combinados con verdes y azules bus-
cando un resultado homogéneo si lo compa-
ramos con el libro de texto.

C 1%
M 0,5%
Y 4%
K 0%

En general es importante para la legibilidad
que haya suficiente contraste entre la tipogra-
fia y el fondo por lo que el color usual de la
tipografia sera el negro.

Tipografia

La utilizacion de la tipografia es un factor pri-
mordial en el disefio que cualquier proyecto
de disefo grafico. La correcta eleccion de la
tipografia es fundamental para el buen desa-
rrollo de un proyecto. En este trabajo se han
seguido unas pautas basicas a la hora de ele-
gir y usar determinada tipografia teniendo en
cuenta las caracteristicas y fines de nuestro
proyecto. En este caso, hemos querido atener-
nos a dos tipos de fuente con sus respectiva
familia tipogréfica. La funcién de estas fuen-
tes es distinta, una se utilizara en el titulo de
cada tema, y la segunda se aplicara al campo
de texto, por lo que se han elegido dos fuentes
gue puedan diferenciarse entre si, no sélo por
tamafio, sino también para beneficiar la legibi-
lidad y comprensién textual.

Con este mismo propdsito se ha justificado el
texto a la izquierda, evitando en la medida de
lo posible el corte de palabras,

Elidioma del libro de texto y por tanto del con-
tenido de nuestras infografias didacticas es el
Castellano, por lo que se ha elegido una tipo-

grafia teniendo en cuenta que presente los
caracteres y signos de puntuacion necesarios
para dicha lengua.

Del mismo modo, también hemos tenido en
cuenta el publico objetivo al que va dirigido
este material didactico para no cometer con-
tradicciones como ajustar el tamafio del texto
y su tipografia a un usuario que no la requiere,
como podria ser el formato para libros infanti-
les donde el tratamiento del texto es comple-
tamente diferente al de los libros para alum-
nos de 15 afos en adelante, cuyo tratamiento
tipografico es similar al de los libros para adul-
tos, por lo que tanto el espaciado y el interli-
neado resultaran similares a los estudiados en
el libro de texto de Historia.

Siguiendo estos principios se ha elegido para
los titulos de las infografias y diagramas la
fuente: Blanch.

An BB

Blanch Condensed / Blanch Caps

n OB

Blanch Condensed Inline / Blanch Caps Inline

1A 55

Blanch Condensed Light / Blanch Caps Light

Esta tipografia fue disefiada por el estudio de
disefio de Barcelona Atipus para Lost Type®.

La familia tipografica Blanch se compone de
seis versiones de esta fuente, tres caps y tres
condensed. Pertenece a una familia tipogra-
fica modular, a medio camino entre un estilo



50 sans serif y la gama de caracteres numéri-
cos que se utilizan las mayorias de los rétulos
presentes en las mdquinas. Es una tipografia
tradicional con un toque contempordneo y
de descarga gratuita por lo que facilita su uso
para cualquier fin como puede ser este pro-
yecto.

Los tamafios y variaciones que hemos utiliza-
do para componer los titulos son:

TEMA X - Blanch caps Inline
PERIODO - Blanch caps light
TITULO - Blanch condensed

El tamafo utilizado para el titulo completo
suele ser de 42 pt.

TEMA 1
cL SIGLO XU

LA CRISIS DEL
ANTIGUO REGIMEN

iPod

Aa Bb Cc Dd Ef Gg Ff
Hh li Kk LI Mm Nn Oo
Pp Qg Rr Ss Tt Uu Vv
Ww Xx Yy Zz

Los campos de texto sdlo estaran presente en
las infografias didacticas, ya que los diagramas
sélo estan compuestos por un titulo del tema
y una ilustracién.

La tipografia utilizada para el campo de texto
es la Myriad Pro, con tamafio de 8 a 10 pt. se-
gun el texto. El origen de esta fuente se en-
cuentra en los laboratorios de Adobe en 1992.
En aquel afio los disefiadores Fred Brady, Ro-
bert Slimbach, Sumner Stone y Carol Twombly,
partiendo de otras fuentes sans-serif como la
Helvetica y pruebas realizadas a mano, fueron
dando forma a la fuente. La familia tipogréfica
roman y cursiva hacen que resulte una exce-
lente opcion para la tipografia de texto cdmo-
do para leer, mientras que la gran variedad
de pesos y anchos proporcionan una paleta
creativa generosa. Myriad tiene una calidez
y facilidad de lectura gracias a las proporcio-
nes de los caracteres y detalles de disefio. Es
una fuente sans serif por lo que resulta mas
legible a gran distancia que las tipografias se-
rif como Times New Roman. La caracteristica
principal por la que nos decantamos a utilizar
esta fuente fue por su popularizacién a nivel
electrdnico (es una de las tipografias mas usa-
das por la compafiia Apple y Microsoft)®!. Por
lo que la nueva generacion de estudiantes
nativos digitales estard mas familiarizada con
este tipo de fuente, siendo posible compartir

Myriad Pro Light Condensed
Myriad Pro Light
Myriad Pro Condensed
Myriad Pro Regular
Mpyriad Pro Italic
Myriad Pro Semibold
Myriad Pro Bold
Myriad Pro Black

A

Figura 47

Detalle del titulo de uno
de los carteles

v

Figura 46

Ejemplo familia tipogra-
fia Myriad Pro usada en
dispositivos iPod

51 |nformacion ex-
traida de la pagina web
<http://Abobe.com>
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nuestro recurso didactico via Internet, ya sea
en ordenador, tableta grafica o libros digitales
y combinar la ensefianza con las Tecnologias
de la Informacién y la comunicacidn sin que
presenten problemas de legibilidad.

Por ultimo sefialar que los bloques de texto en
una pagina estaran debidamente estructura-
dos, abogando por el dinamismo, los concep-
tos clave y evitando las longitudes de linea lar-
ga y aglutinacién de informacién como ocurre
en ocasiones en los libros de texto.

Estructura

Todos los elementos presentes en estas in-
fografias didacticas y diagramas deben de
estructurarse basandose en una reticula que
guie en mayor y menor medida la informacion
y de a su vez, coherencia a todo el documento.

Los titulos también presentan el mismo for-
mato y suelen estar colocados en la esquina
superior izquierda. Se detalla la siguiente in
formacion:

Los carteles simbdlicos estan realizados en
formato Super A3. Los margenes establecidos
tienen un tamano de 20 mm.

La estructura general es la presencia de un
Unico elemento o imagen que represente el
tema completo y esté situado en el centro del
documento Super A3.

En cambio las infografias didacticas tienen un
tamano personalizado a partir del Super A3,
normalmente se le dara mayor tamano de lar-
go para poder representar toda la informacién
de manera estructurada y ordenada evitando
aglutinamientos, sin embargo aunque la gama
cromatica se mantenga la manera de organi-
zar los elementos dependera de la informa-
cién a representar.

A continuacién explicamos de manera parti-
cular cada propuesta practica: 6 infografias di-
dacticas acompafiadas de sus seis respectivas
imagenes simbdlicas que resumen cada tema.

Bloque |

Tema 1.

El Siglo XVIII.

La crisis del Antiguo Régimen

La propuesta como hemos anotado al explicar
la segunda fase de produccién parte del mapa
conceptual presente al final de la unidad di-
dactica.

En este periodo se dividen los contenidos en
tres apartados independientes:

- politica
- economia
- sociedad

Por ello este motivo y para facilitar la interpre-
tacién de contenidos por parte del alumno y
familiarizarle con esta forma de representa-
cién, la infografia didactica creada a partir de
estos contenidos no presentard una estructu-
ra compleja, pero si la presencia de signos que
nos ayudardan a abreviar o convertir gran parte
del texto en una imagen retérica.

Para representar el primer cartel simbdlico o
portada del tema dedicado a la crisis del Anti-
guo Régimen concluimos que la idea principal
a representar del tema es el periodo de tran-
sicion en el que se dieron lugar multitud de
reformas politicas que por primera vez limi-
taban el poder del monarca y se comenzaban
a crear nuevas ideologias como la ilustracion.
Para ello, partimos del triangulo creado en la
infografia didactica para dividir las clases so-
ciales en el que como vimos el monarca, el
clero y la nobleza se situaban en lo alto de la
pirdmide, este triangulo decidimos rotarlo 180
grados para simbolizar la revolucién de las cla-
ses bajas y su deseo de echar, literalmente, al
monarca del poder.
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Imperio Austriaco declararon la guerra a
Espafia y Francia. Este enfrentamiento dio
origen a la guerra de sucesion que terming
con el Tratado de Utrecht donde se
reconocio a Felipe V como rey de Espafia.

Inglaterra fue el primer pais con una
menarquia con pader limitado: el seberano
estaba condicionado por el Parlamento.
Asi mismo, los ciudadanos fenan garanti-
zada la defensa de sus libertades individu-
ales.

Estas ideas dieron lugar a-
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Figura 47

Infografia diddctica
no. 1

Bloque |

Tema 1: La crisis del
Antiguo Régimen
Materia: Historia
Nivel: 42 ESO
Elaboracién propia
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Figura 48

Cartel simbdlico no. 1
Blogue |

Tema 1: La crisis del
Antiguo Régimen
Materia: Historia
Nivel: 42 ESO
Elaboracion propia
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TEMA 1

FL SIGLO XUl

LA CRISIS DEL
ANTIGUO REGIMEN




Bloque |

Tema 3.

1700/ 1910
Revolucion Industrial

Para este tema también se parte del mapa
conceptual, sin embargo se reformula el orden
buscando una organizacion cronoldgica de
eventos, ya que los elementos mas importan-
tes de la Revolucién Industrial fueron la canti-
dad de descubrimientos e innovacion tanto en
agricultura, siderurgia, transportes etc.

La estructura de esta Infografia diddctica serd
circular, el borde externo del circulo mostra-
ra la linea de tiempo y en su interior se irdn
organizando los contenidos y elementos de
manera concéntrica pudiendo sefialar y situar
en el circulo las fechas exactas de los distin-
tos descubrimientos. Ademas, esta estructu-
ra circular estard compuesta por tres circulos
concentricos de diferente tamafo y color que
agrupan los descubrimientos segun su sector:
politico, agricultura, siderurgia y textil y trans-
portes.

Para el cartel simbélico que lo acompaiia se ha
procurado mantener la estructura multicircu-
lar, a la vez que se enfatizaba en la importancia
de los descubrimientos que hubo en esta eta-
pa, por lo tanto hemos combinado el simbo-
lismo de una bombilla como nueva idea, y por
otro hemos dividido su estructura para simu-
lar que podemos observar el funcionamiento
de esa bombilla en su interior, y ahi hemos co-
locado unos engranajes que representan por
un lado los avances tecnicos e industriales de
esa etapa, y por otro hacen referencia a la in-
fografia didactica y los cuatro sectores donde
se produjeron innovaciones.
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Figura 50

Infografia diddctica
no. 2

Blogue |

Tema 3: La Revolucion
Industrial

Materia: Historia
Nivel: 42 ESO
Elaboracion propia
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828l

Crecimiento y produccién mundial durante la
Revolucion Industrial.

La produccion pass de 500 millones de
n

86l



TEMA 3

1788 / 1910
REVOLUCION
INDUSTRIAL

<

Figura 50

Cartel simbdlico no. 2
Bloque |

Tema 3: La Revolucién
Industrial

Materia: Historia
Nivel: 42 ESO
Elaboracion propia
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62 A partir de este apar-
tado solo se presentan
los cartéles simbdlicos
de cada tema. Las cuat-
ro infografias didacticas
restantes se presen-
taran en la defensa.
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Bloque Il

Tema 8

1914 / 1919

La primera Guerra Mundial®?

El tema numero ocho esta dedicado a la pri-
mera guerra mundial, un periodo donde las
rivalidades econdmicas, coloniales y nacio-
nales entre los Estados europeos condujeron
a una escalada de tensiones y una carrera de
armamentos que desembocaron en esta gue-
rra mundial. En este tema se trata por primera
vez en la historia un nuevo tipo de conflicto
que implicd a paises de todo el mundo, no
sélo a ejercitos, sino también a la poblacion
civil y dejo un terrible saldo de muertos y des-
truccion.

Estaideala hemos querido representar en este
cartel, utilizando el juego tradicional de orde-
nador llamado “Buscaminas” ya que no sélo
la explosion de las minas maté a casi 10.000
soldados sino que también fue la primera vez
que se utilizaron minas antitanque junto con
minas antipersona en una guerra, y fue uno de
los recursos de guerra mas significativo.

Segun las reglas del juego “buscaminas” una
vez que se descubre una mina se pierde la
partida y aparecen todos los espacios donde
se encontraban escondidas las demas. Esta
metodologia de juego la he comparado con el
detonamiento o inicio de la guerra, por ello la
mina detonadora coloreada de rojo la he si-
tuado en Sarajevo (Bosnia) donde fue asesina-
do el heredero del imperio Astrohtngaro y fue
lo que llevd a este conflicto que afectd a nivel
mundial. Ademas gracias a la estructura con
madulos repetidos se puede disefar un mapa
mundi a base de espacios en blanco si repre-
sentan paises o ciudades que no participaron
en la guerra, y con minas si se trata de paises
gue intervinieron en el conflicto armado.
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Figura 51

Cartel simbdlico no. 3
Bloque Il

Tema 8: La Primera
Guerra Mundial
Materia: Historia
Nivel: 42 ESO
Elaboracion propia
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Tema 9

1919 /1945

La Segunda Guerra Mundial

Este periodo de la segunda guerra mundial es
uno de los que ha presentado mas simbolos
o diseinos que estdn presentes en la memoria
social de la mayoria de los habitantes.

La muerte de millones de personas, el geno-
cidio judio en los campos de exterminio vy las
enormes destrucciones materiales causadas
por la guerra produjeron un gran impacto mo-
ral en la sociedad occidental, por lo que hemos
decidido partir de ese conocimiento escogien-
do uno de los simbolos mas representativos
del nazismo: la esvastica.

Sefialar que aunque éste simbolo no surgié a
raiz del nazismo, sino que existia antes en la
cultura hindu con otro tipo de significaciones,
este conflicto como hemos mencionado tuvo
una repercusion tan grande que pocos cono-
cen su verdadero sentido.

Asi pues, partiendo de los conocimientos de
los estudiantes, hemos realizado una adapta-
cion del simbolo de la bandera alemana nazi,
hemos mantenido la esvastica enmarcada cir-
cularmente, pero adaptando los colores para
que quede de manera homogénea con los
otros carteles realizados, a ello le incorporan-
do una pequefia modificacién que le atribuye
mas sentidos y muestra lo que supuso esta
guerra y sus consecuencias.

Las modificaciones a nivel formal son las si-
guientes: Rotamos 45 grados el simbolo para
que el cruce de las barras de la esvastica no
se sitle en forma de X sino que sus barras se
corten perpendicularmente, tal y como lo ha-
cia el simbolo cuando fue creado, cambian-
do esa X por una cruz, por ultimo enfatizamos
esta cruz interior simbolo tanto de la muerte
como del Derecho Internacional Humanitario,
como también de la discriminacion cultural y
religiosa latente en esa etapa, anadimos en la
union de esa cruz con la estructura completa
de la esvastica, unas tijeras y una linea de pun-
tos recortable, de este modo creamos enfati-

zamos en la idea de que toda esa masacre fue
desencadenada por la ideologia y el régimen
que gobernd Alemania de 1933 a 1945 con la
llegada al poder del Partido Nacionalsocialista
Alemadn de los Trabajadores de Adolf Hitler.



TEMA 9

1919 ¢ 1945
LA SEGUNDA
GUERRA MUNDIAL
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Figura 52

Cartel simbdlico no. 4
Bloque Il

Tema 9: La Segunda
Guerra Mundial
Materia: Historia
Nivel: 42 ESO
Elaboracion propia

83



84

Bloque Il

Tema 12

1939 / 1975
Espaia durante el
Franquismo

Este tema se contextualiza en Espafia por lo
qgue en primer lugar disefiamos un mapa de la
Peninsula Ibérica para poder situar los hechos,
ya que hasta entonces estabamos hablando a
nivel europeo o mundial.

Este periodo se caracteriza por definirse como
una dictadura con rasgos fascistas, en la que
las clases dominantes tradicionales recupe-
raron el predominio social. A lo largo de casi
cuarenta afios el Franquismo permanecié in-
alterable en sus principios que fueron: con-
centracion de poderes en manos del dictador,
ausencia de Constitucidn, sufragio y partidos
politicos, asi como la negacién de libertades.

Estos rasgos son los que hemos querido plas-
mar con una imagen muy sencilla, Espafia
durante todo este periodo estuvo dividida en
dos sectores muy diferenciados, y cuyos colo-
res han resultado ser su identificacidon “rojos
y azules”. Haciendo referencia a una de las
imagenes citadas en este trabajo sobre el per-
sonaje de videojuego “Pacman” decidimos re-
presentar al partido dominante representado
con el color azul grisdaceo como un grafico de
torta que recuerda a la forma de Pacman y re-
forzamos esta idea cambiando de posicion el
triangulo rojo situandolo apoyado en su base
y creando una sensacién de subordinacion del
triangulo rojo hacia el azul.



TEMA 12

1940 ¢/ 1975
ESPANA DURANTE
EL FRANQUISMO
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Figura 53

Cartel simbdlico no. 5
Bloque Il

Tema 12: Espaiia duran-
te el Franquismo
Materia: Historia

Nivel: 42 ESO
Elaboracion propia
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Tema 13

1975 /2010

Transicion y Democracia en
Espana

Con este ultimo cartel hemos querido recor-
dar el primero que realizamos sobre la Crisis
del Antiguo Régimen, donde los poderes es-
taban definidos, al igual que las clases socia-
les y los derechos a los que aspiras durante
tu vida.

Hemos utilizado los mismos triangulos con la
misma gama de colores para hacer referencia
a las distintas clases sociales atin presentes,
ya que la transicion democratica también su-
puso una vuelta a la monarquia, pero en este
caso con caracter constitucional y parlamen-
taria, no absoluta, por lo que las estructuras
son mas moldeables, es un periodo de liber-
tad tras la dictadura Franquista, de modo que
estos triangulos presentan también una dis-
posicion heterogénea.

La segunda razén por la que estos triangulos
estdn situados de esta manera hace referen-
cia a la nueva organizacion descentralizada
del territorio espaiol y por ultimo, desde una
interpretacion mas visual de este simbolo, lo
podemos comparar con la visién de un calei-
doscopio, término que significa bella vision, y
cuya vision depende de la imagen reflejada
en los cristales internos, por lo que podria
comparar esos cristales internos con las nu-
merosas medidas de diversa indole que se
intentaron impulsar con objeto de crear con
todas ellas lo que se conoce como “Estado
del Bienestar”.
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Figura 54

Cartel simbdlico no. 6
Bloque Ill

Tema 13: Transicion y
democracia en Espafia
Materia: Historia
Nivel: 42 ESO
Elaboracion propia
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5. CONCLUSION

Como hemos estudiado en la presente investigacion, la nueva sociedad se encuentra en conti-
nuo cambio, dando paso a una sociedad en la que las personas deben enfrentarse a multitud
de estimulos visuales que deben procesar. La nueva generacién de alumnos denominados
Nativos digitales, se encuentra cémoda en esta realidad dominada por los medios informativos
y la informacidn visual. Los intereses y formas de relacionarse han cambiado.

Esta nueva era lleva consigo la revolucion en diversos campos, entre ellos el educativo, un sec-
tor muy tradicional donde los cambios y las propuestas innovadoras son indiscutibles pero se
realizan de manera paulatina y no siempre son incorporados en la metodologia seguida por los
docentes.

Desde nuestra propuesta hemos querido incidir en la importancia de la imagen como elemento
comunicativo y omnipresente en la sociedad actual. Ademas hemos visto cdmo a nivel psico-
|6gico supone un apoyo fundamental para guiar nuestros procesos mentales, contribuyendo
también a facilitar los procesos de relacién y retencién de contenidos. Por lo que creemos ne-
cesario que exista una combinacién de ambos canales comunicativos (visual y escrito) para dar
lugar a un aprendizaje significativo y potenciar diversos tipos de inteligencia. En este aspecto es
donde nuestra propuesta desde el campo del diseiio grafico puede jugar un rol fundamental a
la hora de combinar elementos y proponer soluciones aplicadas a la educacién.

En cuanto a la metodologia seguida en el aula docente hemos comprobado que existen tam-
bién diversas debilidades que dificultan los procesos de ensefianza-aprendizaje. No es posible
superar las crisis educativas con el modelo tradicional en las aulas basado en la informacién
textual y clases magistrales. No se debe caer en el error de dar mas informacién y contenidos
a los alumnos, ya que ellos se encuentran inmersos en una red infinita de posibilidades y res-
puestas inmediatas, sino que el cambio debe producirse a nivel metodoldgico.

Consideramos fundamental el trabajo en equipo de varios sectores profesionales para poder
realizar una verdadera innovacion en este campo educativo.

Elegimos plantear nuestra propuesta para la asignatura de Historia al comprobar que es una de
las materias, junto con lengua y literatura que menos estudios y propuestas practicas se han
realizado en el sector. Esta escasez de estudios teorico-practicos en este campo supone una de
las conclusiones mas importantes a destacar tras el desarrollo del proyecto. Se ha de tener en
cuenta que nuestro sector de trabajo es mds demandado en el campo del periodismo, artistico
o social, a la vez que la mayoria de los estudios practicos dedicados al campo educativo suelen
focalizar su atencién en materias de especialidad cientifica, ya sean infografias, animaciones,
etc.

Se ha podido comprobar como el libro de texto es el material didactico basico que guia el
aprendizaje de los alumnos en la asignatura de Historia, sin embargo al ser una materia con
gran carga tedrica, los recursos complementarios suelen ser bastante tradicionales o incluso
s6lo encontrar apuntes tedricos donde sigue predominando la informacién de tipo textual, por
lo que hay un déficit de materiales complementarios realizados por profesionales preparados
para generar soluciones dedicadas a este campo educativo especifico.

En el desarrollo practico de este material didactico complementario a base presentado en este
trabajo, la investigacién tedrica ha abarcado gran parte del proceso y ha supuesto un funda-
mento primordial para plantear nuestra propuesta. Ya que toda innovacién educativa debe ser



planteada y contextualizada a nivel espacial, temporal y material.

Se han planteado las infografias o gréficos informativos junto con los carteles simbdlicos como
herramienta del campo del disefio con gran potencial por desarrollar a nivel pedagdgico. Este
recurso se ha planteado como complemento al libro de Historia de cuarto curso de secunda-
ria de la editorial Vicens Vives, por lo que se ha intentado acompafiar la estética del trabajo
con la del libro de texto buscando un resultado final homogéneo, atractivo y util tanto para el
profesorado como alumnado.

Este medio ademds nos ha ofrecido infinidad de soluciones graficas para el lector, a la vez
gue ha facilitado la emisién de mensajes complejos, posibilitando la asimilacién de conceptos
o fenémenos abstractos de una manera mas atractiva y visual. Las infografias y carteles han
sido presentados en forma de poster, éste nuevo formato permite a los estudiantes poten-
ciar diversas competencias, entre las que podemos sefialar un aprendizaje mds auténomo e
independiente, una vision mas global y estructurada de los conceptos a estudiar asi como la
posibilidad de compartir y visualizar este recurso via online.

La investigacidon considera a la infografia un recurso didactico propicio para el aprendizaje sig-
nificativo y el desarrollo cognitivo del estudiante.

No se ha pretendido con esta propuesta de la infografia y carteles educativos presentar este
recurso didactico como solucién definitiva ante los problemas sociales y pedagdgicos sefiala-
dos, sino servir como iniciativa para seguir estudiando las posibilidades instructivas y benefi-
ciosas que brinda este medio, utilizado en el campo del disefo, a la educacién.

Por ultimo, hemos llegado a la conclusién de que es necesario que todo docente ponga toda
su creatividad al servicio de la educacién para que pueda darse una verdadera innovacion
educativa. La labor educativa es una labor de constante innovacion, una constante busqueda
gue permita mejorar cada vez mas los procesos de ensefianza-aprendizaje de los alumnos,
guedando alin mucho camino por recorrer.

Prospectiva

Una de las lineas de investigacidon futuras que se podran realizar con nuestro trabajo es la
puesta en practica del mismo para poder evaluar su eficacia. Una puesta en practica que nos
servira en primer lugar para reformular, en caso necesario, la propuesta realizada. En segundo
lugar serd una investigacion que nos ayudara a poder plantear esta aplicacién en otros con-
textos educativos.

Otra linea posible de investigacion se orienta hacia el campo de la percepcion visual y del de-
sarrollo de las capacidades visuales. A partir de las reflexiones realizadas sobre los procesos
de aprehensién espacial y sobre los recursos y materiales que favorecen el desarrollo de la
inteligencia espacial, podemos profundizar en una investigacién que nos ayude a adecuar los
contenidos escolares a las habilidades propias de esta inteligencia.

Finalmente la Ultima prospectiva se focaliza en la elaboracion técnica de infografias interacti-
vas o incluso la integracidn de animaciones de esas infografias en las clases o como material
complementario contribuyendo a fomentar el uso de las Tecnologias de la informacién y la
comunicacién (TICS).
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LABERINTO marjal barcanova

PUBLICO PRIVADO

VALENCIA 1° ESO 2° ESO
PIO XII
ESCUELAS PIAS
DOMINICOS
SAN PEDRO PASCUAL
ABASTOS
CEU
VICENTE FERRER
JOANOT MARTORELL
L'ARABI
PATACONA
TAVERNES BLANQUES
CARLES SALVADOR
BALEARES
BENICALAP
BENLLIURE
DISTRICT MARITIM
EL CLOT
ISABEL DE VILLENA
JOSE BALLESTER
JUAN DE GARAY
LLUIS VIVES
VICENTA FERRER
MARIA INMAC
NINO JESUS
NUESTRA S DEL PILAR
N S DEL SOCORRO
CAMPANAR
EL GRAO
ORRIOLS
RAMON LLUL
RASCANYA
SERPIS
mare nostrum
MALILLA
rafal
valle de elda
IES ALMUFASSES
IES ENGUERA
massamagrell
pere calders
vicenta ferrer escriva
ies joan fuster
ies dr lluis simarro
ies serra d'espada
ies bocairent

3° ESO 4° ESO 1° BACH




LABERINTO

VS
MURCIA 1° ESO 2° ESO 3°ESO 4° ESO 1° BACH

MIGUEL DE CERVANTES
RAMON Y CAJAL
JUAN CARLOS |

EL PALMAR
MIGUEL DE C (alhama)
MARQUES DE LOS VELEZ
LA FLOTA
ING. DE LA CIERVA
CORVERA
ISAAC PERAL
RIBERA DE LOS MOLINOS
MARISTAS
EL CARMEN
CASCALES
SAAVEDRA
FLORIDABLANCA
BENIAJAN
ALFONSO X
INFANTE D JUAN MANUE
MIGUEL ESPINOSA
JOSE PLANES
FRANCISCO SABATER
ANTONIO NEBRIJA
SANGONERA
ALCANTARA
ALJADA
POETA S BAUTISTA
LA BASILICA
MARIANO BAQUERO
MAR MENOR
DOS MARES
CARTHAGO
GALILEO
SALINAS DEL MAR MENOR

JIMENEZ DE LA ESPADA
JUAN SEBASTIAN
MEDITERRANEO

PEDRO PENALVER
MARIA CEGARRA
SIERRA MINERA
SANTA ISABEL
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e TOTAL MURCIA e TOTAL VALENCIA

e TOTAL MURCIA / VALENCIA e TOTAL MIIRCIA / VAIFNCIA 42 ESO

COMPLETO
20
1
1




ECIR

Pedro de la Horra <edicio@ecir.com>
para: aurorarballesta@gmail.com
fecha: 12 de mayo de 2013 12:52
asunto: Infografias en ECIR

Estimada Aurora:
Paso a responderle punto por punto su consulta:

1. éSe producen en vuestra editorial infografias de textos escolares?
Si, frecuentemente.

2. ¢ Utilizais este recurso en los libros de texto? éo lo incluis en un material aparte?
Normalmente en los libros de texto.

3. éQué nivel educativo presenta mayor cantidad de infografias(primaria, secundaria, bachi-
ller)?
Secundaria.

4. {Qué materia de 42 de ESO presenta mayor numero de infografias para representar los con-
tenidos del libro de texto (naturales, matematicas, lengua, sociales...)?
Por este orden: Ciencia naturales, Sociales, Lengua y Matemdticas.

5. éQué aspectos condicionan el proceso de creacidn de infografias? (cliente, necesidad del
publico, presupuesto, tiempo, limitaciones técnicas, caracteristicas del contexto)

En una empresa privada como ésta, cualquier proyecto viene condicionado, en primer lugar,
por el presupuesto con el que se cuenta para la edicion. Después, es muy importante la utilidad
y aplicacidn diddctica de la infografia, es decir, que la infografia enriquezca los contenidos del
libro y apoye y complemente de una manera dindmica el texto.

Por ultimo me gustaria solicitar alguna infografia de muestra de algun libro de texto o material
educativo (paginas sueltas) perteneciente al nivel de 42 de la ESO para poder referenciarlo en
mi estudio. Agradeceria enormemente si pudiesen enviar varias muestras de materias distintas.
Ej. Ciencias naturales, historia y lengua

Le adjunto algunas infografias de las asignaturas que usted me sugiere: .

Espero haberle sido de ayuda.
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EDELVIVES

de: Pilar Pefia <ppena@edelvives.es>
para: auroraRballesta@gmail.com
fecha: 13 de mayo de 2013 12:00
asunto: Edelvives

enviado por: edelvives.es

Hola Aurora, buenos dias.

Mi nombre es Pilar Pefia y soy la responsable de ediciones de ESO y Bachillerato de Ciencias. El
motivo de este mail es dar respuesta a tus preguntas, que respondo en azul:

1. éSe producen en vuestra editorial infografias de textos escolares?
Nosotros, directamente no producimos las infografias, contamos con una cartera de infografos
que trabajan para nosotros y que previo encargo nos es remitido.

2. ¢Utilizais este recurso en los libros de texto? éo lo incluis en un material aparte?
Todos nuestros libros utilizan este recurso, pues una forma de motivar, presentar y/o apoyar la
explicacion de los contenidos.

3. ¢Qué nivel educativo presenta mayor cantidad de infografias(primaria, secundaria, bachi-
ller)?

En ambas etapas es importante, si bien en algunas asignaturas como matemdticas, biologia y
geologia, fisica y quimica o tecnologia es mds importante, que por ejemplo en lengua castellana
y literatura.

4. iQué materia de 42 de ESO presenta mayor numero de infografias para representar los con-
tenidos del libro de texto (naturales, matematicas, lengua, sociales...)?
Respondida en la anterior.

5. ¢Qué aspectos condicionan el proceso de creacion de infografias? (cliente, necesidad del
publico, presupuesto, tiempo, limitaciones técnicas, caracteristicas del contexto)

Como ya comentaba en la pregunta 2 son para motivar, presentar/apoyar el desarrollo de los
contenidos. Por supuesto que el presupuesto condiciona, pero siempre se busca un equilibrio,
siempre con el afan de mejorar el material.

En cuanto a su peticion de facilitarle alguna infografia decirle que estdn sujetos a los derechos
de autor y no podemos enviarle ninguna. Si podria pedir permiso o ponerle en contacto con al-
guno de nuestros infografos de ciencias por si el pudiera o quisiera envidrselas.

Espero haberle sido de utilidad.

Un cordial saludo,



BRUNO

de: Isabel Sanchez <isanchezs@editorial-bruno.es>
para: aurorarballesta@gmail.com

fecha: 29 de abril de 2013 10:02

asunto: RV: Solicitud material de muestra Libros de texto

Buenos dias:
Respondemos a las preguntas que nos plantea en su correo.

1. éSe producen en vuestra editorial infografias de textos escolares?
Si en los libros de texto se incluyen infografias como forma de exponer informacion.

2. ¢ Utilizais este recurso en los libros de texto? éo lo incluis en un material aparte?
Preferiblemente en los libros de texto dirigidos al alumno.

3. ¢Qué nivel educativo presenta mayor cantidad de infografias(primaria, secundaria, bachi-
ller)?
Se utiliza tanto en ESO como en Bachillerato.

4. ¢Qué materia de 42 de ESO presenta mayor numero de infografias para representar los con-
tenidos del libro de texto (naturales, matematicas, lengua, sociales...)?

Este recurso se utiliza principalmente en las materias relacionadas con las Ciencias Naturales:
Biologia y Geologia y las Ciencias Sociales: Geografia e Historia.

5. ¢Qué aspectos condicionan el proceso de creacion de infografias? (cliente, necesidad del
publico, presupuesto, tiempo, limitaciones técnicas, caracteristicas del contexto).

Destacaria, entre otros, la forma de trasmitir informacion al alumno; este es un recurso que al
relacionar informacidn textual con grdfica ayuda al alumno en su aprendizaje.

Y, como nos solicita, le enviamos un ejemplo de una infografia de nuestro libro de Biologia y
Geologia de 4.2 de la ESO.
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IES EL GRAO

Docente: Juan José Villaroel

Niveles: 32, 42, 12 bach, 22 bach Historia
Dia: 17 Abril 2013

Hora: 11:12

Entrevista via telefdnica

1. ¢Qué Editorial Utilizan Para Dar Las Asignaturas De Ccss En La Eso?
VICENS VIVES

2. ¢Por Qué Eligieron Esa Editorial?
Venia dada por el centro, no la cambian para aprovechar los recursos por la crisis y poder pa-
sarse los libros

3. ¢Qué Aspectos Le Gustan Mas De Esta Editorial?
El libro lo utilizamos como libro de consulta o guia para que no se pierdan los alumnos y a veces
utilizamos sus actividades

4. ¢Utiliza Algun Material Complementario En Las Clases? ¢O Que Le De A Los Alumnos?

Si, a parte del libro les doy apuntes, power points y materiales diddcticos aparte, que son con
los que van estudiando la asignatura. Creo que al libro de texto le queda poco tiempo, va a ir
desapareciendo y se van a imponer los materiales diddcticos en Internet

5. éEn Qué Temas Encuentran Mas Dificultad Los Alumnos? ¢Cudles Le Resultan Mas Faciles?
Todos los alumnos de todos los niveles lo que mds les cuesta es aprender a relacionar, es decir,
hacer conexiones, conectar toda la trayectoria anterior y posterior y hacer relaciones. No lo sé,
a lo mejor es culpa mia que los estudiantes no muestren mds interés, pero es que al final gran
parte de la ensefianza se atiene al sistema vigente educativo y en éste a veces se le sigue dando
importancia a memorizar, aunque yo intento guiar mis clases con la filosofia de que si se estudia
algo se olvida, pero si se comprende se recuerda siempre.



IES ORRIOLS
Docente: Pilar Utrilla
Nivel: 42 ESO Historia
Dia: 25 Abril 2013
Hora: 11:30
Entrevista personal

En primer lugar aclarar que no conoce lo que son las infografias.

1. ¢éQué Editorial Utilizan Para Dar Las Asignaturas De Ccss En La Eso?
VICENS VIVES en todas menos en geografia

2. ¢Por Qué Eligieron Esa Editorial?
Venia dado por el centro

3. ¢Qué Aspectos Le Gustan Mas De Esta Editorial?
Los contenidos estdn bien, y las actividades del final resultan muy utiles, lo utilizamos bastante
porque los contenidos no son densos ni tampoco escuetos.

4. ¢Utiliza Algun Material Complementario En Las Clases? ¢O Que Le De A Los Alumnos?
Si que utilizamos material complementario en las clases como Power Points, algunos grdficos
pero sobre todo textos que damos los profesores para ampliar los contenidos del libro.

5. ¢En Qué Temas Encuentran Mas Dificultad Los Alumnos? éCudles Le Resultan Mas Faciles?
La dificultad que encuentran los alumnos es enfrentarse a unos conceptos que no han dado
nunca, es decir, en este nivel muchos alumnos vienen con conceptos bdsicos de otras etapas y
no les resulta fdcil incluir conceptos nuevos como la Revolucidn Liberal etc. Aun asi esta materia
no es una materia fdcil, aparte que resulta dificil de memorizar para los alumnos supongo que
por falta de habito. Vienen de otros niveles de primaria estudiando solo los griegos y romanos
y ipum! Se tienen que meter de lleno a estudiar el mundo contempordneo. Muchos grdficos del
libro resultan interesantes, pero la historia hay que hilarla, no sintetizarla y este es el concepto
fundamental.

105



106

IES BENLLIURE
Contactamos telefdnicamente pero tras explicarle el proyecto y presentarle las preguntas, deci-
de no responder al no ser objeto de estudio de un doctorado de educacion.

IES ISABEL DE VILLENA
Docente: - Profesora Historia
Niveles: 42 ESO Historia

Dia: 23 Abril 2013

Hora: 11:35

Entrevista via telefdnica

1. ¢Qué Editorial Utilizan Para Dar Las Asignaturas De Ccss En La Eso?
- No lo se... mmmm.. a ver esto para qué es? Como que qué editorial?

De qué editorial es el libro de texto que utiliza en sus clases o si utiliza algun otro tipo de mate-
rial didactico o ninguno
-Mmm.. pues no lo se, el libro de texto no?

Perddn, puede que no me haya explicado, le estoy preguntando desde manera particular en sus
clases, qué utiliza usted en sus clases para impartir la asignatura

Mmmm... pues creo que Oxford si, Oxford....

- Vale, gracias

2. ¢Por Qué Eligieron Esa Editorial?

- Ehh... perdona pero es que esto es informacion del departamento sabes?

Vale, ningln problema

- Es que no deberias hacer estas preguntas porque es informacion privada del centro

Perdone, es para una investigacién para la Universidad Politécnica, mi propuesta es la produc-
cion de un material didactico y me gustaria basarme en la experiencia docente de los que im-
parten esa asignatura para focalizar mas mi estudio. Entiendo que sea informacion del departa-
mento, ¢ podria preguntarle entonces por su experiencia con los alumnos y en donde encuentra
gue tienen mas dificultad...

- ¢Peroy esto para qué? éPara qué sirve? Me haces estas preguntas como si fueses a conseguir
o solucionar algo, y encima por teléfono

Lo siento me resulta imposible acercarme hoy personalmente al instituto ya que me gustaria
poder contrastar la informaciéon de varios profesores de distintos centros de valencia, pero si
guiere podria concertar una cita con usted otro dia

- No, es que deberias venir aqui'y hablarlo, pero es que esto no tiene sentido, si quieres saber mi
opinion es que los libros de texto suelen ser todos bastante malos y ya estd. No voy a contestar
a mds cosas porque es perder el tiempo.



IES PATACONA

Docente: Jose Antonio Antén

Niveles: Jefe de Departamento de Historia de la ESO y Bachillerato
Dia: 9 Mayo 2013

Hora: 10:45

Entrevista personal

1. ¢Qué Editorial Utilizan Para Dar Las Asignaturas De Ccss En La Eso?
Vicens Vives

2. ¢(Por Qué Eligieron Esa Editorial?

3. ¢Qué Aspectos Le Gustan Mas De Esta Editorial?

Estos materiales vienen dictados por la ley y a partir de ahi se seleccionan los materiales segun
los contenidos a impartir. Por ejemplo en Bachillerato los curriculums son tan densos y comple-
jos que las familias muchas veces condicionan su eleccion. Se selecciond esta editorial porque
cumple con los contenidos generales y los materiales curriculares que se quieren impartir, espe-
cialmente también por la facilidad del lenguaje en cuanto a la redaccion de textos y los elemen-
tos mds utiles son la diversidad de actividades que presenta que permite establecer mds de un
ritmo de trabajo. Las tareas que presenta son tanto de nivel bdsico como avanzado, incluyendo
enlaces a pequefias investigaciones para los que quieran avanzar mds y otras de tratamiento a
la diversidad. Sin embargo tampoco comparto del todo esta opinion. En educacion Secundaria
hay demasiada tradicion en el uso del libro de texto desgraciadamente, en vez de buscar otras
formas para trabajar de manera diferente. Yo por ejemplo he propuesto trabajos distintos a
los habituales como por ejemplo el Proyecto GEA KIO en la materia de Geografia e Historia,
también he propuesto como tu nuevos soportes editoriales. (Tu que has estudiado? ¢Tienes
formacion en educacion?

- He hecho el master de educacidn secundaria y ahora estoy proponiendo este recurso
desde el master de produccidn artistica

- é¢Conoces a Jose Manuel Xouto? io Angel Martin?

- No

- Ah, es que son profesores del Master de educacion y han sido uno de los impulsores de
este proyecto

- No, no los conozco porque no realicé el Master de Educacién en Valencia, lo hice por
otra universidad

- Ah, muy bien, pues deberias echar un vistazo a este proyecto. Como te decia estos
materiales podrian estar muy bien el problema es la forma de utilizarlos, yo creo que este libro
de texto deberia funcionar como una herramienta como la utilizo en mis clases y no como una
Biblia como otros muchos lo usan.

4. ¢Utiliza Algun Material Complementario En Las Clases? ¢O Que Le De A Los Alumnos?

Si utilizamos materiales complementarios como fotocopias de prensa, audiovisual, todos los
que se necesiten. Sin embargo hay una tendencia en la actualidad de la que no soy partidario y
es que desde la LOGSE se fijaban en los conocimientos minimos y habilidades bdsicas. Sin em-
bargo las reformas posteriores se han ido centrando exclusivamente en los contenidos concep-
tuales, se han transformado las materias activas y competencias bdsicas (esto lo puedes consul-
tar en la pdgina de la conselleria mismo) y verds que depende de como se usen estas pueden ser
habilidades bdsicas o una retdrica que oculta lo que para ellos es fundamental: los contenidos.
Ahora se centran en los contenidos conceptuales, no en varios como los procedimentales o edu-
cacion en valores y lo demds es un adorno, la prueba estd en el tema de las revdlidas en la ESO
y bachillerato. Centrados en contenidos informativos mediante un examen que solo sirve para
valorar algunos aspectos de la inteligencia, todo lo demds no se valora.
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5. ¢éEn Qué Temas Encuentran Mas Dificultad Los Alumnos? ¢Cudles Le Resultan Mds Faciles?

El alumnado en el aula puede funcionar bien si estd motivado mediante el despliegue de algu-
na estrategia, ellos saben cosas aunque sea de manera desestructurada, pero tiene que existir
una metodologia activa, no sélo escuchar, tendria que ser una escucha activa al menos, asi el
estudiante trabaja de manera mds comoda. Hay que tener en cuenta que los ritmos de apren-
dizaje son diferentes. Este no es un instituto de gran nivel como los privados, se deberian llevar
a cabo diferentes estrategias. Especialmente plantear un hilo conductor que arme el proceso de
aprendizaje, ellos tienen que aprender a aprender que es la competencia mds importante, y eso
requiere esfuerzo como persona. Habria también que reforzar precisamente a los que tienen
mds dificultades. Cuando se cumplen estos requisitos el aprendizaje puede ser comodo para
los alumnos, si se incumple alguno de los requisitos. También tener en cuenta dénde queremos
situar nuestro discurso, si en insitutos publicos que prima una educacion participativa donde
el conocimiento se construye compartiéndolo o en provados donde hay una educacion elitista,
con un conocimiento individualista y competitiva. Esto es algo que suele pasar en los libros de
texto que estdn llenos de palabras bonitas pero en la practica resulta que no se corresponden.
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