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El productor Andrés Vicente Gomez declaré el 20 de
febrero en Barcelona que «el cine espanol empieza a ir
bien desde que se acabaron las subvenciones anticipa
das». Estas declaraciones del que fuera el principal be-
neficiario de aquellas subvenciones que hoy denosta no
encajan demasiado con su reciente reivindicacion (Aca-
demia n® 21, enero 1998) de que «el Ministerio de Cultu-
ra dote al Fondo de Proteccién y Fomento del ICAA con
una cantidad no inferior a los 15.000 millones». Si el ci-
ne espanol va tan bien, ;por qué hay que incrementar en
un 425% los fondos de proteccién? ;0 no va tan bien co-
mo se dice?

Las cifras del dltimo informe de la Academia (en la
mencionada revista) son elocuentes: a pesar de ser uno
de los afios con mejores resultados, sélo diez de las pelr
culas espanolas en explotacion en 1997 han recaudado
cantidades equiparables al presupuesto que declaran.
Dada esta explotaci6n deficitaria, las subvenciones auto-
méticas segin porcentajes de taquilla siguen siendo una
de las principales fuentes de amortizacion del cine espa-
nol, mediante la financiacién retroactiva por parte del Es-
tado. Desde el decreto de 1994 lo inico que ha cambia-
do son las peliculas que se benefician del apoyo puablico:
antes podian conseguirlo peliculas como Mientras haya
luz, EI Pont de Varsovia o El sol del membrillo. Ahora
pueden hacerlo Bracula (Condemor Il), Cerdita Durango
o Perdona bonita, pero Lucas me queria a mi.

El informe de la Academia parece confirmar también
el riesgo de quiebra de los fondos de proteccién. Los pre-
supuestos generales del Estado para 1997 destinaron
3.509.500.000 pesetas a las transferencias corrientes
del ICAA para la promocién de la cinematografia en gene-
ral (no sélo, pues, ayudas a la produccién sino también a
laboratorios, festivales, conservacion, distribucién, exhi-
bicién, guién, cortometrajes, promocién exterior, ayudas
especiales a nuevos realizadores, peliculas de ~interés
culturals, etcétera). En los presupuestos de 1998 esta
partida es de 4.073.600.000 pesetas. Las modalidades

vigentes de ayudas a la produccion, actualizadas por el
Real Decreto 1.039/1997 de 27 de junio (BOE 14-VIII-
1997), establecen una subvencion general del 15% de la
recaudacién para todas las peliculas espanolas, mas un
25% de la recaudacion o un 33% de la inversion del pro-
ductor para las peliculas que recauden mas de 50 millo-
nes, con una ayuda maxima de 150 millones por pelicu-
la. Si se aplican estos porcentajes a las recaudaciones y
presupuestos facilitadas por la Academia —que no conta-
bilizan ni el fenémeno Abre los ojos, ni las recaudacio-
nes navidenas ni el tirén que suelen representar los Go-
ya para las peliculas premiadas—, y sin contar tampoco
las peliculas de nuevos realizadores o con version en
vasco o catalan (para las que se rebajan a 30 y 15 millo-
nes respectivamente las recaudaciones minimas para
acogerse a las ayudas), el estado deberia pagar sélo en
concepto de ayuda a la produccién unos dos mil quinien-
tos millones de pesetas, es decir, mas del setenta por
ciento de todos los fondos previstos para el sector en
ese mismo ano. La viabilidad del actual sistema de pro-
teccion parece estar seriamente en entredicho.

Ante esta crisis caben varias opciones. Una consiste
en pedir la cuadruplicacion de los fondos de proteccion,
la otra consiste en revisar el modelo de proteccién en si
mismo. ¢Hay que subvencionar un cine de consumo y, a
pesar de todo, deficitario? ;0 hay que favorecer un cine
que ofrezca iméagenes reveladoras de la experiencia hu-
mana y sus conflictos? Esteve Riambau lo ha formulado
con envidiable claridad: «si ha de pagar el Estado, que
pague buenas peliculass. Regresar al sistema de ayudas
a proyectos no sélo parece deseable sino que tal vez se-
ra inevitable. La cuestién es si habra que pasar antes
por la traumética bancarrota de los fondos de proteccion
o no. La eleccién del modelo de ayudas a la cinematogra-
fia es una decisién politica. Y ha de ser discutida politi-
camente,

Josep Torrell
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