estudios
filmicos

La madriguera. Revista de cine
(Ediciones de intervencién cultural S.L.)

Titulo:
Y Sandrine Bonnaire sube al tren de la ficcidn

Autor/es:
Quintana, Angel

Citar como:
Quintana, A. (1998). Y Sandrine Bonnaire sube al tren de la ficcién. La madriguera.

(13):63-64.
Documento descargado de:
http://hdl.handle.net/10251/41724

Copyright:
Reserva de todos los derechos (NO CC)

La inclusién de este articulo en el repositorio se enmarca dentro del proyecto "Estudio y analisis para
el desarrollo de una red de conocimiento sobre estudios filmicos a través de plataformas web 2.0",
financiado por el Plan Nacional de I+D+i del Ministerio de Economia y Competitividad del Gobierno de
Espafia (cédigo HAR2010-18648), con el apoyo de Biblioteca y Documentacién Cientifica y del Area de
Sistemas de Informacion y Comunicaciones (ASIC) del Vicerrectorado de las Tecnologias de la
Informacion y de las Comunicaciones de la Universitat Politécnica de Valéncia.

Entidades colaboradoras:

* ¥ GOBIERNO MINISTERIO
ST  DEESPANA DE ECONOMIA
1 Py Y COMPETITIVIDAD

S UNIVERSITAT
005 ELVIBIOTOPO
%/ DE VALENCIA




0 YyS3RATdne POTRAATS BRBe Al e

9 e s = A e N

tren-de Jajficcian .4

El festival de Sitges apost6, con valentia, por presentar en
su seccion Gran Angular la Qitima pelicula de Jacques Rivette,
Sécret défense, una obra espléndida en la que el viejo critico
cahierista reencuentra algunas de las constantes del cine de
Fritz Lang, que defendid en los anos cincuenta. Sécret defen-
se utiliza el mito de Electra como excusa para disenar una tra-
ma de secretos familiares, en la que lo visible esconde siem-
pre el misterio de lo invisible.

Jacques Rivette siempre ha sido un cineasta del tiempo.
Sus relatos no proponen un trabajo de condensacion de la
temporalidad narrativa, sino que buscan su propia especifici-
dad temporal proponiendo una relacion abierta con los tiem-
pos muertos, con esos instantes en los que |a accion se de-
tiene de forma fortuita y la cotidianidad suplanta los
numerosos resortes de la casualidad narrativa. En Sécret de-
fense, Rivette construye una escena prodigiosa en la que lle-
va hasta el paroxismo su fijacion por los resortes de la tem-
poralidad filmica. En ella, el cineasta muestra la intensidad
de la espera y la funcionalidad de unos gestos atrapados en
su auténtica esencialidad. En el fondo, Rivette lleva hasta el
paroxismo una de sus grandes obsesiones estilisticas: el de-
seo de capturar lo ausente a partir de la fisicidad de las pre-
sencias.

La escena, de una duracion aproximada de veinte minu-
tos, se sitGa en |a primera parte de Sécret defense y su funcio-
nalidad narrativa consiste en permitir que |a protagonista, una
chica que trabaja en un laboratorio quimico parisino, irrumpa
en el universo de la ficcion después de haber cruzado ese es-
pecie de espejo invisible que separa el mundo de |as cosas
cotidianas con el de los secretos de lo extraordinario. La esce-
na se abre en el momento en que Sylvie -Sandrine Bonnaire,
espléndida- se cambia de ropa, toma una bolsa en cuyo inte-
rior coloca una pistola, se pone unas gafas negras y sale de
su apartamento. Sylvie toma el metro parisino y Rivette sigue
de forma milimétrica todas las paradas de su recorrido hasta
marcar su llegada en la gare de Lyon, en la que tomard un
TGV. En el interior del tren, el cineasta captura todos los movi-
mientos de la chica, mostrando su continua inquietud, cuando
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en el wagon-restaurant pide un vaso de vodka. Cuando llega a
Dijon debe tomar un tren de cercanias hasta la pequena man-
sion de Chagny, donde, como ya se nos ha anunciado, se en-
cuentra la mansion del inquietante Walsar, un misterioso per-
sonaje, cuya existencia esconde algunos de los secretos
fundamentales de los origenes familiares de la heroina de la
historia. Los espectadores desconocemos cuales han sido las
razones que han impulsado a Sylvie a tomar el tren y a despla-
zarse en compania de una pistola. De todas formas, una serie
de informaciones argumentales -sobre la angustia del herma-
no de Sylvie, sobre |a inquietante relacion con Walser- nos lle-
van a dilucidar que tras el desplazamiento de Sylvie se en-
cuentra la voluntad de capturar la ficcion. Como en el cine de
Eric Rohmer, un cineasta con el que Jacques Rivette comparte
unos origenes comunes en el seno de Cahiers du cinéma,
existe un deseo de convertir el espacio cinematografico en un
reflejo de la cartografia del mundo real. No hay trucaje y los
espacios por los que transitan los seres de ficcion estan suje-
tos a las leyes del mundo del azar. El elemento fundamental
del cine de Rivette reside en su voluntad de encontrar una su-
perficie de realidad abierta al misterio. Los movimientos con-
cretos de Sylvie esconden una especie de pelicula invisible y
secreta sobre |a angustia de la accién, mientras que el tiempo
capturado en su propio devenir esconde los misterios de un
pasado que actdan como un complot que teje la vida de los
personajes.

El desplazamiento en tren de Paris hasta Chagny muestra
un recorrido lineal que contrasta con los recorridos circulares
tipicos de los protagonistas de las anteriores peliculas de Ri-
vette. Desde Paris nous appartient, su primera pelicula en la
que aparece expuesto el tema del complot, hasta Céline et Ju-
lie vont en bateau, pasando por La bande des quatre, |as peli-
culas de Rivette se han caracterizado por la existencia de una
serie de tramas tejidas de forma circular que acaban provo-
cando una cierta interferencia. Entre el territorio institucionali-
zado de las apariencias el teatro- y su territorio no reconoci-
do -la vida- existe una continua oscilacion, un juego continuo
de entradas y salidas de la escena, un juego de espejos obli-
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cuos. En Sécret défense -titulo que de forma interna se con-
vierte en una especie de resumen de la idea rivettiana del
complot- la linealidad que mueve |a trama es |a propia de un
thriller con un asesinato, un misterioso doble personaje y una
serie de enigmas familiares que sobrepasan el cerrado univer-
so de los propios personajes.

La estructura en forma de thrilfer permite a Jacques Rivet-
te reencontrar algunas de las ideas claves que marcaron su
propia lectura del universo de |as Gltimas peliculas negras de
Fritz Lang. Rivette consideraba que el elemento clave del cine
de Lang estilaba en la forma como cuestionaba la verosimili-
tud de las escenas para transformar los personajes en con-
ceptos. Este mismo procedimiento parece regir una puesta en
escena con ecos iangianos donde se habla de los insondables
misterios de la culpa y de la inocencia, pero en la que el motor
es una especie de macguffin hitchcokiano de cuyo interior
pueden llegar a surgir enigmaticos momentos, como ese ex:
trano plano en el que muestra una especie de laboratorio de
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pruebas quimico-nucleares cuya escenografia no estéd dema-
siado alejada de cualquiera de las multiples plataformas que
poseia el Dr. No de la serie Bond para preparar su propia teo-
ria de la conspiracion.

Los elementos provenientes del thriller se acaban fundien-
do con una serie de elementos estructurales en los que se re-
vive el mito de Electra. En la tragedia griega, Electra y Orestes,
hijos de Agamenén, conspiran para descubrir el hipotético
asesinato de su padre perpetuado por su madre Climtemnes-
tra y su amante Egisto. En la pelicula de Jacques Rivette el
personaje de Electra es ecarnado por Sylvie, quien intenta cal-
mar la ira de su hermano que quiere asesinar a Walser, un per-
sonaje que se revelara como padre putativo de la pareja. La
curiosa mezcla entre tragedia y thriller permite a Jacques Ri-
vette elaborar un minucioso relato, con una serie de sorpre-
sas finales, de cuyo interior surgen una serie de enigmas mo-
rales. Sécret défense es la obra de un gran maestro de la
puesta en escena cinematografica ¢



