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La sinfonia de.los

sentidos

El silencio (Sokout/Le silence)
Mohsen Majmalbaf
Franco-irano-tayika, 1998

El cine de Mohsen Majmalbaf ha sido
conocido tardiamente por los espectadores
espanoles gracias a los estrenos de Gabbeh
(1995) y del estupendo debut de su hija Sa-
mira, La manzana (1998), pelicula en la que
él firma el guibn y el montaje. EI silencio
comparte en Gabbeh su colorismo, esa be-
lleza plastica vinculada a las artes tradicio-

nales persas, que constituye el aspecto de

la obra de Majmalbaf que esta influyendo
mas decisivamente en las incipientes cine-
matografias de su entorno geografico, en
particular en las replblicas asiaticas de la
extinta Union Soviética.

Sin embargo, entre Gabbeh y El silencio
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aparece en su filmografia una pelicula funda-
mental que no ha sido estrenada en este pa
is: Nun va goldoon/ Un instant d'innocence
(1996). El lamentable olvido de esta obra,
que es una de las mas importantes de su au
tor y una de las mas interesantes del cine de
los Gltimos anos, aungue de caracteristicas
muy diferentes a las de las otras cintas men-
cionadas, plantea el problema de la imagen
que se esta dando tanto de la obra de Maj-
malbaf como del cine irani en general. Al
postergar el conocimiento de |a obra de los
cineastas mas radicales
(Abolfazl Jalili) y al pres
cindir o relegar al merca-
do del video las peliculas
de mayor calado ético-po-
litico (¢Dénde esta la ca-
sa de mi amigo? de Abbas
Kiarostami o Un instant
d'innocence, por ejem
plo), se esta proporcio-
nando una imagen sesga-
da, y en cierto modo
amable, de la pluralidad
de miradas y propuestas
que conforman el cine ira-
ni en la actualidad.
Rodada en Tayikis-
tan, El silencio es una ex-
ploracion en el ambito de
los sentidos y las sensaciones, en |a que la
experiencia sensible se convierte a la vez en
el tema de la pelicula y en la materia con la
que ésta trabaja. Majmalbaf propane una re-
flexion sobre la carencia y la compensacion,
asi como sobre la complementariedad de los
sentidos, encarnada por el nino ciego que

quiere componer y la nina sorda que *sien:
te" la misica en el aire, y s capaz incluso
de bailar al son de esa musica que no oye
(secuencia que las autoridades iranies trata-
ron de suprimir precisamente por su sensua-
lidad).

La embriaguez sensorial es el hilo con-
ductor que hilvana las mejores secuencias
de El silencio, desde |a escena inicial en la
que Jorshid elige el pan por la belleza de la
voz de la muchacha que lo vende -y muestra
de qué modo su ceguera desarrolla una pre-
lacion distinta en el momento de elegir los
alimentos-, hasta la memorable secuencia
del extravio ocasionado por |a plétora senso-
rial y auditiva de un mercado persa, o el liris-
mo de |la secuencia del baile de Nadereh en
el taller del violero.

Majmalbaf vincula esta fuerza de los
sentidos a los origenes de la creacion artisti-
¢a, que es produccion sensible y fuerza con-
trapuesta al mundo del dinero. Asi, cuando
el misico le dice a Jorshid que a todo el
mundo le gusta la musica, &l responde que a
su casero sdlo le gusta el dinero. Jorshid
convertird la amenaza de desahucio que lle-
van consigo los golpes en la puerta del case-
ro en el inicio de una reescritura de la quinta
sinfonia de Beethoven para cosacos y or-
questa: el arte como un intento de conjurar
la mercantilizacién y la deshumanizacion.

En El silencio aparece también la idea
de la ciudad como laberinto, que es posible
encontrar en otros cineastas iranies (cuyos
ejemplos mas evidentes son El giobo blanco
y El espejo de Yafar Panaji o la ya menciona-
da ¢Ddnde esta la casa de mi amigo?). Es
significativo, sin embargo, que una de las
peliculas iranies que rompe mas claramente
con esta idea sea obra de una mujer. Se tra-
ta de La manzana de Samira Majmalbaf, en
la que las calles de la ciudad aparecen como
el lugar de la libertad, de la realizacion per-
sonal y la safisfaccion de los deseos.

Josep Torrell



