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EDITORIAL

No hace mucho Félix de Azia. en una de sus siempre agudas co-
lumnas escritas para la uitima pagina de un cotidianc madrileiio, tomaba
como punto de partida el estreno entre nosolros del alabado fiim de Ber-
trand Tavemier, Hoy empieza todo. parz sugerir al lector una refle-
xion acerca de los cambios sociales acaecidos en las pasadas décadas y
que estan detrds de busna parte de le misena que se acumula fras las
opulentas fachadas de la Europa del Euro. Pero no es esto lo que me in-
teresa, con ser fundamen-
tal, sino las afrmaciones
con las que abria su articu-
lo y en las que, tras alabar la “verosimilitud inmediata " y la “naturalidad
Irvesistible " del film, afimaba ser incapaz de pronunciarse acerca de si
la pelicula era “buena” o "mala” ya que, sefalaba, dominado por la emo-
cidn del asunto, “no pude fijarme en el arte del director ™.

Sin duda puede parecer de mal gusto traer a colacidn en un caso
como éste un debate en tomo a la presunta dimension artistica de de-
terminados films. Pero, salvo que queramos retornar (y no es mi caso)
a la vieja practica cineclubista en la que fas obras cinematogrificas se
condenaban o se absolvian en funcidn de la supuesta importancia de
sus “asuntos”, no creo impertinente abrir un pequedio debate en rela-
cidn con ciertos lugares comunes que resisten impertérritos al paso
del tiempo.

Con lo anterior quieso hacer referencia 8 una cierta y extendida cos-
tumbre que tiende a valorar determipadlas obras en funcion del hecho de
que se destacan como figuras dibujadas con trazos supugstamente rach-
cales en medio del adocenado fondo ofrecido por el conformista cine de
consumo quie inunda nuestras pantallas y en el que se seria constatable
¢l reinado del denominado “pensamiento Unico”. El problema es que es-
ta manera de ver las cosas tiende a dejar de lado &l que no slempre las
buenas intenciones sirven para algo mds que para empedrar el infierno y
que no hay continuidad necesana entre la denuncia y el arte. entendido
como ferritono de una expenencia que vaya algo mas alla de la inmedia-
tez de la acusacion. Con ofras palabras, no discutiré ef valor def fim de
Tavernier como polencial pre-texto para debates sociopoliticos, pero
tengo dudas (razonables; es decir que pueden razonarse) sobre su su-
puesto estatuto de obra importante cuando no maestra, por recoger al-
quno de los calificativos que le ha otorgado esa critica gacetillera dis-
pussta adescubrnr una obra esencial por semana

Para plantearlo en términos voluntariamente polémicos y que pre-
tenden situar el debate en blanco y negro. diré que este film bieninten-
cionado forma parte de un grupo de obras en las que se incluirian los tra-
bajos de un Ken Loach o de un Robert Guédiguian, por citar sdlo los
autares mas difundidos entre nosotros. No se me ocultan las diferencias
que pueden encontrarse entre estos cineastas. y que van desde la ma-
nigra "aqui te pillo, aqui te mato" de un Loach decidido a mostrar a toda
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costa lz maidad intrinseca del estado burgués. y que ha producido obras
tan lamentablemente esquematicas y reaccionanas como Lady Bird,
Lady Bird, hasta la impostacion mas simpatica y populista de los traba-
jos de un Guédiguian. pasando por &l esquematismo -propio. por otra
parte, del cine americano del que su autor se declara rendido admirador-
del que hace gata el film de Tavemier, patente, para poner un solo ejem-
plo, en el borrado de cualquier minima contradiccion en el intenor del
grupo de ensenantes que se
enfrentan al mal absoluto
que les rodea y que acaba
caracterizandolos de modo no muy distinfo a como sugfe hacer con sus
personajes ese cine del otro lado del Atlintico tan denostado por nues-
Ira progresia local.

En el fondo me temo que estos cineastas buscan hacer del especta-
dor un cdmplice de su pretendido testimonio acerca de una realidad que
se le entrega sin otra mediacion que esa “naturalidad iresistible ” antes
traida a colacion. Ahi reside el problema: en la renuncia que hacen este
tipo de peficulas a plantearse que el cine tiene que ver. mas alla de loa-
bles denuncias y expenencias epidérmicas y superficialmente catarticas,
£on 80 que podriamos denominar estilo.

Por eso me parecen especiaimente valiosos los cineastas gue sin
dejar de afrontar el cuerpo a cuerpo con la realidad més cruda. lo hacen
através de una forma cinematografica capaz de ir un poco mas ala de fa
denuncia primatia. Es lo que ofrecen. por ejemplo, artistas como Aki
Kaurismaki cuando dejan de lado el documento para hacer del mony-
mento si opeidn estilistica. Peliculas como Nubes pasajeras hablan
de cosas lan ternbles como las que nos muestran Tavernier, Loach o
Guédiguian, pero obviando todo sentimentalismo, ubicandose en las an-
tipadas de cualquier histerismo. lejos de cuakquier descripeidn banal de
la realidad para constituir la que quizd Sea la auténtica épica de nuestro
hempo. Si James Agee veia en el Malraux de Sierra de Teruel el Homero
del siglo XX. Kaurismaki no esta lejos de ser su continuador actual

Otro tanto pasa con un film que se sitia en un registro aparente-
mente (pero sélo aparentemente) muy distinto. Rosetta de los herma-
nos Dardenne. para los que sdlo se puede hablar de algo si previamente
se ha encontrado la forma cinematografica que lo materialice: no hay fu-
turo como no hay campo visual. y donde los “gaufres ™ que sirven de ail-
mento 3 la protagonista sélo se diferencian en dos letras del abismo que
la espera (gouffre, en francés).

JTendré que ver la radicalidad -ahora si- con la que estos tineastas
se aplican en su confrontacidn con la realidad con el hecho de que refor-
mulen y desarrollen, cada uno a su manera. buena parte de la herencia
del recientemente desaparecido Robert Bresson? La respuesta me pa-
rece innecesana.

Santos Zunzunegui
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