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CRITICAS /PELTCULAS

PERRO
FANTASMA

Ghost Dog: The way of the
Samurai

Jim Jarmusch
EE UU. 1999

Entran ganas, viendo los contoneos
de este "perro fantasma’, de proponer
el siguiente axioma: cuando Jim Jar-
musch (1953) utlliza &l color en alguno
de sus largos, mas vale salir carriendo.

Cierto que el axioma parece infirmarse

con Year of the Horse: Neil Young and
Crazy Horse Live (1997) y Night on
Earth (1991). Pero la primera es un lar-
gometraje documental de clasica factu-

& interés anecdético, y la segunda,

una pelicula de episodios, género bien
amado del cine de autor italiano y fran-
ceés de los sesenta y hoy abandonado,
sin-duda debido a

mercial. Es decir, v en ambos casos, ex

su escaso valor co

cepeiones a su vez excepeionales.

En Mystery Tramn (1989) hace pen-
sar este Ghost Dog, cuyo titulo, valga la
pena senalarlo de paso, no ofrece insal-
vables escollos a la traduccion y hubie-

se podido presentarsenos, por tanto

tomo Perro fantasma. En ambas cintas
falta un motivo claro de la accion, vy las

dos ofrecen. no la evolucion de sus per-
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sonajes a través de una experiencia uni-
ca dotada de valor iniciatico; lo que ca
racteriza a las mejores cintas de Jar
musch -Stranger Than Paradise (1984)
Down by Law (1986) y Dead Man
(1995), esta (ltima una auténtica joya-,
sino la fatigosa reiteracién de los ras-
gos estereotipicos de unos personajes
cuyo Unico atractivo es ser esforzada-
mente marginales. En el caso de Ghost
Dog. ademés, se acentia la deriva ha-
cia estas poco profundas aguas por el
hecho de centrarse todo el interés de la
cinta en un solo personaje. Sialgo esta
claro a estas alturas, es gue Jarmusch
logra ser efectivo cuando pone
en resonancia a dos o mas per-
sonajes. El cihe de este autor lo
es de la comunicacion mas que
de la introspeccion. Poca dota-
do para la psicologia, todoe su in-
terés deriva de la simpatia que
logra establecer entre la igno-
rancia de los personajes acerca
de sus propias motivaciones y la
del espectador, que descubre al
misma tiempo que aguéllos gue
lo poco que sabe -lo paco que hay gue
saber- es funcion de su capacidad para
aceptar la aparente inanidad de unos
encuentros aleatorios, escandidos por
didlogos intrascendentes y situaciones
banalmente confusas

Forest Whitaker encarna en Ghost
Dog & un improbable matén a sueldo
que deriva su ética profesional tanto co
ma sus preceptos de vida del Hagakure
o La via del samurai, un tratado japones
del siglo XVIl escrito por Jocho Yama-
moto, un samurai convertido en manje
ermitafio. Conviene detenerse breve-
mente en esta obra, ya que el cineasta
no selimita a poner este libro en las ma-
nos de su personaje. sino que ademas
incrusta frases extraidas del mismo al

inicio de las secuencias episodicas. El

Hagakure fue, hasta el inicio de la era
Meiji, a mediados del XIX, un libro se
creto, conocido Unicamente por un pu

nado de Daimye o sefiores feudales

Con la restauracion de la dinastia impe
rial y, sobre todo. durante la Segunda
Guerra. llegd a ser una abra popular, cu-
ya lectura fomentaba el sector mas
agresivo y belicista del gjército japonés.
Tras la derota de Japon, &l Hagakure
volvio a la clandestinidad. y durante los
inmediatos afos de posguerra fue una
obra sometida & censura Su redescu-
brimiento se debe a Yukio Mishima,
quien tres afios antes de suicidarse es-
eribié un extensc ensayo rehabilitando
su ascetica filosofia guerrera

Jarmusch planta el Hagakure en
medio de una tradicional historia de
gangsters. Pero entre la secuencia ini-
cial -el vuelo de la paloma mensajera en
el alba, la modesta caseta en la dzotea
de un edificio de Los Angeles donde vi-
ve parcamente el modemo samural ne-
gro- v la final —el duelo & la O.K. Corral
en una calle del downtown angelino en-
tre Whitaker y su “sefor”™ (John Tor-
may), todo es previsible y tedioso. En

ringin momento es posible desentra-

nar la intencion del cineasta: jes Ghost
Dog. el marginal samurai. con su simple
ética de fidelidad al amo y preparacion
al sacrificio, unmodelo digno de nues-
tra admiracion? ;Alberga su retrato una
pizca de ironia? ;Estamos ante un héroe

positivo o ante un eiron, el personaje

que denigra de si, caro a Aristételes?
Salimos de la sala perplejos y con
una sospecha: Jarmusch se ha dejado
atrapar por la moda New Age. que con:
siste, para resumir, en comer productos
biologicos, curarse con medicinas alter-
nativas y leer tratados orientales empa-
pados de antigua sabiduria. Como el
Hagakure
Ana Nuno



