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El pequeiio ladrén
Le petit voleur
Erick Zonca
Francia, 1999

E! pequerio ladron no surge de la
burbuja de un cinéfilo, pues la calle tafie
a silenciosa oquedad de la vida moral
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gonista. Aunque Zonca remite,

del prota
con ligeras matices bressonianos, a
una estudiada tradicion cinematografica

los policiacos urhanos de los anos cin-

cuenta—-, su film es el espejo de unas

impresionas r'l]t'i'?\lf a la memaoria cine-
matografica. Bien es cierto que en &l

primer plano, cuando vemos al joven

I'.'Jf'l":ﬂf}_f’]'-"i['ll‘?:la tomar una cerveza en un

bar vacio, una fotografia de James Dean

aparece al fondo de la sala presagiando

la rebeldia que constituira el nucleo de
su Iniciacién, pero cabe sostener que
esla idea se inserta en un engranaje de
citas reflexivas sobre el lenguaje cine-
matogréfico, sujetas al hilo de una pre-

gunta esengial: ,de qué forma se puede

encuadrar politicamente la ausencia de

politica en un sujeto? No en vano Zonca

“el eg
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ha escrito que su film mues

do de una juventud que en cierto modo
| |
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ha perdido sus puntos de referencia y
se inicia en la violencia. Es ésta una
fractura, una escision entre estos [ove-
nesy la politica. Sélo les queda una es-
pecie de desaliento, asi que se buscan
y forman una ‘microsociedad’ en la que
hay gque ser un salvaje .

Tal vez buena parte del llamado cine
politico sea en verdad politico, pera casi
nunca es cine (pienso, en este punto,
en los celebrados melodramas lacrimo-
genos con “buenas intenciones” que,
mediante una planificacion convencio-
nal e institucional, dejan un regusto aja
do, prefiado de evocaciones televisi

vas). Asi, estoy de acuerdo con José

Angsal Valente cuando escribe que “el
antiformalismo ha venido a parar en un
formalismo de la peor especie: el de los
temas o el de las tendencias (...) Cuan-
do un autor se reconoce mas por su
tendencia que por su estilo,
' hay razones para sospechar,
primero, de su calidad literaria
y, segundo, de su capacidad
real para servir a la tendencia
en cuestion. Por supuesto, no
hablo del estilo como de un
agregado formal o un elemen-
to auténomo de la obra de arte
(...) El estilo no es mas que la
capacidad del medio verbal pa-
ra producirse en cada momen-
o en funcion de un determina
do contenido de realidad y para no
existir en la obra mas que en funcion de
ese contenido”

Intentaré en este apunte dos esbo-
z0s, uno acerca de un detalle y el otro a
proposito de una idea general de puesta
en escena, a fin de sugerir el modo en
que Zonca logra una aproximacion poli-
tica que indaga en una realidad orillada
por el estilo. Las peripecias del joven la
dron se desarrollan en unas estructuras

sociales opacas e invisibles. Los movi-

mientos tangibles del dinero son cons
tarites (hilletes que cambian de mano o
son guardados en sobres) pero los in-
tercambios profundos no pueden ser
H’-ﬂf}l’f—‘.Si—ﬁ-"lliif.ir)h (el momenta en que los
dos delincuentes hacen el esforzado re

cuento del dinero

anaclo par una pros-
tituta durante una jornada adquiere ah
su plena significacion). Para el joven no
es factible una reflexion sobre algo que
considera ignoto o demasiado abstrac
to; sélo existe lo concreto e inmediato
en este caso la rigida jerarquia de la
banda encabezada por unos jefes desa-

bridos. Asi, el instante en que el cuello

del muchacho es cercenado ejemplifica
el terror invisible que constituye el de-
sarraigo y el abandeno al azar, a lo re-
pentino, a los golpes fugaces y sordos;
el joven no llega a saber quién blandia el
cuchillo e incluso comprende tardia

lido, cuando recoge con

mente lo sucec
las manos la caida de la sahgre

El guion de Zonca y Virgine Wagon
condensa finalmente el ramaje narrati
vo, podando cualquier florecimiento ex
terno. La ficeian deja con aclerto algu-
nos puntos suspensivos —la amante de
Qeil, la prostituta- y sitlia en suspen-
sion clertas percepciones psicologicas
El vacio. la inmediatez y la cerca en
cuentran otra resolucion politica en la
escasa profundidad de campo de las
imagenes. Zonca utiliza focales cortas
que oprimen el espacio maral del prota

gonista en estancias cerradas y estan

cas, y provocan i3 ausencia de planos

generales sobre Marsella o los diversos
escenarios del film. El resultado es la
desaparicion del resquicio para la pro
yeccion idealista o la huida sonada —pu-
dieran ser el mar o las montanas; pudie-
ra ser el tren.

Gonzalo de Lucas

1. Valente, Jo:
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