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Viejorrealismo

Cosi ridevano
Gianni Amelio
[talia, 1998

Este Leon de Oro tuvo un nacimiento
laborioso. Cuenta Ettore Scola, quien
presidia el jurado que lo otorgd, que en
las primeras deliberaciones la cinta de
Amelio lograba convocar la adhesion
de uno solo de sus miembros. Ha de ser
por esto, por el fatigoso alumbramiento.

Gue 5e nos muestra ya viejo y ( sado

No es para menos; mas de dos horas
de teatral reconstruccion del Turin de fi

nales de los anos cincuenta y comien

20s de los enta, con la doble expre

sa intencion de emular el viscontiano

Turin de Aocco y sus hermanos y elabo-

rar un relato fidedigno de la gran emigra

cion al norte industrial de los campesinos
sicllianos, calabreses y apulienses. Uf
hay que tomar aliento. Y si Visconti es
candia su relato en tantos episodios co-
mo fratelll contaba su emblematica fa
milia, Amelio hace otro tanto dividiendo
el suyo en cinco capitulos -Decepcio
nes, Dinero, Estudios, Sangre, Fami
lias-, para tejer una trama deliberada
mente zoliana. En este aspecto, el de la
estructura narrativa, el Ultimo film de
Amelio pone de manifiesto su filiacion
profunda con el discurso decimondnico
de la novela naturalista del XIX. Coma
51 su intencion hubiese sido Unicamen
te la de decirnos: hace cincuenta afos
el pais industrializado, moderno, etc
que es la Italia de hoy, estaba atin sumi
do en las condiciones de explotacion y
miseria propias de los inicios de la Re
volucion industrial

Para este viaje no hacian falta estas

alforjas. Porque son alforjas que. ade

mas de pesadas, van cargadas de co-
sas inutiles. Asi, es dificil ver mas que

inutilidad y torpeza en la decision de fo-

lizar todo el relato en uno de los dos

hermanos. Automaticamente, la inten
cion panoramica del relato social queda
reducida a mera empatia con un punto
de vista que, no por ser el del personaje
mas cercano al arquetipo del emigrante
siciliano, logra evitar tendemaos todas
las trampas de la subjetividad. Si al ini
cio de |a cinta somos canscientes de la
miseria en la que viven y son explotados
estos campesinos desterrados, muy ra
pidamente esta condicion pasa a con
vertirse en un telon de fon
do ante el que destacan las
idiosincrasias fraternales
Del peligro que entraia, pa-
ra un proyecto de esta na-
turaleza, el relato focalizado
era muy consciente Vis
conti en su modélica cinta
(y con €l, todo el neorrealis
mo italiano). Y sino imagi
nemos qué hubiesa sido de
ésta si toda la carga del re
lato hubiese recaido sobre
los hombros de uno solo
de los hermanos

Como la torpeza acaba
dando sus frutos podridos, a medida
gue avanzamos en lo que ya se ha con
vertido en la historia de Giovanni (Enni
co Lo Verso) y Pietro (Francesco Giuf
frida), comienzan a sucedernos cosas
extranas, cosas que sin duda escapan a
la intencién del autor del film, lo que es
mala sefial. Como, por ejemplo, que
nos interesa mucho mas lo que le suce
de y por qué le sucede lo que le sucede
a Pietro que al portavoz de la historia. Y
que Pietro acabe como acaba, en el ulti
mo capitulo, nos deja con una desazon

que sospechamos que solo con haber

CRITICAS € PELICULAS

profundizado en esla olra historia hu

biese bastado para

mento mas condimentado

El Antonio de E!

si decisiones de tanta trascendencia
como la manera de narrar una historia,

el punto de vista a adoptar, si se focall

zava 0 na, si todo esto dependera tam
bién de consideraciones de casting
Como minimo, queda la sospecha de
que Amelio se ha dejado guiar por su
buen entendimiento con Lo Verso a la

hora de dar forma a una cinta que pre

tendia, segun sus propias declaracio
nes, rescatar el espiritu del neorrealis
mo y que ha devenido en la simple

historia de dos hermanos que se aman

y se odian y se comprenden y se perde

nan. Una cinta blenintencionada. inocua

y, a fuerza de traicionar su proposito de

clarado, meramente convencional. A la
imagen de cierto actual cine itallano " ge
calidad”, del que La vita é bella es otro
insigne ejemplar, que se nos quiere

vender como cine de autor

Ana Nuno
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