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A medida que se reflexiona con mayor distancia sobre la breve
revolucion libertaria protagonizada por un nutrido nimero de mu-
jeres y hombres espléndidamente organizados y masivamente
apifiados en la C.N.T. (Confederacion Nacional de Trabajadores),
organizacion sindical que en Barcelona contaba con 250.000 afi-
liados (aproximadamente una cuarta parte de la poblacion urba-
na), historiadores como Paul
Preston tienden a subrayar la
auténtica dimension interna-
cional del conflicto bélico de-
sencadenado por la insurrec-
cion militar contra la Republica
y a afimar que la Il Guerra
Mundial comenzo en Espafia el
18 de julio de 1936, una tesis
que ya aparece explicita, por
ejemplo, en el arranque del film
Arise My Love (Adelante, mi amor, Mitchell Leisen, 1940; con
guidn de Billy Wilder), pues aunque los espafioles acabamos en
efecto cocidos en nuestra propia salsa (como queria Churchil),
este bodrio en modo alguno fue guisado exclusivamente con pro-
ductos de la tierra.

Desde aquel terrible y asombroso verano y hasta que en la cris-
pada primavera de 1937 se adujeran urgencias mas o menos fala-
ces para abortar la radical espontaneidad popular -mediante la mi-
litarizacién de la columnas, la reprivatizacion de las colectivi-
zaciones, la brutal hegemonia obtenida por partidos estalinistas
como el PC (Partido Comunista) y el flamante PSUC (Partit So-
cialista Unificat de Catalunya) sobre las tesis de organizaciones
revolucionarias mucho mas arraigadas en Espafia hasta entonces
como la FAI (Federacion Anarquista Ibérica) o el POUM (Partido
Obrero de Unificacion Manxista), etc.~se ensayaron en las zonas
que pudieron resistir al Golpe de Estado (Golpe de Estado que de-
sencadenan nuestros militares de Africa, es cierto, pero que, no
lo olvidemos, fue patrocinado inmediatamente por Hitler y Musso-
lini y consentido por Francia e Inglaterra, entre otros paises, dige-
mos, neutrales) las mas inconcebibles y prometedoras experien-
cias de socializacion y autogobiemo, entre las cuales no es la
menos relevante la original, improvisada e inmediata puesta en
marcha en Barcelona de la actividad cinematogréfica por parte del
SUEP (Sindicato Unico de Espectaculos Piblicos) de la CNT, or-
ganismo que, remozado, llevaria a cabo también una intensa labor
de produccidn, incluso de peliculas vocacionalmente comerciales,
bajo el sello barcelonés de SIE Films (Sindicato de la Industria del
Espectaculo-Films).

Consecuentemente, todavia hoy no deja de resultar dolorosisi-
ma -también para los historiadores del cine, pues se trata de una
experiencia de dimensiones y consecuencias universales- aquella
Victoria de 1939; tanto, si cabe, como el hecho de que las tropas
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aliadas abandonaran después a su suerte al sufriente pueblo es-
paiiol en 1945, legitimando asi con su culpable pasividad una tira-
nia personalizada en nuestro cruel dictador doméstico que se pro-
longara 30 afios mas.

Ahora bien, mas de medio siglo después de estos hechos no
valdria la pena seguir dandole vueltas a lo que pudo haber sido y
no fue, como dice la cancion,
de no ser porque no es dificil
detectar un extrafio (0 no tan
extraiio) consenso entre diver-
sas fuerzas politicas aparente-
mente situadas en extremos
opuestos del espectro parla-
mentario para escamotear o
negar lo que efectivamente,
quste ono, fue.

En este sentido, rescatar de
la incuria en que se halla el rico y elocuente patrimonio cinemato-
gréfico del anarquismo espaiol producido entre 1936 y 1938, asi
como exigir su difusion en todos los ambitos -no sélo en los mino-
ritarios, como las Filmotecas espariolas y extranjeras, sino tam-
bién, y sobre todo, en las escuelas, institutos, universidades y en
las televisiones publicas- no nos parece una tarea en absoluto
postergable.

De entrada, aunque recomendar el redescubrimiento, restaura-
cion, copiado, exhibicion y estudio de este territorio tan delimita-
do de la Historia del Cine Espafiol no significa en modo alguno
desdeiar u olvidar otras parcelas contemporaneas de esa misma
Historia -verbigracia, la produccion manxista, republicana o de
apoyo intemacional de la misma época; pero también, natural-
mente, la produccion fascista-, conviene dejar sentado ~como lo
hace con toda claridad Ramén Sala Noguer- que la respuesta
anarcosindicalista fue superior con mucho a la de cualquier otra
de las organizaciones politicas, sindicales o gubernamentales que
tuvieron actividad cinematogréfica: mas de un centenar de titulos
de diferente duracion (El cine en la Espaia Republicana durante la
Guerra civil, Bilbao, Mensajero, 1993: 64).

Asi, siguiendo al susodicho autor, cabria distinguir dos grandes
bloques en esta desigual y amplia produccion: por un lado los re-
portajes de retaguardia y guerra, a los que puede afadirse, como
subespecie, los Documentales de divulgacion y adoctrinamiento;
y. por otro, los llamados Film base y complemento, es decir los
largometrajes de ficcion (films base) y los cortometrajes o medio-
metrajes también de ficcion que debian acompaiar las sesiones
cinematogréficas (films de complemento).

Por otra parte, las precoces investigaciones de Julio Pérez Pe-
rucha le permitieron adelantar, hace ya veinte afios, las siguientes
cifras (publicadas en El cine de las organizaciones republicanas
entre 1936 y 1939. . La CNT, 22 Certamen Internacional de cine
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documentaly cortometraje de Bilbao, diciembre de 1980):

Reportajes de guerra y retaguardia (total: 48)

1936: Barcelona, 17; Madrid, 4.

1937: Barcelona, 25; Madrid, 10

1938: Barcelona, 6.

Films de propaganda (total: 9)

1937: Barcelona, 7; Madrid, 2.

Peliculas de complemento (total: 4)

1937: Barcelona, 4.

Largometrajes comerciales de ficcion narrativa (total 5)

1937: Barcelona, 3.

1938: Barcelona, 1; Madrid, 1,

Aunque a ello deban afiadirse, naturalmente, otras muchas pro-
ducciones esporadicas ~noticiarios de aparicion irregular, films
inacabados, proyectos documentados pero de los que se posee
un conocimiento escaso sobre su grado de gestacidn, etc.-, este
recuento sirve, de entrada, para establecer la preeminencia de la
capital catalana sobre la capital espafiola en el capitulo de la crea-
cion cinematografica anarquista, y tal hecho se explica, segin J.
B. Heinink, porla siguiente razon:

Es preciso seralar que en Barcelona venia operando una cen-
tral casi hegemanica (la CNT y el Sindicato Unico de Espectécu-
los Pblicos), mientras que en Madrid existia mayor pluralismo;
esto origind un apreciable grado de coherencia en la produccion
catalana, y desorganizacion e ineficacia en la madrileria, que acu-
mularia torres de latas de material inservible y numerosos traba-
jos fallidos, malgastando kilometros de material muy valioso, so-
bre todo en aquel periodo de escasez. (vid. in Pérez Perucha ed.,
Antologia critica del cine espariol, Madrid, Cétedra, 1997: 114)

Ahora bien, un analisis somero de tan vasto corpus de celuloide
afiejo (buena parte del cual, por cierto, esté imemisiblemente per-
dido) exigiria muchas més paginas de las que aqui disponemos,
por lo que esto que se propone a continuacion, quiere servir sim-
plemente a a modo de cata o de primera tentativa de acercamien-
to.

Lo cierto es que un dosier menos incompleto, que no remuncia-
mos a abordar méas adelante, deberia abordar, al menos los si-
quientes ocho bloques tematicos:

1. Los dos reportajes iniciales de Mateo Santos:

Reportaje del movimiento revolucionario en Barcelona (Mateo
Santos, 1936)

Barcelona trabaja para el frente (Mateo Santos, 1936).

2. La serie de cuatro documentales de 1936 sobre Los aguilu-
chosdelaFAI:

Los aguiluchos de la F A por tierras de Aragon (Estampas de la
revolucion antifascista);

Los aguiluchos de la F Al por tierras de Aragon (Reportaje n® 2),

Los aguiluchos de la F A por tierras de Aragon (Reportaje n° 3:
La toma de Siétamo;
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Los aguiluchos de la F. A. |. por tierras de Aragon (Documental
n°4; La batalla de Farlete).

3. Tres documentales en tomo a la figura de Durruti: dos produ-
cidos por el SUEP. mas uno producido por la Generalitat de Cata-
lunya (Laya Films):

El entierro de Durruti (SUEP para la CNT-FAI, 1936)

L'enterrament de Durruti (Laya Films, 1936; con comentarios
de Jaume Miravitlles)

20 de noviembre (SUEP para la CNT-FAI, 1937)

4. Los documentales de divulgacion y de adoctrinamiento:

Bajo el signo libertario (Juan Heméndez Les, 1936)

La silla vacia. Documental de la Circunscripcion Sur-Ebro (SIE
Films / Valentin B. Gonzélez, 1937)

En la brecha (SIE Films / Ramon Quadreny, 1937)

Elfrente y la retaguardia (SIE Films / Joaquin Giner, 1937)

5. El Unico film de complemento conservado:

iNosotros somos asi! (SIE Films / Valentin R. Gonzélez,
1937)

6. Largometrajes de ficcion conservados (1)

Barrios bajos (SIE Films / Pedro Puche, 1937)

7. Largometrajes de ficcion conservados (If)

Aurora de esperanza (SIE Films / Antonio Sau, 1937)

8. Largometrajes de ficcion conservados (Il

Nuestro Culpable (Centro Films FRIEP / Femando Mignoni,
1938)

Sea como fuere, sirva esta breve tentativa de LA MADRIGUE-
RA, como llamada de atencion sobre una parte del cine espariol
que, ninguneado durante cuarenta afios y después escasamente
visitado, esta pendiente aun de una urgentisima justipreciacion, y
cuyo alcance internacional, més alla de su eventual tosquedad
técnica o de sus irrepetibles y brillantes aciertos formales, cons-
tituye un conjunto documental tnico, digno de ser declarado Pa-
trimonio Histdrico de la Humanidad. Pues lo cierto es que quizés
sea ésta la suma de imagenes del siglo XX -donde se dan cita in-
fluencias tan antagdnicas como el experimentalismo soviético de
los afios veinte, el realismo poético francés de los treinta, el me-
lodrama, la comedia y el musical hollywoodienses contempora-
neos y la tradicion folkldrica y sainetesca del cine espafiol prece-
dente- que mejor revela, como dice la cancion, lo que pudo haber
sido y no fue.

Digamoslo con las palabras de Juan Hemandez Les al final del
sorprendentemente melancolico Documental n° 4 de Los aguilu-
chos de la FAI por tierras de Aragdn, subtitulado La batalla de Far-
lete (1936):

La linea de plata del Ebro corta dos mundos opuestos: el de los
trabajadores y el de la taifa burguesa y militarista. Venceran los
mejores, sin duda, porque se juega aqui el porvenir de la Humani-
dad.

Alejandro Montiel



