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LA MADRIGUERA (C'wf
mos limitande a lo que la pelicula muestra y explica.

Resulta que Kasbah acaba funcionando como un claro termé-
metro de esa Espafia del centro en la que vivimos. Un centro que
ha visto |a necesidad de enterrar los signos mas radicales de su
pasado inmediato, para conservar las esencias de sus formas cul-
turales: hay que inmolar al Cid (perfecto candidato a guardia Moro
de la escolta personal de ese Generalisimo cuyo retrato adoma su
camion/hogar, por esa mezcla que supone su condicién mestiza
tan mal llevada) para dar paso a ese desprecio mas callado que su-
pone Mario. Personaje el de Mario de dificil armazén en lo narrati-
VD y de escasos recursos dramaticos, un personaje central con-
fundido, pero sobre todo gris. La accién le desbordara todo el
tiempo: negociando siempre el terreno de la supervivencia propia
sin atender a otro tipo de consecuencias; ahl esta la violacion de
Alix, esa chica en la que no acaba de fijarse hasta que ve/proyecta
en su imagen televisve Y es precisamente Alix un personaje que,
con su sonrisa de anuncio de dentifrico, se ha asentado posmo-
dernamente en el texto y el metatexto; nunca pasa nada y todo es
valido. Qué clase de personajes son esos? 3 Qué nos esté conta-
do en realidad Kasbah?

Barroso ha sido capaz en su pelicula, quiza mas que de afron-
tar preguntas interesantes, de plantear en la pantalla una situa-
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coleccion de Alianza Editorial que
nace con dedicacion exclusiva a la
narrativa espanola y latinoamericana.
Descubre que la nueva narrativa es

cidn de la que no podemos huir y sobre |a que tenemos que asu-
mir la responsabilidad de interrogarnos. Echando la vista atras,
observamos como su irregular trayectoria cinematografica resul-
ta, por el contrario, bastante consolidada en cuanto al sustrato
tematico de su films. La multiplicidad de registros sobre quiénes
somos los espanoles, a pesar de sumimos en un fondo magmati-
co confarmista, tiene distintos niveles de lectura que no esquiva
unos estereotipos alucinantes, bien llevados (jes posible el cine
sin estereotipos?) y con los que un lector critico jamas puede
identificarse pero tampoco puede eludir, sus peliculas nos obli-
gan a atender a rasqos que resultan, nos guste o no, familiares.
Los personajes jovenes de muchas de las peliculas de Barroso
son "indecentes”, pero en su descripcion-demasiado-realista
esta su bonanza. Ahara es responsabilidad del espectador saber
enfrentarse a ellos.

Quede, pues, Kasbah para respirar el aire de los tiempos. Y eso
a pesar de que su titulo pretende ser una metafora de la relacion
inevitable de extrafieza que se siente por ese espacio urbaneo, me-
tonimia del pals y su cultura, donde caminar de dia y de noche solo
puede provocar fascinacion y vértigo. Pero esa opcion poética y
sentimental sélo queda en una posibilidad perdida en el desierto
que supone la pelicula.
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