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CRITICAS

Infiel

Liv Ullmann
Suecia/ltalia/Alemania, 2000

En Ja introduecion a sus Cuentos mo-
rales, Eric Rohmer escrbe: “no existe
una literatura cinematogréfica, como
existe en cambio una teatral. nada que
se parezca a una obra, a una “pigce”,
capaz de inspirar y sugerir mil puestas en
escena posibles, de movilizarlas a su

servicio, En el film. la relacion de fuerzas

esta invertida: la pussta en escena es
reina, el texto servidor. Un texto cinema-
togréfico en si no vale nada, y el mio no
as una excepcion ala regla”. Me parece
que estas son palabras exactas que po-
drian contraponerse a la tirdnica ortodo-
xia que concede un “valor supremo” al
quion. No se trata, desde luego, de sos-
tener la opinion contraria y negar la im-
portancia del guidn: mas bien se trata de
reconocer que, en el cing. tanto el guidn
como el rodaje y el montaje son fases
complementarias y aun inseparables, es-
pacios de creacion confluentes. Lo que
por su parte, resulta cada vez mas inu-
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sual, como hien ha senalado Jean-Louis
Comalli: “el prayecto del film se repite
por primera vez en el guion, que se repi-
te a través del montaje continuo, que a
su vez se repite mediante los ensayos
(..) cada nueva operacion es realmente
una falsa operacion, un casi-mecanico
reiniciar la fase anterior, y, en conse-
cuencia, imitativa y no productiva”. Sé
bien que las palabras de Comolli se refie-
ren al cine comercial, pero las he escogi-
do aqui como lente para encuadrar la uli-
ma pelicula de Liv Ullmann pues. aunque
en el filme no existe esa reduplicacion,
los diversos procesos de creacion no se
acnisolan con idéntica intensidad,

En los Gltimos afos, Ingmar Bergman
ha escrito diversos guiones que han fil
macdo otros directores —asi, Billie August
y Daniel Bergman-. Entre los que he vis-
to, me parece que Infiel de Liv Ullmann
es la pelicula més apreciable. Dicho es-
to. me pregunto en qué medida el texto
de Bergman no es ya “expresion plena”
o, en otras palabras, si el hecho deque
el cineasta ya no tenga la necesidad de
rodarle personalmente, y se contente
con escribirlo y dejar que lo filme otro, no
suglere que su creacion cristaliza en las
palabras escritas, o encuentra su forma
acabada en la literatura. Para Rohmer
sus cuentos solo alcanzan la plenitud en
la pantalla -antes son bosguejo-, mien-
tras que, para Bergman —ya en su condi-
cion de dramaturgo- sus textos tardios
estan al servicio de puestas en escena
variadas e incluso opuestas, pero ya no
sujetos a una unica puesta en escena
(ue les otorgue aliento o existencia ple-
na. Mis dudas respecto a Infiel consis-
ten, precisamente, en que no creo que la
adaptacién de Ulimann enriquezca. salvo
en algln aspecto que mas tarde mani-
festaré, el texto de Bergman: es una
buena adaptacion, pero no imprescindi-

ble. Los planos del rostro Erand Jose:
phson —en el papel de Bergman-, con
sus leves muecas, son asi adjetivos que
nada interno aportan al confligto dramati-
co, y la planificacicn de las escenas de la
conversacion entre éste y el fantasma
convocado de Marianne, denote dema-
siados “clichés” bergmanianos; es de-
cir, que Ullmann rueda a "la manera de
Bergman™. filmando sin constittir crea-
cion metéforas desgastadas -0, mejor
dicho, simbolos- como la caja de musi-
ca, o recursos tan evidentes como la tor-
menta que subraya una crisis dramatica
Sin embargo, como he apuntado, si hay
creacion en algunas escenas, asi la con-
fesion de Marianne tras sus relaciones
sexuales con Markus, y en especial en la
filmacion de un rostro: el de la nina. Seria
equivoco creer que Infiel es sélo la histo-
ria de una infidelidad conyugal. En reali-
dad. ese tema conforma todo el relato,
pero en rigor es un conflicto que rever-
bera en el punto de vista mas hondo del
film: la mirada de la hija que apercibe el
divorcio de sus padres. La separacidn,
por tanto, suscita un conflicto mas dis-
creto e intimo, el del personaje desplaza-
do. oculto tras las puerlas, sin voz, y
acaso con la tinica expresion de una mi-
rada fugaz y culpable, prohibida. Esa es
la fisura o el resquicio que mejor utiliza
Liv Ullmann en su adaptacion del texto
de Bergman, el lugar desde el cual sitlia
los hilos visibles que enlazan su mirada
como directora con su experiencia moral
=su divorcio con el célebre cineasta—. In-
fiel, vista asi, es la historia de una infideli-
dad maternal. Y es entonces, merced a
la'mirada de Ullmann, cuando el guidn de
Bergman adquiere en imégenes una
existencia plena

Gonzalo de Lucas



