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LA IMAGEN DETENIDA

UN PORNO MALDITO A LA MANIERA

DE GRIFFITH

A Free Ride
A, Wise Guy

Antes de que se inventara el kinetoscopio o el cinematégra-
fo, Emile Reynaud (1844-1918), creador del dibujo animado
muerto en la miseria, exhibia en Paris un espectaculo muy si-
milar al cine de animacién pero sin utilizar imagenes fotografi-
cas. Entre sus deliciosas peliculas pintadas a mano, que se
proyectaban en una patalla desde 1892 y eran conocidas co-
mo Pantomimes lumineuses, se cuenta Autour d'une cabine
(1894), su obra maestra conservada, que contiene la historia
de un mirén que espia, a través de un agujero, como se desvis-
te una dama en la caseta de una playa. Naturalmente, Emile
Reynaud no incurre en este protofilm en el correspondiente
contraplano con raccord de mirada; o, lo que es lo mismo, el
espectador no ve, a renglén seguido, el cuerpo desnudo de la
muchacha. Tal figura aparecerd, empero, muy pronto en la His-
toria del Cine, verbigracia en As Seen Through a Telescope
(G. A. Smith, 1900), film en el que un hombre provisto de te-
lescopio se divierte observando lo que ocurre al final de la ca-
lle (un hombre se detiene para atar los cordones de un zapato
a su acompanante, y le acaricia el tobillo) (Dall'Asta, in
AAVV,1998: |, 297), lo cual es mostrado en primer plano
(con un cache circular) desde el punto de vista obtenido por el
telescopio.

El mirén mirado

Y es que el cine picante nacié, como no podia ser menos,
practicamente al mismo tiempo que el cine. En Aprés le bal (o
Le tub, George Méliés, 1897), el mago de Montreuil retrata el
desparramado trasero de su amante -Jeanne d'Alcy, en reali-
dad cubierta con una malla de color claro que se confunde con
la piel- en un Unico plano general, frontal y estatico. La pelicu-
la, como era corriente en la época, dura alrededor de un minu-
to y concluye cuando la dama sale de campo y la criada, que le
ha asistido en su toilette (banandola con un liquido tefido de
negro), mira risuefiamente a camara antes de que el film se in-
terrumpa abruptamente, rasgos ambos muy frecuentes en el
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llamado cine de los origenes o Modelo de Representacion Pri-
mitivo (Burch, 1987).

Otro ejemplo notablemente candoroso y temprano de este
género es Waht Happened on Twenty-Third Street New York
(Edison/Edwin S. Porter, 1901), que incorpora tanto a los tran-
sedntes que azarosamente recorrian la calle 23 de Nueva York
cuando Porter filmaba como a dos figurantes-protagonistas,
una pareja de actores que al pasar por encima de un extractor
del metro se sobresalta, particularmente la muchacha, a a
quien se le levantan arremolinadamente las faldas, aunque no
tanto como a Marilyn Monroe en una célebre escena de similar
cariz en La tentacion vive arriba (The Seven Year Itch, Billy
Wilder, 1955).

En Trapezing Disrobing Act (Edison/Edwin S. Porter, 1901),
se muestra como se desnuda acrobaticamente una artista
mientras en el palco aledafio al escenario aplaude con entu-
siasmo el piblico masculino que asiste al espectaculo; en Pull
Down the Curtains, Suzie (AM.B.C., Wallace McCutcheon,
1804), un mirén (mirén mirado por otro mirén: el espectador)
observa detras de una ventana cémo se desnuda Suzie, quien,
cuando se percata de la presencia del extrafio, cierra airada-
mente las cortinas.

Medical shot

Un abultado nimero de films mas o menos sicalipticos o
abiertamente pornograficos, se produjeron en todos los pai-
ses del mundo con tecnologia suficiente ente finales del siglo
pasado y la implantacion generalizada del sonoro alrededor de
1930, y, sin embargo, hoy aquellas primitivas alhajas indiscre-
tas son dificiles de visionar, excepcion hecha de colecciones
videograficas dudosamente documentadas ~Historia de la por-
nografia. Los eréticos anos 10..., 20..., 30...(Independent Pic-
tures); Nuestros picaros abuelos, 1910..., 1913 (Top Club)-y
recientes descubrimientos en colecciones privadas, como
esas tres peliculas espanolas El ministro, El confesory Con-



sultorio de senoras (producidas hacia 1926, probablemente
-segin Joan Francesc de Lasa- por los hermanos Ricardo y
Ramén Barios; exhibidas por la Filmoteca de la Generalitat de
Valencia en 1991), entre cuya selecta clientela se encontra-
ban en Madrid, al parecer, Alfonso Xlll y el conde de Romano-
nes (Valencia, M: Rubio, S., 1995:19), mientras que en Barce-
lona constituyeron espectadores de excepcion -segun, de
nuevo, Joan Francesc de Lasa- el dramaturgo Joan

Maria de Segarra y el compositor Jaume Pa-
hissa (Escopico, C.. 1996: 30), que se-
ria el responsable, durante la guerra
civil espaiola, de la musica del
film patrocinado por el Sindi-
cato de la Industria del Es-
pectéaculo de la CNT Auro-
ra de esperanza (Anto-
nio Sau, 1937).

Pero lo cierto es que
jamas se ha emprendi-
do un estudio satis-
factorio de este patri-
monio documental mal-
dito, y ello pese a que
se conserva un apre-
ciable corpus de primiti-
vos cortometrajes de es-
te género -llamados en
EEUU smokers y, posterior-
mente, stag films, y en Gran
Bretafia blue movies- produci-
dos tanto en Francia (por los empre-
sarios Charles Pathé y Léon Gaumont)
como en Alemania (producidos por Oskar
Messter) o en Buenos Aires y otros paises hispanoa-
mericanos.

Excepcionalmente, Ado Kyrou (1966), uno de los pocos es-
tudiosos que se ha asomado a estas rarezas, ha afirmado que
La bonne auberge (o A I écu d'or, film francés anonimo fecha-
ble en 1908 de algo mas de 7 minutos de duracion), constituye
uno de los primeros films pornograficos con anécdota argu-
mental y no exento de humor, pues lo cierto es que esta peli-
culita, que presenta las hazafias rijosas de un mosquetero tra-
galdabas en la Francia de Luis XIIl, constituye un temprano
ejemplo de film pornohistérico, y posee ademas la gracia de
estar jalonado de chistosos carteles, con intervenciones ha-
bladas del cocinero, en los que se alude a los 6rganos sexua-

les del soldado y las posaderas. asi como a las actividades las-
civas en las que se enfrascan estos tres personajes: “lengua
fresca” (cunnilingus), “almejas” (vulva de la criada), “esparragos
grandes” (sexo del mosquetero), “perritos calientes™ (mastur-
bacion entre los senos), “cordero asado” (penetracion por de-
tras); “esto necesita otro plato” (presentacion de una nueva ca-
marera desnuda en una bandeja), etc.

Ahora bien, quede claro que hasta aqui hemos des-
crito, en realidad, un género, el pornogréfico,
codificado entonces de modo distinto al
que conocemos modemamente, aun-
que lo que se ha escrito de él ha-
ya estado generalmente trufa-

do de imprecisiones. Asi,
Casto Escopico afirma:
“las escenas de sexo
explicito solian culmi-
nar de forma abrupta,
posiblemente por cues-
tiones téecnicas y por
la corta duracion de
la bovina. Las prime-
ras imagenes de ema-
naciones seminales a-
parecen en peliculas
francesas de los afios
treinta pero siempre en
planos medios. La eyacula-
cion, el momento sublime en
el porno actual, sera poco fre-
cuente hasta la década de los se-
senta.
Los pioneros del porno tan solo utilizaron
el plano medio y el plano general en sus peliculas. Ei
primer plano, conocido en la jerga profesional como medical
shot (plano médico) o plano fisiolégico, tan solo aparecerd en
la década de los treinta. " (Escopico, 1995:27)

Aunque eso es sustancialmente cierto, es preciso matizar lo
que sigue:

1. Un ndmero indeterminado de estos films —y no sélo las
escenas de sexo explicito- concluyen de forma abrupta por la
sencilla razén, indicada por la arqueoclogia y la filologia filmicas,
de que se han conservado fragmentariamente (sin titulos de
crédito siquiera, si es que originalmente los llevaban) y tras
ser objeto de numerosos cortes y manipulaciones. Ejemplo, Ja
conocida por el titulo de The Picnic (hacia 1920).
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2. La aparicion de primeros planos y de emanaciones semi-
nales en primer plano data de muchos afios antes, y se conser-
van pruebas de ello desde, al menos, la segunda década del si-
glo XX. Ejemplo: The Radic Man (hacia 1920), que presenta
incluso un travelling frontal hasta lograr un primerisimo plano
del sexo de una de las actrices y concluye con una visible y es-
pectacular eyaculacion en un ajustado encuadre.

3. Aungue, en general, pueda extraerse la conclusion de que
el medical shot no era estrictamente prescriptivo, si que apare-
ce en estos films anteriores a 1930 con alguna frecuencia. Aqui
\a lista de ejemplos seria larga.

En la érbita de Griffith

Por otra parte, casi milagrosamente se ha conservado un
ilustrativo ejemplo de cortometraje pornografico norteamerica-
no de un nada desdenable valor historiografico, pues su modelo
de representacion es rigurosamente idéntico al que ostentaba
David Wark Griffith por los mismos afios, hecho tanto mas no-
table cuando que la historiografia siempre ha detectado en la
obra del cineasta de Kentucky un original momento de transi-
cion (Aumont, 1982; Brunetta, 1987) entre el Modelo de Repre-

8 u s c r

sentacidn Primitivo y el Modelo de Representacion Institucional
(Burch, 1987) o entre el cine de atracciones y el cine de inte-
gracion narrativa (Gunning, 1989; Marzal, 1998). A Free Ride,
que es el film de casi 10 minutos de duracion al que nos referi-
mos, es estrictamente contemporaneo de El nacimiento de una
nacidn (The Birth of a Nation, David Wark Griffith, 1915), y su
tratamiento del espacio diegético, |a racionalizacion y el empla-
zamiento repetido de las tomas, los cortes en movimiento del
montaje, el uso del stablishing shot, del raccord en el eje, del
raccord de direccion, de la escala de los encuadres y del cache,
asi como la vacilante modulacién del plano/contraplano con
raccord de mirada y la duracion media de sus 67 planos, es
completamente homologable en ambos films. (Véanse dos ana-
lisis sobre secuencias concretas de The Birth of a Nation en:
Montiel, 1994: 85-109; 395-405; y Marzal, 1998: 124-133.)

En A Free Ride, film rodado en EEUU hacia 1915 por un talen-
tudo y desconocido cineasta -localizable, indudablemente, en
la érbita de Griffith- bajo el pseudénimo de A. Wise Guy (o sea,
humoristicamente, Un chico listo) e interpretado por The Jazz
Girls (sic), concurren ademas dos llamativos rasgos estilis-
ticos: las escenas sexuales se presentan en exteriores (lo cual
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constituye un atractivo frecuentemente sobreafiadido a los
films pormo de estos anos, pero también pone en evidencia la
temeridad de sus ilegales artifices), y el varon seduce a las da-
mitas gracias a que luce un modernisimo automovil Ford mode-
lo T. Se han conservado también los titulos de crédito, aunque.
naturalmente, en ellos se esconde el nombre de sus creadores
mas que se revela (Way Paree Picture Co. present...; Photo-
graphed by Will B. Hard: Titles by Will She), y la compleja ac-
cion se interrumpe mediante 19 carteles.

Dos muchachas pasean juntas por un camino en pleno campo
(plano 1), hasta que llega un automovilista y les propone “dar
una vuelta en coche” o “cabalgar” con él (cartel 2: "Hello girls,
want a ride”) bajo la promesa de pasar un buen rato (cartel 4:
“If you promise to be good™). Tras los primeros escarceos erd-
ticos dentro del automévil (planos 6-7), se trasladan a un lugar
retirado, en el que el hombre pide permiso para ir a orinar (pla-
nos 9-10; cartel 7: "Excuse me a minute™). Aparece aqui un pri-
mer plano de los genitales de éf, aunque no con el sexo en erec-
cion (plano 13 y, por raccord en el eje y subrayado con un ca-
che, plano cercano: 14). Las muchachas le siguen y le espian, y
una de ellas se cubre el rostro, risuefiamente escandalizada
(plano 15). Tras el ulterior plano del hombre que se sacude el
pene (plano 16, correspondiente a un plano de punto de vista
de las chicas, mal construido desde la logica del MR, pero pro-
pio de los films de Griffith de aqueffos afios), fas chicas se rien
alegremente -reaction shot o plano de reaccion- y salen de cam-
po (plano 17). Seguidamente, una escena opuesta y simétrica
acontece: las muchachas buscan un lugar apartado para orinar
y el hombre las espia y camienza a masturbarse (planos 20-28;
cartel 10: “{Oh, baby!"). De regreso al automévil, el hombre le-
vanta las faldas de las chicas mientras entran al coche y luego
mira descuidadamente a camara (plano 29). Se discute la tran-
saccion sexual (planos 30-35), el hombre y una chica se arre-
glan, abandonan a la tercera y buscan un nuevo espacio para
sus juegos (planos 36-38), pero pronto la chica que ha sido ex-
cluida les sigue despechada (plano 39), les espia de nuevo du-
rante un rato, se masturba (plano 44) y acaba uniéndose a ellos
(plano 50; cartel 14: "Please give me a little™). Concluido el for-
nicio, el trio regresara a la vera del espléndido automévil (plano
65). Muy significativamente, en este plano el emplazamiento de
camara es igual a los anteriores (planos 35 y 38, lo cual testi-
monia que las acciones fueron rodadas en distinto orden a co-
mo aparecen en el montaje definitivo: primero todas las accio-
nes alrededor del coche, con las respectivas salidas y entradas
en campo antes y después de entregarse a la orgia sexual, y
después la orgia sexual propiamente dicha en otro lugar (muy
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probablemente, contiguo o préximo). El film se completa tras el
cartel 19 ("Humy up, let’s get of here™) con dos planos en el
que los tres ingresan en el Ford (plano 66) y el coche emprende
su marcha desde la posicion de camara hasta perderse en el
fondo de la imagen (plano 67, fundido en negro).

Film pornografico de excepcional interés, pero en tanto que
pornografico maldito, A Free Ride resulta imprescindible en el
estudio del primitivo cine norteamericano y bastante incémodo
para la Teoria del Autor, aunque los estudios académicos lo ha-
yan ignorado palmariamente. En lo que respecta al modo de re-
presentacion es, como se ha mostrado, sencillamente idéntico
al de Griffith; y en lo que respecta a la historia sectorial de un
género cinematografico, testimonia ejemplarmente una obsesi-
va autoconciencia voyerista que puede rastrearse desde los
origenes mismos del kinetoscopio o del cinematogafo, pues
desde muy temprano, la espectadora y el espectador cinemato-
graficos —y no s6lo del género pomogréfico- fueron simples mi-

‘rones amparados por las sombras, ni méas ni menos que como

el Norman Bates de Psycho (Psicosis, Alfred Hitchcok, 1960),
ni mas ni menos que como usted o como yo, hypocrite lecteur,
mon semblable, mon frére. .
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