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TEMA

EL HOMBRE SIN ATRIBUTOS

por Martine Joly

En el verang de 2000, Claude Sautet desaparecia dejando-
nos una quincena de peliculas realizadas entre 1955 y
1996. Contemporaneo en sus comienzos, pero no partici-
ve. de la "Nouvelle vague”, Claude Sautet alcanzo progre-
sivamente un tono baslante personal pero casi ignorado
por las revistas de cine "de primera fila"'". A lo sumo se le
trataba de manera un poco condescendiente y permanece
aun sistematicamente ausente de los estudios tedrcos y
fuera de las referencias universitarias, tanto en lo congcer-
niente al tratamiento del relato, comeo a los trabajos sobre €l
quion, de la realizacion o de la escrifura.

Podemos conjeturar algunas razones de esta ausencia
ledrico-elitista: en primer lugar, las peliculas de Sautel
constituyen un conjunto muy “profesional”, muy “limpio”,
considerado “academico” viniendo de un antigue alumno
del IDHEC?, Incluso su primer gran exito Les choses de la
vie, en 1969, no se considera una pelicula de vanguardia a
pesar de ser un relato bastante sofisticado hecho de fiash-
backs gue invitan al espectador a la reconstruccion de la

historia”. Ademas, la dimension social le fue negada al
film, pues este tipo de critica exigia para ello que se exhi-
biera una imagen "sucia” y dura, al estilo de Cassavettes,
Ferrara, Loach o mas recientemente los hermanos Darden-
ne

Con todo, no podemos decir que el cine de Sautet haya
sufrido tampoco la confrontacion, aun vigente en ocasio-
nes, entre cine elitista y cine popular, al estilo Godard ver-
sus Zidi. Ni tampoco podemos decir gue Sautet haya sido
un cineasta comercial, aunque fuese muy popular durarnte
mucho tiempo, al menos hasta la moda, bastante reciente,
de los telefilmes, que al recorrer temas y territorios muy
cercanos a los de Sautel consecuentemente han dejado
de buscarse expresamenteen las salas de cine. En efecto,
Sautel proponia un universo social y psicologico bastante
particular, ni popular ni-de alta burguesia, sino algo inter-
medio. Ademas ponia en escena "historias simples”, las
‘cosas de la vida” (Mado ), la amistad masculina (Vincent,
Francois, Paul e! les autres), los bares parisings (Garcon),
la revuelta contra |a hipocresia pequenoburguesa (Quel-
ques jours avec moi) 0, mas recientemente, los amores im-
posibles o inciertos (Un coeur en hiver, Nelly et Monsieur
Arnaud), y eso después de haber abordado con éxilo las
peliculas de género (Max et les ferrailleurs)
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Asi pues, alejado de las preocupaciones de los “intelec-
tuales”, Claude Sautet ha sabido ofreceral publico un tono
ni pretencioso ni vanguardista, ni complaciente ni espe-
cialmente pregnante, sino discreto, y tenaz al fin y al cabo;
el eslilo, en suma, de un “hombre sin alributos”

Notas:

1. Les cahiers du cinéma, Positif,

2. ElInstitut Des Hautes Etudes Cinématographiques, antepasa-
o, mas técnicoy profesional, de la FEMIS

Martine Joly es profesora en la Université Michel de Montaig-
ne-Bordeaux Il . (Traduccion delfrancés. sabelle Bres)

Filmografia de C. Sautet (por Joan Busquets)

1951: Nous n'irons plus au bojs (cortometraje)

1955: Bonjour sourire (con Louis de Funes, Jean Carmet, Annie
Cordy, Henri Salvadar)

1960 Classe fous risgues (con Ling Ventura, Jean-Paul Belmondo)
1964: L ‘Arme & gauche (con Lino Ventura)

1969: Les chioses de fa vie (con Michel Piccoli, Romy Schieider, Léa
Massari, Jean Bouise, Bobby Lapointe)

1971: Max et les Ferailleurs {con Michel Piccall, Philippe Léotard,
Romy Schnelder, Georges Wilson, Frangois Périer, Michel Creton)
1972: Cesar et Rosalie (con Yves Montand, Romy Schneider, Samy
Frey, isabetie Huppert)

1974: Vincent Francois Paul et les autres (con Yves Montand, Michel
Piccoli, Serge Reggiani, Gérard Depardieu, Stéphane Audran, Ma-
rie Dubois)

1976: Mado (con Michel Piccoli, Ottavia Piccolo, Jacdues Dutrone,
Charles Denner, Romy Schneider, Michel Aumont, Jean Bouise)
1978: Une Histoire simple {con Romy Schnéider, Madeleine Robin-
son, Bruno Cremer, Claude Brasseur, Eva Darlan)

1980: Un mauvais fils (con Patrick Dewaere, Yves Robert, Jacques
Dufilho, Brigitte Fossey, Etienne Chicof)

1983: Gargon! (con Yves Montand, Clémentine Célané, Nicole Gar-
cia, Yves Robert, Jacques Villeret)

1988: Quelques jours avec moi{con Daniel Autell, Sandrine Bonnai-
re, Jean-Pierre Marielle, Danielle Darrieux. Vincent Lindon, Domini-
que Lavanant)

1992: Un ceeur en hiver{con Daniel Autell, Emmanuglie Béart, André
Dussaolier, Elisabeth Bourgine)

1995: Nelly et Monsieur Amaud (con Michel Serrault, Emmanuelie
Béart, Michelle Larogue, Jean-Hughes Anglade)

Co-guionista

Le fauve est ldcheé (Maurice Labra), Les yeux sans visage (Georges
Franju). Peau de banane (Marcel Ophuls), Echappement libre {(Jean
Becker), L 'dge ingrat (Gilles Grangier), La Vie de chaleauy Les Ma-
riés de lan Il (Jean-Paul Rappaneau), Mise a sac (Alain Cavalier),
Horsalino (Jacques Deray), Mon ami le Iraitre (Jose Giovanni)



