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Vuelvo a casa /Je rentre a la maison / Vou para casa

Manoel de Oliveira
Francia-Portugal, 2000

En Vuelvo a casa Michel Piccoll com

naje de un honerable y

pone el pe

reputado actaor, ineobomable a 1os he-

dinero vy

chizos de la populandad. ¢

[eevision, gue lras
SU mujer, su hija y su yerno en un fatal
accidente, se hac rgo de su nieto

e alaun iempo, tra

bajando af: ente en unas poc

obras erudilas, ¢

cide dejar, profunda-

mente cansado, su profesian, v

158 Y pasar los ullimos anos de su vi

Al inicio del film

la noticia del fatidico

dente— debe esperar el fin de la funcion

teatral (jqué magnifica dialectica entre

S Clrcunspt y PErsonaes oe

lraje y corbata que rumpen ¢

donde se representa |a

lonesco!), pero al fir

1l de la pelict

el actor el que decide abandonar la fil

del Ulises de Joyce v entrar en

la vida (fodo lo que significa su nieto),
JuUNgue el precio que liene que pagar

una transitoria enajenacion del ac-
lor/personaje deambulando perdido

por las calles de Paris. La mirada intel-

genie del ninp qQue observa ant | Ultimo
plano de la pelicula a su abuelo vestido
Buck

de "imponente y regordete

iclo de laviday la

j ylaveez, el suenoy

on M, Maslromanni

en v 3/ al princ rln'_-Jr-_ ael munao q”\"‘”’l 1
nsigue de Piceoll un extraordinario
J.

iante taha

eqgisiro pleno de sobriedad e Inte

5

espojaba de sus cara

1able comec

dad. Sial en

aristicos
lics, al actor frances le extirpa toda

sombra de cinismo o ronia. En Oliveira
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la sequedad y el despojamiento es un

depurado camino haca lo esencial que

parece sequir la vieja formula de

equn la cual lo belloes algo

verdadero que no ha sido percibido su-

ficientemente. En las Imagenes secas 'y

as de Oliverra prevalece, antes que

dur
el significado articulado en la cadena

de relacic

es, el puro acto de ver, la

contemplacion de una imagen autosufi-

esla

18, 1a nona

la torre Eiffel con el ano 2000, el

maravilloso ravelling desde el laxi, etc)

Luego vendran los sentidos que suscita

el relato: la ¢ era del intenor de la

a

el camino que hay que bajar
der una enojosa llamada tele

lonica pero al final se convierte en la tra-

para die

gica subida a la montana mas elevada,
una especie de Stromboli incrustado en
el hogar. Pero ante fodo, el estilo de

Oliveira restiluye a la imagen cinemato-

grafica ia esencialidad del cine primiti-

va, en sencillas situaciones destituidas

de la palabra pero no de los sonidos v

riaos de

conversar con un ca-
marero, contemplar un cuadro, firmar
unos autografos, comprarse unos za-
palos y especialmente, 1a "lucha” por el
asiento de la caleteria por los tres indivi-
duos-periodico (Libération, Le Figaro
Le monde) cigna ael mejor siapstick de

Buster Keaton. Cuando la palabra hace

2d en conver

SU plena aparcion, ya s

SaCIONES O f

.

el de la imagen, pues pocos cineaslas

250 ¢

;;'u._‘.-x“,lhi't“l es tan priontano como

saben sacar tan buen partido de la voz
enoll y del hors cadre como el viejo sa-
bio: Oliveira (recuérdese, entre olros

muchos ejemplos, el impresionante

planc secuencia sostenido sobre el
rosiro de John Malkovich al lado de la

camara dirigiendo a los actores en la

escena del Ulises)

Pero Olivelra es, tambien, ‘sin duda

1. Cingasia mademo mi [E

M

ado pa-

calderoniano de la

ra expre

representacion v la vida Oliveira en

lentro de la hecion

can los arsales del

hombre y la naturaieza del arle: el lono

r T
WeZl

Jelo gue

delirante des

e inmortaligad Y

¢ ] lonesco)
ambigledad de! actor M, Piccoli cuan-

do denuncia la "vana ficcion” en esa

punto culmi-

perpuesias alcanza su

ecuencia de

nante en

maquil nado deam-

bular Buck Mulligan)

por las calles de Paris donde viga y

sueno se (conjfunden

b ioh iy 23 oo
Vuelvo acasae

5 la ofra cara de Viaje

al princ IDIO

Ita al ongen,
al regazo, a un lugar dongle reposar |2

y

cabeza gue es nuestra henda rac
nuestro destino. Y en ambos filmes: util
za Oliveira el tono menaor, la hechura so

bria de un linsmo seco v recio gue para-

dojicamente » conciliarse con 1a

come Su
templado -1a linca no permite la carca-

jada- pero nos llega muy hondo; He

aqui un film te asceplico y

descorazonadamenle sincero. Lo que

tir de ahora, st gispo

haaa Oliveira a par

ne de liempo y arrestos

Qora postu

yodra consiaerarse cormi

ma". No &s que la tela de sus suefos se

nava cerrado, es ot suenos estan

mas Vivos Que it

Miguel A. Lomillos



