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EDITORIAL

De las muchas reflexiones que pueden hacerse, prelimina-
res a cualguier discurso critico sobre En construccion, 1a
mdas evidente es aquella que vincula el trabajo de Guerin
con el de uno de los cineastas inauguradores de la moder-
nidad lilmica: Roberto Rossellini. Victor Erice supo enun-
ciar, a proposito del cineasta italiano, una contundente ver-
dad que se ajusta, como un guante, al film que ahora nos
ocupa: "Rosselini fue e primer cineasta que llego a fa con-
clusion de que, cualquiera que sea la hiccion que pueda
contener, una pelicula es siempre el documental de su pro-
pio rodaje”. Empenado, casi desde el principio de su filmo-
grafia, en una labor susceptible de evidenciar los limites
fluctuantes de la ficcion con la no- ficcion, José Luis Guerin
gs un cineasta del dispositivo filmico mas que de la puesta
en escena, siguiendo el razonamiento de Alain Bergala a
proposito de Viaggro in llalia, 1o que le permite convertirse
en el observador curioso de su propio film al tiempo que
este se va haciendo. A lo largo de dos anos, mientras un
nuevo inmueble se iba alzando en el barrio chino de Barce
lona, Guerin fue rodando, a pie de obra y en soporte video,
ciento veinte horas de melraje para oblener esta pelicula
que ahora se nos ofrece. Si la base real sobre la que el film
se asienta parece, pues, evidente, no lo es menos la inten-
cionalidad que presidid su laborioso montaje, mediante el
cual, dicha realidad empezo a hablar y a manifestarse. Dice
Guerin (El Pais. 19 octubre 2001): .. He intentado buscar
aquellos aspectos que lienen €cos universales, que pue-
den hablarnes mas de nuestro liempa. Utilizar esa obra en
constlruccion de la pelicula y de |a realidad como caja de
resonancia de un barrio v, dentro de eso, el propio barrio
como Caja de resonancia de una transfermacion cuyo al-
cance creo que debe determinar el espectador”

Emile Zola, padre fundador de una nueva concepcion
del realismo literario a finales del XIX, construye en Une pa-
ge d'amour (1878) una singular metafora al hablar de los
ojos de piedra de la inmensa ciudad contemplando los su-
frimientos de los personajes. Dicha metéfora parece inscri-
birse en las imagenes del film a través de nueve ojos pinla-
dos en |a tapia que rodea el solar donde &l edificio va a

alzarse. La matenializacion filmica de dichos ojos -abali-
dos, como resto excedentario y desechable, por las exca
vadoras tras la construccion del inmueble- abre paso en la
pelicula a una constelacion de reencuadres: 0jos heridos,
desde los edificios condenados a desaparecer y ojos na-
clentes que empiezan a abrirse desde la obra en marcha
Dichos reencuadres son olros tantos umbrales de posibles
ficciones en tanto se abren a espacios intra y extradieget-
cos ~Renoir sabia mucho de estas cosas- pero, curiosa-
mente, en &l film de Guerin constituyen el preludio de la
aparicion ge unos esquelelos, perlenecientes a una necro-
polis romana, que afloran durante la excavacion de los ¢i
mientos. Una tercera parte del metraje original esta dedica
da al aconlecimienlo que convoco, espontaneamente, a
los vecinos del barrio en un casting improvisado. Todos 80-
maos, como decia Lenin, cadaveres de permiso pero no nos
gusta recordar que nuestra cullura se fundamenta y crece
con los muertos. Mostrados en toda su descamada crude-
Za, s0n esos anceslros del barrio los que provocan, desde
un indecible fuera de campo, las miradas de sus vecinos
En el limite de lo que puede ser representado, suscitan 1a
memorna en los ancianos —recuerdos de cadaveres, mas
proximos, de la guerra civil- activando la fantasia de los ni-
fios (s& moveran de noche, como han visto que ocurre en la
tele) y las tbpicas, cuando no conlusas, razones de sus pa-
dres (polvo somos pero, /eran espanoles los romanos?)
Los esqueletos son. pues, depositarios del tiempo ido v
a su vez, inscriben una mirada en el tiempo: la del cine mis-
mo. Como ya ocurria en Tren de sombras, aunque de forma
mads solerrada, aqul también las articulaciones narrativas
se erigen sobre los aspectos mostralivos de la imagen. Los
duos formados por |a pareja de enamorados, el encargado
y su hijoy el albaril y el pedn, funcionando en registros dra
maticos diferentes, la necesidad de encontrar un trabajo
para salir adelante, ia fransmision del gusio por & trabajpo
bien hecho, la conciencia de clase frente a la alienacion
hacen descubrir al espectador, en una sutil dimension me-
tadiscursiva, la funcienalidad del plano/contraplano, la ra-
z6n de ser de unas determinadas iluminaciones y angula-
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ciones de camara para transmitir emociones concrelas al
espectadar. Una conversacion nocturna entre altbanil y pean
donde el primero habla al segundo de suexperiencia en la
construccion de nichos sepulerales se coloreara, climati-
camenie, con sus sombras proyectadas en el edificio fron-
tero; un escarceo amoroso del hijo del encargado can una
vecina que se asoma al balcon a tender la ropa ird acom-
panado de picados v conlrapicades en razon de sus dife-
rentes ubicaciones espaciales

La camara sigue & la pareja desahuciada, en busca de
un techo bajo el gue cobijarse en un travelling frontal de
acompanamiento que, intenclonadamente, constituye el
tnico mavimiento del film (salvo las imprescindibles pano-
ramicas de reencuadre). Praviamenle hemos visto, aban-
donade en un contenedor, &l cuadro que adornaba su pre-
caria sala de estar, convertido ya en mero (y ruincso)
recuerdo. Los futuras inquilinos visitan los nuevos pisos y
uno de ellos asimila su balcon a un palco del Liceo, convir-

tiendo la porcion del barrio que desde alll se contempla
poco menos que en un decorado teatral. El ultima juego
plano/contraplanc del film nos mostrara a un mendigo
arrebujandose en su manta, contemplando el estallido de
unos fuegos artificiales sobre los tejados de la ciudad.

Guerin tiene, por lo tanto, una visidn moral de Ia reali-
dad que observay la articula haciéndola hablar desde los
personajes que la habilan, desahuciados y seres margi-
nales, victimas de ese nuevo avatar del capitalismo mas
salvaje y embrutecedor que se llama globalizacion, Su
apuesta es tan arriesgada como singular y se desmarca
con vigor de ese dfscurrir de soporiferas obviedades pre-
sentadas como marca autoral (o auroral) de artista (ado-
lescente) con el gue, segun Julio Pérez Penucha, el cing
espahol suele recubrirse. Mas alla de una valaracion del
film, estas lineas deben leerse como lo que, sin duda, son:
un manifiesto de solidaridad con uno de nuestros dos me-
jores cineastas.
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