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" DEBATE

El COMPROMISO DE
MOSTRAR

(A proposito de En construcciony Amélie)

A menudo coinciden en las salas peliculas que evidencian for-
mas enfrentadas de hacer cine, caminos entre los gue el cineas-
ta ha de optar -consciente o inconscientemente- cuando deci-
de hacer un fiim. Esto ha ocurrido recientemente con En
construccion, de José Luis Guerin, y Amélie, de Jean-Pierre Jeu-
net {de la que escribl en el numero anterior de La madriguera).

La voluntad de acercarse a lo popular y lo cotidiano es comun
a las dos peliculas. Por eso se ubican en barrios muy populares
de dos grandes urbes europeas: el Barrio Chino de Barcelona y
Montmarntre en Paris. Pero mientras que Amélie no puede evitar
caer en un populismo edulcorado y en un excesivo embelleci-
miento de lo cotidiano, en el film de Guerin el “pueblo” no esta
tratado de forma paternalista (la sabiduria popular, por ejemplo,
se revela acertada en unas ocasiones pero errénea en otras) ni
lo cotidiano esta tocado por una varita magica.

Amélie nos es contada, filtrada por un narrador en off masculi-
no. En construccion, por el contrario, es un foro abierto en el que
tiene cabida una pluralidad de voces —de idiomas, de acentos-
y, por consiguiente, también de formas de pensar. Las personas
aparecen como miembros de grupos, de colectividades (obre-
ros —provenientes en su mayoria de fuera de Catalufia-, com-
pradores burgueses de los nuevos pisos, vecinos del barrio “de
loda lavida", etc.). En el film francés, ya desde el mismo titulo, el
protagonismo individual estd muy definido: Amélie es la heroina
indiscutible de la ficcion, fulgurante astro alrededor del cual gira
todo lo demas. Guerin presenta la transformacion del barrio co-
mo ejemplo de una transformacion social mas general, mientras
que en Amélie el cambio es individual

El dia a dia de los habitantes del Chino barcelonés, ya sean
los fijos (los vecinos) o los temporales (los obreros), esta absolu-
tamente impregnado de ideologia politica. Multiples signos, co-
mo la foto del hijo recluta que el jefe de obra exhibe orgulloso
encima de su mesa, © CoNVersaciones como la gue sostienen el
obrero marroqui marxista y el pasota gallego, revelan el posicio-
namiento politico de los personajes. A Amélie, Nino y los demas,
sin embargo. se les priva de toda aparente ideologia (lo que,
muy probablemente, ha favorecido o incluso posibilitado su se-
leccion para los Oscars de Hollywood). A Nino, por ejemplo, no
parece quitarie el sueno ei tema de la precariedad laboral, aun-
que se vea obligado a compaginar dos trabajos para vivir. En
construccion, sin embargo, alronta sin tapujos los temas proble-
maticos: se habla de paro, de inmigracion, de prostitucion, de
especulacion urbanistica, de expropiaciones salvajes, de la in-
habitabilidad de unos barrios paupérrimos surgidos de la absor-
clon voraz de mano de obra inmigrante, barata y poco cualifica-
da (las viviendas que los nifios del barrio suefian cuando se
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cuelan en la obra para jugar 4 las casitas nada tienen que ver
con las que realmente habitan)

El conflicto que enfrenta esta opcién de mostrar o borrar cier-
tos aspectos de la realidad se manifiesta no sélo entre las dos
peliculas sino también en el mismo seno del film de Guerin con
la aparicion de los visitantes de los pisos piloto. Estos burgueses
de clase media se preocupan por la seguridad, la vigilancia, ha-
blan de decoracion, de las vistas, de lo inadecuado de carecer
de terracita en un pais mediterraneo, de la importancia de los
vecinos (se prefiere que sean “guapos”). Se deriva de sus pre-
guntas y comentarios a la chica de la inmobiliaria que les gusta-
ria tapar lo feo (las casa viejas del barrio, los mendigos, la ropa
tendida en los balcones, los mocos de los nifios). Aungue sepan
perfectamente de la existencia de la pobreza, se contentan can
no verla, con no tenerla delante, con borrarla.

En construccion muestra por fin algo de lo que, por otro lado,
los vecinos del Barrio Chino son perfectamente conscientes, pe-
10 que fa mayoria de peliculas y productos mediaticos (Amélie
entre ellos) parecen ignorar o incluso se empefan en negar: que
las desigualdades socioeconomicas existen y condicionan pro-
fundamente nuestra vida cotidiana

Los objetivos de En construcciony Amélie son \o que mas las
separa: la primera busca sobre todo dar un testimonio de su
tiempo, forzar al espectador a ver y a reflexionar sobre él, y la se-
gunda entretenerle y hacerle sonar

Gloria Fernandez Vilches



