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CRONICA DE UNA RABIETA

| LIBROS EN LA

En este volumen colectivo, coordinado
por Carlos F. Heredero y Jose Enriqgue Mon-
terde, se estudia desde diferentes puntos
de vista el devenrr de la tendencia realista
en el cine britanico desde los anos 30 hasta
hoy, tomando como punto de referencia el
Free Cinema, nombre gue recibe el nueva
cine britnico que surge a finales de los
afos 50.

El eriterio de ordenacion de los articulos
que componen el (ibro es esencialmente
diacronico: se empieza por las raices del
Free Cinema y se termina por su herencia
en &l cine y la television britanicas de nues-
tros dias. En primer lugar, se matiza la ver-
dadera influencia del que es considerado el
antecedente por excelencia del FC: el movi-
miento documentalista britanico de los anos
30. Se estudia también la mucho mas evi-
dente influencia de los Angry Young Men
dramaturgos contemporaneos cuyas obras
fueron llevadas al cine por los directores del
FC. Tras esta exposicion de los anteceden-
tes y Ias fuentes principales del FC, s& ros
perfila el contexto histérico, cultural y artisti-
co en el que surge el movimiento, lanzado
en un primer momento desde la critica (en
revistas como Seguencey Sight & Sound) y
el cortometraje como una respuesta renova-
dora al cine que se hacia, y las principales
lineas tematicas que recarren los films. La
evolucion diacronica se detiene en este mo-
mentc para hacer un repaso de los cualro
principales directores (Lindsay Anderson,
Karel Reisz, Tony Richardson -l nicleo du-
ro- v John Schlesinger) y de la nueva cante-
rade actores del FC

Se reflexiona a continuacion sobre las po-
sibles razones de la crisis del movimiento
(de esto y del fracaso de los principales di-
rectores airados en EEUU se encarga muy
acertadamente Casimiro Torreiro), su reper-
cusion postuma sobre las practicas lelevisi-

vas en los 70 y los ramala-
Z0s angry que aun pueden
rastrearse en el cine britani-
co de los 80 y 90. Sobre es-
te dltimo punto tratan dos
de los articulos mas intere-
santes. Angel Quintana se
ocupa del cine britanico de
los 80 bajo la politica ultra-
conservadora de Thatcher
y desmonta el topico mani-
queo de gue hubo un cine
oficial encargado de pro-
MOvEer un imaginario con-
servador y, frente a este, un cine en contra
del sistema politico, heredero mas o menos
directo del FC y prolongacién en celuloide
de los docudramas televisivos. Quintana
sostiene gue el renacimiento del cine brité-
nico en general estuvo condicionado por la
construccion de un imaginario tipicamente:
britanico, una mitologia nacional que sirvie-
ra de marca de fabrica comercial y permitie-
ra fa exportacion a los mercados mundiales
de la imagen britanica. Por su parte, Ro-
berto Cueto advierte que, en el cine britani-
co contemporaneo, el peligro reside en que
la recreacion del escenario industrial y urba-
no se ha convertido en un mero atrezzo, re-
duciendose muchas veces a una mera ads-
cripcion generica, por lo que su carga de
denuncia social resulta anulada. Senala
ademas que eslos films suelen relatar un
triunfo personal, individual, de un personaje
sin conciencia de clase ni sentimiento algu-
no de solidaridad con su gremio profesio-
nal. Este nuevo cine social britdnico concitia
asi con notable éxito (de taquilla, por su-
puesto) el cine de denuncia con las imposi-
ciones mercantiles

En &l libro se tratan otras cuestiones que,
como indica el titulo, se encuentran "en tor-
no al Free Cinema’, como el estudio de va-

A Taste of Honey, de Tony Richardson

rios films que cineastas extranjeros (Losey,
Polanski, Antonioni...) rodaron en Inglaterra
en los 60, afraidos por la pujanza industrial
del cine britanico de esos afios.

El FC reclamaba una nueva mirada sobre
la realidad britanica de finales de los 50 y
principios de los 60. Su voluntad testimonial
y de denuncia de una situacion de aliena-
cion, insatisfaccion y rebeldia ahogada en
el senc de la clase trabajadora inglesa exi-
gia una radical renovacion tematica que
pasaba por el protagonismo proletario, el
reflejo de su cotidianeidad, los ambientes
industriales, el vocabulario popular...

En lugar de mitificar el movimiento, como
ocurre a menudo con los Nuevos Cines, en
varios lugares del libro se pone en cuestion
el verdadero alcance social de su mensaje y
se habla de su incapacidad de aportar una
alternativa solida al cine dominante que tan
duramente criticaban.

El broche de oro a este libro cuidado y
complelo la ponen una seleceion de textas y
documentos inéditos en Espana, firmados
por los que fueron los principales artifices
de! movimiento, un util diccionario del Free
Cinema y una practica bibliografia desglo-
sada.

Gloria Fernandez Vilches
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