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Escuela Especial de Ing·enieros Industriales. Laboratorio de Investigaciones Cinematográficas y de Alta Tensión. Fachada principal. 

NOTAS PARA UNA ESCUELA ESPAÑOLA 
DE CINEMATOGRAFIA 

POR 

VICTORIANO LOPEZ 

'l'odos los países cuyas cinematografías ocupan un 
lugar destacado en el concierto mundial poseen es
cuelas de enseñanza cinematográfica. ¿Ejemplos? 
Estados Unidos, Alemania, Francia, Italia, Rusia, et
cétera. 

Otras características comunes a dichas naciones 
son: una bibliografía abundante, numerosos cine
clubs y diversos centros de investigación; las dos 
primeras producen un clima propicio para el estu
dio, y ambas dan origen a los investigadores en los 
diversos aspectos del cine. 

Es decir, las escuelas, los libros, las revistas y los 
cine-clubs despiertan vocaciones y orientan a los es
tudiosos, y los centros de investigación aprovechan 
los resultados alcanzados y facilitan la . labor a to
dos aquellos que deseen aportar algo interesante en 
esta rama de la industria y del arte. 

El cine español necesita jóvenes con vocación y 
preparación adecuadas, que se incol'poren a los 
puestos de mayor responsabilidad artística y téc
nica de nuesfro cine, con objeto de impulsarlo y per
feccionarlo. 

Una parte de los que actualmente trabajan en es
tos medios han cumplido ya su cometido, pero se 
encuentran incapacitados para mejorarlo; por otra 
parte, debemos procurar incorporarnos entre aque
llos que van a la cabeza en estas cuestiones, y deseo, 
como todos los buenos aficionados, que en las futu
ras historias de cine figuren, también, nombres es
pañoles, por haber sido los iniciadores de algún es
tilo propio, de algún invento original para realizar 
el color, etc., etc. 

Y todo ello, obn1 de estudio, de trahnjo y de cons
lnncia, sólo puede convertirse en realidad c:011 la 

existencia de una "Escuela " que fomente vocacio
nes, impulse actividades y facilite medios de inves
tigación. 

La Escuela Especial de Ingenieros Industriales de 
Madrid posee un laboratorio de experimentaciones 
cinematográficas con plateau, laboratorio de revela
do, sala de sensitornetría, aulas, camerinos, sala de 
maquillaje, etc., que puede, con la oportuna autori
zación, ser utilizado por los alumnos para el desarro
llo de ciertas clases teóricas y prácticas. 

Dicho Centro de Experimentación está pendiente, 
para su funcionamiento, de la co.'1.cesión de los opor
tunos créditos que permitan adquirir el resto del 
material que necesita, los cuales pueden calcularse 
en unas 800.000 pesetas. 

Normas generales.- Las normas generales que, a 
mi entender, deben cumplirse en una escuela de este 
tipo son las siguientes: 

a ) El curso se puede dividir en tres grupos fun
damentales: arte, técnica y economía, alternando, 
los de cada grupo, con breves nociones sobre los 
otros dos: así, los Alumnos de arte recibirán leccio
nes sobre técnica; 1 os de técnica, sobre economía y 
arte, etc. 

b) La enseñanza debe ir dirigida, prin cipalmen ~ 
te, a los universitarios y alumnos de las Escuelas 
Especiales, con objeto de formar núcleos selectos 
que impulsen y den validez artística a nuestra ci
nematografía. 

c) Se debe procurar que cada profesor redacte, 
en caso de que no existan, las notas necesarias para 
la confección de libros de texto, los cuales servirán 
para las personas que no puedan asisti1· a las f'lnsrs , 
y de guia pal'll los prúxiinos cursos . 



d ) La duración ele cada 
curso puede dividirse en 
tre$ ciclos: uno, teórico; 
otro, teórico y práctico, y 
el tercero, solamente prác
tico. 

e) Se debe iniciar la 
formación ele una cinete
ca y una bibliot•eca de esta 
especialidad. 

/) Se, proyectarán pe
lículas, las cuales serán co
mentadas por los profeso
res y alumnos del curso. 

g ) Dmante el curso se 
deberán desarrollar confe
rencias por personas que 
puedar\ aportai~ algo útil 
en esta especialidad; se 
tratarán, entre otros, temas 
ele maquillaje, literatura, 
teatro, vestido, música, etc. 

h) Los arfü:tas necesa-

en la realización de varios 
documentales y peliculas 
con argumento. 

k ) Se deben realizar vi
sitas a los estudios y labo
ratorios españoles, y, si es 
posible, también a los de 
naciones extranjeras; y 

l ) Se deberá procurar 
el intercambio cultural con 
otros centros análogos del 
extranjero. -

Prof"esorado 1J temas.
Una de las tareas más ar
duas y de mayor trascen
dencia para el buen funci o
namiento ele esta Escuela 
es la relativa a la selección 
de los profesores, sin cuya 
existencia no es posible ha
cer nada serio. 

Sin embarg0, estoy con
vencido de que en España 

rios para la interpretación 
de los distintos papeles ele 
las películas que durante 

Detalle exterior del "plateau ''. 
contamos con personas ca
pacitadas para hacer fren
te a estas cuestiones. 

el curso se realicen se deberán seleccionar de grupos 
que, como el T. E. U., el teatro Lo pe ele Rueda, etc., 
proceden, en general, del campo universitario. 

i ) Se desarrollarán clases teóricas y prácticas 
para técnicos auxiliares, como proyeccionistas, ayu
dantes de cámara, electricistas, etc. 

j ) Las clases prácticas, muy necesarias si se auie
re conseguir un buen resultado, deberán consistir 

TECNICA CINEMATOGRAFICA 

Sensitometría.- r: Definición de la sensiLometría.
Objeto de sensitometría .- Aplicaciones.-La curva ca
racterística.-II: .Focos Juminosos.- Composición es
pectral de las radiaciones.-III: Sen.sitómetros.-Sen
sitómetros de escala intensidad.- Sensitómetros de es
cala tiempo.- IV: Revelado.- Reveladores.- Alcalini
zación de Jos baños de reve lado.-Elemento preserva
dor de la oxidación de los baños.-Elemento moderador 
de lo s baños .- Fórmulas de baño de revelado.-Con
servación de Ja actividad de los baños.- Algunas con
sideraciones acerca del revelado.-Fijado .-Baños de 
fijado ácidos y fórmulas.-Baños de fijado curtientes 
y fórmu las.-Baños curtientes intermedios o de para
da.- Lavado .- Temperatura del agua del lavado.-Du
ración ele la operación.- Control del lavaelo.- Secado.
Secado propiamente dicho.- Tiempo necesario para el 
secado.- V: Medida de la densidad.- Densitómetros.
Características ópticas de la imagen fotografiada .- In
fluencia del vel0.--VI: Características de una emulsión. 
Construcción de la curva característica ele una emul
sión .- Deterrninación de la gamma de una emulsión.
Gamma, contraste y poder resolutivo de una emul s ión. 
Determinación de la rapidez de una emulsión.-Tablas 
de escalas de rapidez.- Latitud de una emulsión.-Sen
sihilidad cromática.-Espectrogramas y tablas de co-
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Como asign~turas propias ele la Escuela indicaré , 
entre otras, las siguientes: Historia del cine, Teoría 
y perceptiva cinematográj"ica, Técnica (sonido, sen
sitometría, cámaras, etc .), Escenogra/ía, Industria 
cinematográ/ica (organización, mercados, etc. ). 

Y como ejemplo de los temas a tratar en cada asig
natura citaré los siguientes proyectos ele programa, 
el primero, debido a don Carlos Serrano de Osma. 

TEORIA Y PRECEPTIVA CINEMATOGRAFICAS 

I 
1.- La visión.- Ver y mirar.- La luz, excitante de la 

sensibilidad visual.-La imagen externa u ohjeti 
va.- Realidad y dimensión de los cucrpos.- La 
imagen subjetiva o interior.-Representación de 
imágenes en el sensorio.- La imaginación . 

2.- La imagen, elemento fundamental de la emoción 
estética.-Las bellas artes.- La imagen es tética 
recreada: Artes plásticas.-La imagen estética re
producida: Fotografía.- Plástica o la belleza de 
la forma. 

3.-Fot0genia o la expresión.- Imagen en movimien
to: "Cine".- Clasificación del "cine" en el cua
dro de las artes. 

II 
4.-Unidad elemental del "cine": el plano.- Su com

posición. 
5.-Planos estáticos (dinámicos en el tiempo cinema

tográfico) .- Planos dinámicos (con movimiento 
propio o interior ) . 

6.- Plano natural: lo documental.-P lano compuesto 
o realizado. 

7.- La creación artística cinematográfica: la arrno 
nía.-EI ritmo del p lano. 

8.-Valor expresivo del plano: planos analíticos y sin
téticos. 

9.- C!asificación de lós planos según el tiempo: "flash " 
y sostenidos. 

1 O.~Situación del plano en el espacio óptico: el ángu-



¡0 res.-Efecto de los focos lumlr10sos.-Vii: Aplicacio
nes de los métodos sensitométricos,_:_Determinación 
del tiempo de revelado necesario para obtener un valor 
dado de gamma.-Control de los baños de revelado.
Factores que influyen en la elección de las gammas del 
negativo y del positivo.-Determinación de las condi
ciones baJo las cuales se obtendrá una reproducción fo
tográílca satisfactoria del sonido: densidad variable y 
densidad constante.-VlII: Intensificación o reforzado. 
Baüo de reforzado con plata.-Baüo de reforzado con 
cromo.-- Baüo de reforzado con mercurio.- Debilitado 
u rebajado.- Heforzado o rebajado de las películas de 
sonido.-Virado.-lX: .Películas empleadas en la indus
tna cinematográfica.-Películas de negativo imagen.-
1'elícu1as para el registro de sonido.-1'elículas positi
vas.-l'elículas para duplicados.-X: Fabricación de la 
peHcula virgen.-Fabricación del soporte.-Prepara
ción del suporte antes de ernu1s1onar10.-J<'abricación 
de la emulsión sensible.-Colada de la emulsión sen
sible.-Acabado. 

Sonido.- XI: Curva de audibilidad.-XII: Díodo, trío
do, etc.- Amplificación.-Micróí"ono.-Altavoces.-Fil
Lros eléctricus .-1,otencias sonoras.-Xlll: ltegistru 
gramoi"ónico.--Hegistro foto-acústico .- Oscilógrafo de 
espejo ( lt. u. A. ) .- Galvanómetro de cuerda (Western 
J!;!ectricJ .-Uélula Kerr (Tobis Klangfilm ) .-Osciló
grafo catódico (J::lreusing ) .-Lámpara moduladora (Mo
vietune ) .- Oscilógrafo multitransversal (Laffon-Sel
gas ) .-Hegistro en "push-pull" .-Registro con luces 
monocromáticas.- Ruido de fondo y formas de corre
girlo.- XIV: Hegis tro estereofónico.-Idem electro
magnélico.-Idem piezo-eléctrico.-Philips Miller .-
XV: Mezclas.-Re-recordiug.- Play-back.-Doblaje.
XVI: Ileproducción del sonido.-Células fotoemisoras.
Idem fotorresistentes.- Idem fotovoltaicas.-Idem de 
óxido de cobre.- XVII: Proyector.- Cruz de Malta.
Proyector Mechah.-Crono. - Linterna. - Pantalla.-

io.-Sus diferentes ciases.-Í<~stética de los lími
tes del plano: el enc~rndre. 

11.-Clasiflcación de lo s plán~s con arreglo a su dimen
sión: G. P., P. P ., P. P . A., P. M. , P. A., P. G. C., 
P. G. L. y V. G. 

12.-Planos con movimiento de rotación: panorámicos 
y "filajes" .-Planos con movimiento de trasla
ción: "travelling" .- Planos de• movilidad mixta: 
"dolly" y grúas.-Planos de imágenes difusas: el 
"floux", desenfoques.- P !anos de imágenes defor
madas: lentes locos, etc. 

III 
13.-Continuidad de la acción en la sucesión de planos: 

. "raccord" .-La unidad superior al plano resultan
te inmediata del "raccord" : la escena. 

14.- 0rdenación estética de la escena : campo y contra
campo, salto proporcional, etc. 

15.- La unidad cinematográfica superior en la acción 
y en el tiempo: secuencia psicológica.- La unidad 
superior en el ambiente y en el espacio: secuen
cia mecánica. 

16.- 0rdenación de secuencias mecánicas.- Ordena
ción de secuencias psicológicas . 

17 .-El ritmo y el movimiento de las secuencias.- El 
ritmo intersecuencial. 

18.- Unidad superior cinematográflca: el "film" . 
1 \J.- Signos técnicos expresivos del "cine":· su enume

ración y características generales. 
20 .-Nexo de planos y secuencias: fundido encadena

do; "filaje"; inversión; corte brusco. 
21.-Separación de planos y secuencias: cortinilla, cie

rre en negro.-Aplicaciones paradójicas de los an
teriores efectos. 

22.-Las imágenes superpuestas. 
23.-Las deformaciones vo luntarias del espacio y el 

tiempo cinematográficos: su enumeración y ca
racterísticas generales. 

24 .-Deformaciones del tiempo: fijación del fotograma. 
el relenti, la marcha acelerada, la marcha aLrás. 

25.-Deformación del espacio: La transformación, Ja 
aparición gradual, la aparición repentina, las des
apariciones graduales y repentinas, Ja despropor
ción, la alteración de la perspectiva. 

Fachada central del Laboratorio de Experimentaciones e Investigaciones Cinematográficas. 



Carliom~~.-XVHI: Acú stica de s;1 la s.-l\e vl~ l"L1erncit)1 1. 
lnteligibilidad .- Ai :o larnienLu acústico.-Uá lcul(¡ acústi
co de salas. 

Color.- XIX: Nociones preliminares.-Colores y co
lores complementarios.-Colores de lo s cuerpos trans
parentes y opacos.-Colores fundamentales.- Síntesis 
adictiva y substractiva .- XX: Síntesis adictiva: Imá
genes suce sivas .- Imágenes simultáneas: "Francita ". 
Retículo coloreado irregular: "Lumiere" .- Retículo co
lor eado regular: "Dufay-Color " .- Hetícul o lenticular: 
"Kodaco lor" .-Distintos procesos de laboratorio en cada 
sis tema .-XXI: Síntesis selectiva: Virados: "Multico
lor " y "Dascolor" .- E stampación: "Tecnicolor" .-Bi·
pack .- Tripack.- Sisterna mixto (Bipack-lenticular ) . 
Pantachron.- Procedimiento "Agfa-color " .-Idem "Ko
dacrome" .- Idem "Gasparcolor " .-Distintas operacio
nes de laboratorios de los si s temas anteriores .-XXII : 
Esquema comparativo de los procedimiento s principa
les.-Fundamento técnico del rodaje en color.-La pro
yección de la película en co lor.-XXIII: Sensitometría 
cromática.- XXIV: Colorimetría: La teoría de Guiller
m o Ostwald. 

Cámaras.-XXV: Nociones de óptica general.-OpLi 
ca fotográfica.- Distancia fo cal.- Angulo de campo.
Abertura relativa.- Profundidad de campo.- Distancia 
hiperfocal.-Gran angular, normal, foco largo y t eleob
jetivo.-XXVI: P elículas negatiYas: características .
Filtros de luz y efectos fotográficos de varios filtros.
Filtros de polarización.--Espectro solar y de diversa s 
lámparas .-EspectroscoP.io.-XXVII: Aberración cro
mática.- Idem esférica.- Coma.-Astigmatismo.-Op-
tica T. " .-XXVIII: Descripción de varios tipos de lám
paras.- Grúa.- Dolly.-Travelling.-Panorámica, pri
mer plano, etc., etc .- XXIX: Transparencia.-Efectos 
fotográficos esp eciale s. - Maquetas1• - Cortini llas . -
XXX: Lámparas. - Proyectores.-Exposímetros.-Ilu
minación en interiores y exteriores, tanto en blanco y 
negro como en color. 

Los libros a utilizar pueden ser, por ejemplo, des
de el punto de vista técnico, los realizados pGr los 
becarios de Sensitometría, Color, Cámaras y Sonido 
de la Escuela Especial de Ingenieros Industriales. 

En otros aspectos, se pueden seleccionar los bue
nos textos extranjeros, debiendo tender a que los 
profesores redacten notas, preparen originales y se
leccionen grupos que trabajen en la confección de 
los que falten. 

Presupuesto.- Como ejemplo de un presupuesto 
indicaré el siguiente: 

PEHSONAL 

1 director del curso .................... . 
~J profesores, de 18.000 pesetas . . . .. . 
4 ídem, de 15.000 pesetas .......... . . 
3 ídem, de 12.000 pesetas .......... . . 
2 para oficinistas, de 9.000 pesetas. 
6 personal subalterno, obrero, etc., 

a 7 .000 pesetas ........ ... .. ........ . 
20 conferencias, a 300 pesetas . ... .... . 
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Peseta$ 

24.000 
36.000 
60.000 
36.000 
'18.000 

42.000 
6.000 

222.000 

2 li .- Lu :-; planos 111últiple ,;. 
:!'7 .- Secuouciu,; de efec;Los espec;iale,;. 
28 .- Hecursos expresivos superiores del "cine": su enu

m eración y clasificación general. 
29.-Acción intercep tada: la omisión, visual y auditi 

va.-E l contras te.-El silencio.-La acción en ne
gro. 

30.-Los símbolos.- La imagen indueida o ideación se
cundaria: la sugerencia. 

31.-Ilecuerdos, sueños y presentimientos. 
32.-La acción paralela o doble acción.-La triple ac

ción.- Acciones múltiple s . 
IV 

33.-Historia del "cine" .- Escuela nórdica, germana, 
francesa, rusa, inglesa, norteamericana. 

34.-Naturalismo. - Impresionismo. - Surrealismo.
Expresionismo.- Po stimpresionismo. - Humams 
mo.-Ilealismo.-Lo cómico.-Lo dramático.- Lo 
lírico .- Lo épico.- El "film" documental. 

V 
35 .- Planteamiento de un "film" .-Argumento.-Esce

nario.- Guión.- -Asesoramiento y documentación. 
Colahoraciones.-Desglose.-Plan de trabajo. 

36.-Planteamiento de un plano.-Elaboración de un 
plano.-8us fases.-Decorados.-Ambiente y rno
biliario.- Ve stuario.-Maqnillaje y peluquería.
ll um inaci ón.-Sonido.-In térpretes. 

3'7 .-Movimiento.-De p ersonajes.-Mecanizado.-Gé
neros de movimiento.- Movimiento de primeros 
términos.-- Movimiento de segundos términos.
Movimi ento de fondos.-Movimiento de masas. 

38.-Mímica.-- Dirección,- Expresión escénica. 
39 .--Compo s ición escénica.-Composición de secuen

cias .- Compos ición total: Montaje. 
:VI 

40.-El "cine" y la ciencia.-El "cine" y la música.- E l 
· "cine" y la escultura.-El "cine" y la arquitectura. 

El "cine" y la pintura.-El "cine" y la danza.- El 
"cine" y la literatura.-El "cine " y el teatro. 

:VII 
41.- Introducción a la teoría del "cine" en color.-In

troducción a la teoría del "cine" en relieve.-Fu
turas posibilidades de la expresión cinematográ
fica . 

MATERIAL 

Cineteca y biblioteca .... ... ... . ... . .. ... . 
Material oficinas .................... .. .... . 
2 documentales ........ . ..... . . .......... . 
2 películas científicas ... .. ............. .. . 
2 ídem pedagógicas divulgación .... . 
1 ídem corta argumento ... . .. .. .. . .. .. . 

RESUMEN 

Personal ....... ... ........ ...... .. ... . ...... . 
Material ........... . ....... .. . .............. . . 
Subsidios imprevistos, 10 por 100 .. . 

Total ........ . 

50.000 
6.000 

12.-000 
12.000 
12.000 
40.000 

132.000 

Pesetas 

222.000 
132.000 
35.400 

389.400 

Es decir, que con menos de lo que importa uno de 
los primeros premios (400.000 ptas.) que anualmente 
se conceden a la producción española (en total unos 
dos millones de pesetas por año) se podrían atender 
los gastos de una Escuela Cinematográfica. 

I 


