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MEETING AT THE SPHINX,

por Marjorie Deaus-Macdonald
and Co. Itd. Londres.

“Encuentro en la Esfinge” mnos
relata la historia “entre bastidores”.
podriamos decir, del espectacular
films inglés en colores “César
y Cleopatra”, basado en la obra
de George Bernard Shaw, y que ha
sido realizado por Gabriel Pascal,
unico director & quien Shaw ha con-
fiado la produccién cinematogrdafica
de sus obras, que hasta ahora han
sido “Pigmalion”, “Major Barbara”
y “César y Cleopatra”.

Este libro, que constituye una
prueba editorial de buen * gusto
y maestria, capta, al pronto, nues-
tra atencion por su sugestiva pre-
sentacion. Luego, al abrirlo, por
la profusion de escogidas ilustra-
ciones, en coloresy en blanco y ne-
gro. Por tultimo, al leerlo, por el in-
terés y amenidad de sus pdaginas,
que, en deliciosa intimidad, nos van
familiarizando con el escenario his-
térico en que la pelicula va a des-
arrollarse; con el argumento; con
los actores —fuera y dentro de esce-
na—, y hasta con las incidencias
y dificultades, que fueron muchas,
por que atravesé la produccién; con
la partitura musical del francés
Auric; los decorados —verdadera
arquitectura, de Bryan—, el “atrez-
20", y sobre todo, y en primer lugar,
nos informa ampliamente de la estre-
cha colaboracién entre el genial dra-
maturgo inglés y el realizacdor, entre-
gados con ardor juvenil, verdadera-
mente envidiable, a la ingente labor
de tan dificil y costosa reconstruc-
cion histérica.

Colaboraciéon que mno se limito
a un mero formulismo o simple rece-
ta, inconcebible postura por parte
del autor de “César y Cleopatra”,
quien, por el contrario, quiso, acce-
diendo a la vez al arraigado e irre-
ductible deseo de Pascal, intervenir
activamente en todo el proceso de
creacién dramdtica del film. En la
correspondencia cruzada entre am-
bos se pone de manifiesto no sélo
el fundamental sentido cinemato-
grifico del eseritor, sino también
su atencion por los detalles, tales
como los trajes, adornos, maquillaje
de los actores, Es verdaderamente
divertida y aleccionadora la corres-
pondencia cruzada entre Pascal y el
aramaturgo con motivo del bigote.
patillas, cejas y maquillaje, en ge-
neral, de uno de los actores. Tanto
se discutié esto que el actor en
cuestion —Cecil Parker— se vid
obligado a celebrar alegremente el
acuerdo final de autor y director
con un estupendo poema en loor de
sus aditamentos capilares.
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Para el film, escribio G. B. S.
dos escenas nuevas: Una, para mos-
trar la primera entrada de las tro-
pas romanas en Alejandria. La otra,
para llenar y explicar el tiempo y he-
chos transcurridos entre los ac-
tos III y IV de la obra. Esta escena,
que por diversos motivos no pudo
rodarse, se incluye integra en el libro
y se halla impregnada de la sétira,
aguda sdtira, e ingenio de su autor,

Unas palabras de Bernard Shaw
sobre Gabriel Pascal y unas pala-
bras de Gabriel Pascal sobre Ber-
nard Shaw abren las pdginas de
este libro tan entretenido e ingenio-
samente escrito por Marjorie Deans,
colaboradora activa en la produc-
cion de la pelicula.

Unas reproducciones marginales
y de fin de capitulo nos ofrecen las
creaciones de trajes, armas v acor-
nos dibujados por Messel para
el film.

J. L. C.
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THE TECHNIQUE OF SCREEN-
PLAY WRITING, por Fugene
Vale, prologa de Marc Connelly.
Editor, De Vorss. and Co.—New
York. 1945.

Este libro americano, “La técni-
ca de escribir guiones”, que lleva
como subtitulo interior “Un libro
sobre la estructura dramdtica do
las peliculas”, es un andlisis me-
ditado y extenso de los principios
béasicos y de las leyes fundamenta-
les que rigen la estructura drama-
tica cinematogrdfica, y que ningun

autor que aspire a escribir una de-

cente pelicula puede ignorar.
Todo escritor que produzca con
éxito conoce, consciente o incons-
cientemente, estas leyes, que de
una forma clara v sistematica nos
va exponiendo en las pdginas de su
libro Eugene Vale, de quien pode-
mos decir que se ha criado en ple-
na industria cinematografica. de la
que conoce todas sus fases por pro-
pia experiencia. Su labor en este
terreno ha sido no sélo la del es-
critor, sino también la del técnico
de laboratorio, montador, director,
productor, y la correspondiente a

~distribucion, publicidad y finanzas.

Aparte de estas actividades, ahora
ofrece Vale a todos los escritores
una vision penetrante de esta nue-
va y algo enigméatica forma litera-
ria; la idea fundamental que per-
sigue el autor es la de demostrar
que el éxito de un guién no es algoe
eventual, que se haya de achacar en
su mayor parte al factor suerte.
Por el contrario, el éxito se debe a
un ntmero de complejos conoci-
mientos, pues compleja labor es la
de eseribir un buen guién. Conoci-

miento de la forma cinemalogrifi-
ca y de sus medios de exposicion,
distintos a los de la novela y a los
del teatro. Bs decir, de los elemen-
tos de que dispone el cine para re-
latarnos un asuntu. Conocimiento
de las limitaciones que impone este
nuevo medio, pues, contrariamente
a lo que se ha creido y aun’ creep
muchos productores, en cine, no
puede expresarse todo. La cdmara
tiene sus limitaciones, que no es po-
sible—sin riesgo de fracaso—des-
conocer, Un cuadro comparalivo nos
presenta las mdas vitales diferen-
cias entre la estructura dramdilica
de la novela, de 1a obra teatral v del
film. Conocimiento, asimismo, de la
manera en que ha de hacerse el re-

lato. “Esta manera es la construc-
ci6on dramatica”, empleando aqui

la palabra drama en el sentido de
nueva aceion. Por tanto, este cono-
cimiento serd necesario tanto para
la comedia, el relato de aventuras,
el dramna psicoldgico... Como el re-
lato se refiere a personas o0 cosas,
habrd que conocer estos persona-
jes, la transicion de tiempo y la
forma en que sus problemas van
surgiendo. Serd preciso conocer
el efecto que la accion produce en el

publico mediante la anticipacion,
expectacion, sorpresa, duda, “cli-
max”.

Conocimiento, por altimo, de las
cualidades del asunto, tales como
comprensibilidad, p r o b abilidad,
identificacién, propdsito.

S6lo después de estudiar exhaus-
tivamente todo lo que se refiere a los
anteriores conocimientos, nos habla
el autor, en unas pocas paginas fi-
nales—pocas, en comparacion con
el resto del volumen, pero suficien-
tes—, de los pasos a seguir para
escribir los guiones, desde la elec-
cidn del material hasta el guién téc-
nico, pasando por la sinopsis, el tra-
tamiento, la continuidad y el guion
literario, terminando con un cuadro
de las faltas mas .fundamentales
que pueden cometerse al realizar
la dificil labor de escribir para
el cine. Este cuadro, que aconseja
se consulte como recordatorio, cons-
ta de 142 posibles errores.

Il interés que despierta cl libro
de Lugene Vale, por su originalidad
y la gran cantidad de ideas que con-
tiene, nos hace descar que fuera
{raducido a nuestro idioma, pues
con él podrian prevenirse todos
aquellos que quieran acercarse
—mas o menos alegremente—a los
guiones cinematograficos, y los con-
sagrados encontrarfan en él-—como
dice Julidn Duvivier, en un comen-
tario al mismo-—sugerencias y ex-
plicaciones de gran provecho.

J. L. C.
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IL FOTOLIBRO, por S. Guida.
tor, Ulrico Hoepli.—Milan,

Muchos son los libros que sobre
fotografia y su practica se han es-
erito. Sin embargo, ninguno ha tra-
tado las distintas facetas que cons-
tituyen el arte de Daguerre y Niepce
con la originalidad de esta obra ita-
liana, en la que se pone de manifies-
to, una vez mads, la calidad de los
temas y el esmero y sencillez en su
exposicion, caracteristicas de los
autores italianos, no sélo en lo que
se refiere a las bibliografias foto-
grafica y cinematografica, sino tam-
bién a las ediciones de ingenieria,
arquitectura, etc., que de aquella
peninsula mediterranea vemos lle-
gar desde hace aflos.

“II Fotolibro”, ya en su quinta
edicion, nos presenta los temas por
orden alfabético, lo cual contribuye
a su facilidad de manejo, si bien se
incluye un indice sistematico para
que el neofito en estas cuestiones
pueda estudiarlas de un modo ra-
cional.

A nuestro juicio, el acierto maxi-
mo de “Il Fotolibro” reside en haber
buscado a los distintos objetos de
estudio una explicacion o una in-
terpretacion grafica, método, ideas,
para fijar las ideas sobre todo, cual
ocurre en el caso presente, consi-
derando el matiz humoristico de
que se ha impregnado la totalidad
de la obra. En ella se consignan to-
das las peculiaridades relativas a
la 6ptica fotogréafica: lentes, obje-
tivos y sus caracteristicas, estudio
de las aberraciones. Distintos tipos
de méquinas fotograficas con sus
constantes especificas. Emulsiones.
Filtros, con un estudio previo de la
teoria de los colores. Técnica de las
ampliaciones. Estudio sobre la ilu-
minacién. Consideraciones sobre el
tiempo, exposicion y la toma de
vistas en los distintos casos de la
préctica: fotografia de personas, de
insectos, arquitecténicas, de bos-
ques, en el mar, desde avién, en
casa, en el circo, con niebla, desta-
cando los capitulos relativos a las
fotografias infrarroja y ultraviole-
ta. Se estudian también las opera-
ciones de laboratorio y las pertur-
baciones que pueden tener lugar en
fotografia, su prevencién y su co-
rreccion. Se incluyen también dos
interesantes capitulos referentes a
la macrofotografia y a la microfo-
tografia. Es digno de ser destacada
la parte de Ia obra referente a cu-
riosidades fotograficas, en la que,
entre otras cosas, se expone una in-
terpretacion fotogrdafica del perfu-
me de las flores, Al final de la obra
se acompafia un calendario foto-
grafico. En el transcurso del libro
se presenta una coleccion de esplén-
didas fotografias qué contribuyen a
embellecer la obra.

THE BRITISH FILM YEAR-
BOOKX, 1946, por Peter Noble.—
British Yearbooks.—Londres.

Peter Noble, aulor de este anua-
rio de la cinematografia inglesa, es
un joven actor y periodista teatral
que nos ofrece en menos de tres-
cientas paginas un panorama bas-
tante completo del actual cine in-
glés.

Se inicia el libro que comenta-
mos con un prologo de Alexander
Korda, el director hingaro que abrié
las puertas al cinema britdnico
—%“La vida privada de Enri-
que VII["—, y con una introduc-
cion de J. Arthur Rank, el actual
magnate monopolizador de la in-
dustria en Gran Bretaiia. Continua
Noble con una breve historia del
desarrollo de la misma —predomi-
nantemente desde el aspecto comer-
cial—, desde la instalacion del pri-
mer estudio inglés en New South-
gate, pocos kilémetros al norte de
Londres, hasta los modernos de
Pinewood, Denham, Elstrce. Los ca-
pitulos en que este desarrollo se
expone son: “Los- comsienzos”
(de 1885 a 1903) “La época ante-
rior a la guerra” (1903-1914)—.
“La gran guerra y la paralizacion
de la industria cinematografica bri-
tanica”; “La época de la post-gue-
rra”, con la llegada del sonoro y la
influencia de Alexander Korda, y
las diversas formas de proteccion
a la industria; “El film documen-
tal”, como acaso la mds considera-
ble aportaciéon inglesa al desarrolla
del cinema; “Las peliculas inglesas
durante la guerra”, y por ultimo,
“El auge de Arthur Rank”, mag_
nate cuyo poceroso influjo sobre el
cinema de su pafs es muy combatido
y defendido por unos y por otros de
sus compatriotas. Pero, sin duda, la
parte del libro que ofrece més in-
terds, ya que es la fundamental,
dado su caracter de anuario, es la
dedicada al indice biografico de di-
rectores, técnicos, guionistas, acto-
res, compositores, productores y de
todos aquellos que, al menos en
parte, han contribuido y contribu-
ven al engrandecimiento del cine-
ma inglés.

Completan el libro los siguientes
datos de interés: Lista de los films
ingleses mds representativos reali-
zados de 1940 a 1945. Indice biblio-
griafico de libros v revistas que se
refieren o tratan cdel cine inglés,
y relacion de casas productoras
de films de largo metraje y de noti-
ciarios; estudios y unidades oficia-
les para la produccién cinematogré-
fica, ,

Todo ello amenizado con diversi-
dad de fotografias, alguna de ellas
de gran belleza e interés.

T, 1 G

GRIERSONM ON DOCUMENTARY.—
Collins.—Londres, 1946.

Es ciertamente copiosa y de gran
calidad la literatura que los ingleses
dedican al cine documental, prodi-
gdndole articulos, ensayos y libros
impecablemente impresos, como éste
que acabamos de recibir y que ha
sido editado por Forsyth Hardy.

Esta atencion hacia el documen-
tal es la que motiva ahora la apari-
cion del libro de escritos del famoso
documentalista, sobre la materia.
Sabido es que John Grierson es con-
siderado como el padre del docu-
mental en Inglaterra.

Grierson, mnacido en 1898, en
Deanston (Escocia), interrumpe sus
estudios para incorporarse a la ar-
mada de su pais durante la primera
guerra mundial. De vuelta de la con-
tienda se gradua en Filosofia, y mas
tarde, se especializa en cuestiones
sociales. Marcha a Estados Unidos,
donde pasa tres afios estudiando
la prensa, el cine y otros instrumen-
tos que afectan a la opinidén publi-
. Su estudio del cinema le lleva al
principio a publicar articulos sobre
estética y critica cinematogrdfica y
pronto se halla absorbido por-las
posibilidades del cine como el mds
eficaz medio de educacién y persua-
sién entre las gentes. Consigue ha-
cer su primer film, sobre un tema
pesquero y “Drifters” constituye
el film bdsico que ha de influir deci-
sivamente en el movimiento docu-
mentalista britdnico, que va surgien-.
do con un sello comun alentado y
conducido -por él, hasta llegar a
conslituir una de las manifestacio-
nes mdas interesantes del cinema
inglés. Muchos nombres que hoy
resplandecen en Inglaterra forma-
ron en las filas de Grierson. En 1938
é¢ste marcha al Canadd para dar im-
pulso al documental en dicho pais.
Tn 1945 abandona su cargo; tiene
mayores ambiciones y crea en Was-
higton la “International Film Asso-
ciates”, seguida, en la primavera
de este aiio aue corre, por la crea-
¢ién de “The World to-day, Inc”.
organismo que piensa hacer 40 flms
al afio sobre asuntos que interesen
a todos los paises. Su actual actitud
se inclina hacia una internacionali-
zacion mediante el cinema,

Pero mo solamente Grierson ha
hecho péliculas, creado = equipos,
alentado vocaciones, sostenido en-
tidades; ha teorizado también, y de
una bella e inteligente manera, so-
bre cuestiones cinematograficas vy,
especialmente, sobre el cine docu-
mental. Sus articulos, divulgados
en periddicos y revistas, han mar-
cado la pauta a los documentalistas
ingleses. Su amigo y critico F. Hardy
ha seleccionado algunos de eslos
escritos en este libro de grandes
vuelos, polemista y de un interés
absorbente para los amantes del
cine, v sobre el que sentimos no
poder extendernos mas.

J. L. C.
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