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“La sinfonia de la Cuenca del Don” de
i
[

lidad, con una simplicidad extrafia lo que produce después esa especie de
captacién inmediata, que frec brepasa en mucho hasta lo que
la produccién europea es capaz de crear en sus mejores excepciones.

El Gobierno de los Soviets ha reconccido la gran importancia del cine
como cbra de industria y de arte. Yo mismo pasé la orden para la construc-
cién de dos grandes estudios que estin provistos y equipados con los mds
modernos procedimientos de la nueva técnica. Al mismo tiempo, autoricé la
construccién de una gran fibrica de produccién de pelicula virgen.

Un pulso vivo late sobre nuestra cinematografia. Un porvenir luminoso
y fuerte le ha sido reservado.

AN W . L U AT G

RS K Y-

Dziga-Vertoff y “Sola”, de llya Trauberg *

En este periodo de indagacicnes técnicas y artisticas en que el cinema
se encauza por vias nuevas, es interesante paia nosotros seguir el desenvol-
vimiento de su esfuerzo.

Terminan de mestrarnos dos filins: «La sinfonfa de la cuenca del Dony
y «Solan. El primero se proyecta al publico; la presentacién del segundo se
ha retrasado porque las instituciones de arte competentes han pedido a su
realizador una serie de retoques finales. El examen de estas dos obras tiene
no sclamente una importancia cinematogrifica, sino un interés para nuestra
pelitica en general. He aqui «La sinfcnia de la cuenca del Dony. El famoso
«régisseurn Dziga-Vertoff es autor. Se considera a este film como a un
film mcdelo. Para mi, completamente convencido, y que el autor me per-
done por ello, serfa mucho mis justo llamarle «Cacofonfa de la cuenca
el Dony.

¢Cudl ha sido el objeto que este film se ha asignado? Propaganda del
Plan Quinquenal; ‘despertar el entusiasmo ** por la produccién.

Ahora bien, ¢cémo se encara con todo esto? Una muchacha, escuchando
la radio, es la encargada de evocar este entusiasmo. Se nos la muestra de
frente y de espaldas, por lo menos, una treintena de veces. Se nos muestran
sus ojos, sus orejas. Todo esto, no se sabe por qué.

Después se ncs ensefia como las gentes iban en otros ‘tiempos a la
iglesia, bebian aguardiente, y cémo han cerrado actualmente estas iglesias.
Ciertamente: la ruptura de las masas con la iglesia es un signo importante
de su despertar, pero en el film el abandono de la iglesia por los obreros
no estd ligado a su lucha por el sccialismo. Se le presenta como un hecho
desnudo, aislado; resulta, pues, que el mundo se ha dividido en dos: cre-
yentes iy no creyentes.

Por consiguiente, al cabe de unos cuantos minutos la muchacha y las
iglesias llegan a enojarnos. Y es bien notorio que el enojo no engendra
nunca el entusiasmo.

¢Por qué medios, de qué fuente brota en este film el entusiasmo? Los
cortejos pasan por las calles sin detenerse, vociferando «jHurrasly (cortejos
impresionados, ademds, en la Avenida del 25 de Octubre en Leningrado y
no en las poblaciones del Don); después se nos muestran las fibricas y los
pozos de la Cuenca, mientras que las sirenas de las fibricas detienen sus
silbidos y la misica interpreta sin descanso la Internacional. En lugar de
mostrarnos las brigadas de choque en el trabajo, se las hace desfilar ante
nosotros al compis de la misica. Imperturbablemente, los subtitulos recuerdan

* De dzvestian, de Mosch. Ejemplo de esa formidable autocritica cinemaiogrdfica
que s ejerce en Rusia.

Origen de su titulo en Francia: «Enthousiasmes.
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que todo esto conduce al socialismo. Luego, como los campesinos deben
también tomar parte en todo, se ve de pronto un gran grupo de kolkhozes
con tractores y jovenes ucranianos cantando alegremente. No insistamos
mds sobre el hecho de que el realizador no haya dado a la produccion toda
su amplitud y se haya limitado a montar una serie de episodios (algunos
de ellos maravillosamente logrades). Olvidemos también el hecho de que
el espectador, por culpa de la orquesta que no cesa de tocar y de los alaridos
de las sirenas, tiene llenas de zumbidos las orejas y de murmullos sordos
y confusos la cabeza. No solamente abandona la sala sin haberse agitado
y entusiasmado interiormente, sino que todavia se siente cansado y aturdido.

Acudamos en cambio a los errores politicos del film, que se reducen a
lo que pedriamos llamar un «aleluyismo» general. ¢En qué consiste, pues, la
propaganda del cinema en la lucha por el Plan Quinquenal? El film debe
exponer las condicicnes en que vivian las masas populares bajo el capitalismo.
Debe demcstrar lo que puede ilevarnos hacia la industrializacién y la colec-
tivizacién socialista. El film debe mostrar las dificultades que hay que allanar,
la palanca con que podrin vencerse.

Y también:

Un film que no nes presenta mds que gentes timoratas de espiritu obtuso,
o gentes demasiado astutas.

Un film que no nos ensefia cémo se forman los militantes de las bri-
gadas de choque, ¢en qué consiste su accién?

Un film en el que todos los lados negatives estin difuminados y en el
que solamente queda la marcha triunfal de las brigadas de choque acom-
paiiadas por desaforados hurras.

Un film en el que los militantes no hacen nada y solamente declaran:
Yo soy de la brigada de choque... Yo me comprometo a cumplir... etc.»

Un film semejante, no es mis que «bluffy y no posee ninguna utilidad.

Un film que no nos precisa tampoco cémo en la gran caldera del quin-
quenal los campesinos se transforman en obrercs de fébrica y en kolkho-
ziens: un film que no nos ofrece nada sobre el dinamismo del plan.

Yo conczco muy mal los problemas de la cinematografia, pero me doy
cuenta exacta de lo dificil que debe ser la realizacién de un film en el que
hay que expresar el proceso histérico de nuestros dias. Sin embargo, nuestro
arte cinematogrdfico ha sabido—en una serie de films — sobrepujar limpia-
mente estas dificultades, expresar nuestra complejidad social.

Asi pues este film, en el que la verdadera fuerza dindmica ha sido reem-
plazada por ¢l movimiento finico de los trenes y de las mdquinas, constituye
una marcha atrds de la cinematografia soviética.

Lo mds importante que puede decirse sobre ¢l es que no ha emocionado
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a nadie en la sala, a pesar de sus banderas rojas perpetuamentte enarboladas
y de sus churrasy, también perpetuos.

Es un ejemplo de esos medios, de los que es imposible servirse para hacer
propaganda.

Y henos ahora ante el film «Sola», la obra de los jévenes «régisseursy
Trauberg y Kozintzef.

La pelicula se inspira en un hecho real: la historia de una institutriz que
tenia las manos heladas y que estando a punto de morir en la campifia
durante la lucha contra los «koulaksy, fué salvada por un avién que la
transportd a Leningrado para ser operada.

El film presenta, ante todo, una joven institutriz que, al terminar sus
estudios superiores en Moscti, sueiia con la felicidad terrena de un enamo-
rado y de unos mucbles nueves, y se la designa para un cargo en Altai
Ella llega en los comienzos de la lucha de los campesinos pobres contra
los propietarios locales. Una muchacha altayana gufa a los campesinos en
sus primeros ensayos de lucha y se dirige a la institutriz para pedirle ayuda
y, proteccion. Pero ésta no se preocupa en si los rebaios pertenecen a los
ricos o a los cmnpcsmos pobres y no quiere ccuparse mis que de los nifios.
Esto, sin embargo, lo hace conscientemente; las imdgenes que nos presentan
su trabajo nos ‘demuestran nos demuestran no solamente que la institutriz
ha sabido ganarse el corazén de los nifios, sino que nos indican cémo estos
chicos representan también el despertar de este pueblo.

Poco a poco, la institutriz se coleca al lado de los pobres. Un dia un
cochero partidario de los Beys—los ricos—|la tira sobre la nieve. Se le
hielan las manos. Estd a punto de agenizar ya, cuando un avién viene del
centro para salvarla. El epilogo ofrece una vision confusa: un pobre so-
chantre extasiado, tumbado boca arriba, cara al sol, entona el canto de la
vida nueva.

Ahora bien, ¢cudles son las criticas opuestas a estos films por los cama-
radas designadcs para indicar a los realizadores sus errores y apreciar politica-
mente el film?

Sus reproches son despampanantes. Estiman que esta pelicula «ofrece
objetivamente los hechos venidos del ambiente antisoviético de los grupos
burgueses intelectuales que nos son hostiles».

Segtin ellos, insistir por las imdgenes sobre el sufrimiento recibido es
aincitar al renunciamiento de la edificacién socialistar.

Yo debo confesar que raramente he caido sobre tales manifestaciones de
burocratismo, de ausencia de sensibilidad, de falta de aptitudes ante uma
apreciacion politsca.

La debilidad del film estd en su titulo. Nuestra institutriz es una socia-
lista que lucha en favor de los pobres y no una «ntelectual imbuida “de
liberalismo que va al puebloy. Ella no esti «solay, no es una aislada. El
film no ha sabido indicarnos la actividad social de los instructores, los medios
de los que se valié la institutriz para sobrepujar la mezquindad de un medio
ambiente. Esta es su tnica flojeza. Desde que.la accién se traslada a Altai,
se ve que la institutriz no esti sola. Ella esti en contacto inmediato con
los pobres, en medio de la lucha. Pero esta no es una razén para ocultar
los dures sufrimientos que nuestros «pionniersy sufren, no solamente en
Oiratia, sino en todas las regiones lejanas.

Si les camaradas que atacan el film sobre este punto_estuviesen a la
cabeza de las organizaciones cinematogrificas, he aqui las instrucciones que
probﬂ:lcmcmc darian a los directores cinematogtéficos. Sin duda algina
aconsejarfan esto :

«Expidan a la institutriz, de Moscii a Oratia, en el wagon-lit de un
expreso. A la llegada, serd saludada por les nifics, vestidos pintorescamente,
que la acogerin como antafio se acogia al zar durante sus viajes. Le ofre-
cerin un ramo de flores, y bajo la orden de la juventud comunista gritarin
a coro:

e
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»— jTenemos sed de ciencia! |Tenemos sed de ciencia!

»El presidente del Soviet local la conduciri en un automévil al lujoso
palacio de la ciencia, en donde se le ofrecerin varias habitaciones con una
bella sala de bafio. Para reposarse de su largo wviaje, la institutriz se des-
nudard y se meterd en el bafio, bajo la ducha. Los chorros de agua ocul-
tarin lo que el pudor nos impide mostrar. Sin embargo, el espectador tendrd
el tiempo suficiente en regalarse contemplando sus bellas lineas. Durante el
almuerzo, la institutriz podrd darse cuenta de que el presidente del Soviet
local no es menos aderable que el novio que ha dejado en Mosci. Una
novela blanca—o azul —se encargard de.. etc., etc.»

Por eso afirmamos que, digase cuanto se diga, y pese a las acusaciones
pesimistas, la segunda parte del film acciona sobre el espectador como una
llamada @ la lucha, le moviliza de wuna forma eficaz, muestra la inconsciencia
criminal de ciertos intelectuales que reculan ante los sacrificios impuestos
a los «pionniersy de la cultura en las regiones salvajes.

Es necesario estar desprovisto de teda facultad sensible para decir que
una cacofonfa electriza porque se lanzan hurras estentéreos y que el film
«Solan no puede hacerlo porque se ven gentes que sufren.

Yo he sido llamado a tomar parte en esta discusién, provocada por el
peligro de que nuestra cinematografia pueda caer en ese film de imigenes
y de mentiras,

No ha sido embelleciendo nuestras condicions de vida por lo que nuestro
partido ha suscitado una oleada de entusiasmo. Ha sido despertando y des-
cargando las criticas populares mismas contra nuestros defectos.

Nuestro partido jamds ha disimulado ante los cbreres, ante los intelec-
tuales ni ante los campesinos, que la edificacion del sccialismo no era un
juguete, que todo esto exigia sangre y sudores, tension de nervios, sacri-
ficios... Pero ha sabido demostrar E b e populares que la ruta
hacia la existencia humana no pasa mds que por estos sacrificios y por estos
esfuergos.

1Que nuestro cinema sepa mostrarnos el viejo estado de cosas que queria
empujarnes al pantano del capitalismo y a Ja miseria, mostrindonos al mismo
tiempo estas alas de acero que nos elevan hacia el Sol!

K A R L R A D E K

EL CINEMA Y LA GUERRA

A propédsito'de “Las Cruces de Madera”
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La tensién politica, la muerte de Briand, la guerra de Shanghai, la
actividad de los nacionalistas y el estado de la Economia mundial han reca-
ientado los espiritus lo suficientemente para que un film de guerra, lanzado
cuidadosamente, con toda la publicidad deseable y toda la mentira oficial,
obtenga en la hora presente un gran éxito de curiosidad y de interés

Puede asegurarse que en la espera de los productores de «las cruces de
madera» no ha habido decepcién. El film ha llegado a la pantalla del Moulin-
Rouge aureclado por la «glorias de millén y medio de franceses muertos;
poetizado por los sollozos de una prensa de cuya abominable banalidad
tenemos las suficientes pruebas; santificado por la presencia de todas las
«augustas perzonasy que le han concedido el honor de aplaudirlo.

Estas «Cruces de maderan estin basadas en una «novela de Dorgeles
sobre la vida y la muerte de un pelotén de soldadosy.

Del libro solamente sabemos que la idea de la patria, de la bandera, del
heroismo o, simplemente, de la necesidad gloriosa, se encuentra ligada a
los caddveres.
¢Qué podriamos decir del film? £l ha seguido escrupulosamente al libro,




