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variados, de I industria del film, Ha sido p\lmcmalh por micmbros del Gobierno, del
Parlamento, por y por dades y entidades directamente
relacionadas con la cinematografia, En nuestros proximos mimeros extractaremos sus es-
tatutos y ofreceremos una lista de los aspectos que ha de abarcar.

ARCAISMO Y HEROISMO DE LOS FILMS JAPONESES

cinematografia japonesa ha realizado en los Gltimos tiempos un esfuerzo conside-
rable y ha logrado un progreso técnico notable.

Actualmente las concepciones puramente japonesas en el arte cinematogrifico, se di-
ferencian radicalmente de las americanas o europeas.

La mayor parte de los films realizados en Occidente se inspiran en nuestras cosas
ianas, en las costumbres — falseadas siem
En el Japén es totalmente opuesta la argumentacién cinematogrifica.

Los nipones realizan, sobre todo, una enorme cantidad de films heroicos. Para ello,
retroceden a los motivos y a las épocas pasadas, metiéndose en la existencia y en los
medios de sus lejanos antecesores. Por otra parte, los films japoneses estin totalmente des-
provistos — para ellos — del elemento cémico.

Nuestra concepeién de lo comico no corresponde en nada a la de los japoneses, y se
asegura que ni «Charlots, ni Buster Keaton, ni Harold Lloyd, han logrado nunca hacer
reir a un solo espectador nipén.

Les decorados de los films japoneses se semejan siempre. Generalmente, se componen
de un jardin magnifico, de un templo, de un castillo principesco o de un pueblo de pes-
cadores, con una vista posterior — obligatoria — sobre las cimas del Fusi-Yama

En estos decorados, entre los Samurais de los siglos xvit o xviil, se libran duelos
rribles generalmente, por una muchacha bella y modesta. Algunas veces, estos duelos
degeneran en verdaderas batallas entre los partidarios de uno u otro rival.
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o casi siempre — de nuestra época.
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Rafael Martinez Gandfa, divulgador de la vida y andanzas de las «estrellass hollywo-
nses en los periddicos hlS“L, os, ha publicado La Voz», de Madrid, un articulo

€ se preg: nos ha traido el one ruso?». En él, habla del «mito del
va a decir su verdad:

Si hablar del tépico a estas alturas no [uerda ya incurrir también en el t6pico, yo diria
gue €s un topico todo eso de qgue el ccinen ruso es el ucinenr de avanzada, el «cinen de
mafiana, el «cines de la técnica maravillosa, el acines novisimo, el uciner que arvinconard
la estupidez yangui y muchas otras cosas que dicen que es. Porque — para mé, natural
te — el «ame» ruso cdsi no es ofra cosa gue un pequeiio monumento a la nada. La
la rodeada de ciertos literatos que se llaman a si mismas de vanguardia, que es como
la nada rodeada de la nada

Algumos espiritus sencillos, algunos de los pocos hombres que acudimos a presenciar
los «films rusos en pusesion de. toda nuestra independencia, es decir, sin sentimos in-
fluenciados por el ambiente, qute-obra de.tn modo, ntenso sobe los:demds espectadores,

05 hemos preguntado algunas veces qué nos ha traido el ucine» ruso. Y apenas nos ha
traido otra cosa que algo que vemia ya en peliculas de otros paises, aunque en menor
grado: unos deseos irreprimibles de dormir. Hace falta toda nuestra voluntad para no
claudicar, para presenciar la pelicula vusa desde el principio al fin, Sobre todo cuando a
guicrda tenemos espectadores que han claudicado ya. Y no espectadores del
tipo corriente, sino. de los otros, de los que incondicionalmente defienden el «cine ruso.
Yo he tenido a mi lado uno de ésios durante la sesion en que se proyectd o«La linea ge-
nerals. De vez en vez se despertaba.

Es un «film» colectivista. ; Maravilloso!
Y se dormia otra
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51 el sefior Mari

<z Gandia — como su compafiero de proyeccién — se duerme ante
la visién de cualquier film soviético, no quiere decir que el cine ruso sea un cinema
i de interés y de no para el bidgrafo de «Dolores del Rfo, la triun-
Tadorav.isinio Dasa Gtias Fersncs mis Miehoititas ks Ateredadat el linesho igo e
la esencia misma de su cinema. Naturalmente, que de un hombre que ha escrito media
docena de articulos dedicados exclusivamente a las andanzas de Maria Alba en Hollywood,
1o puede esperarse mis que éstas o parecidas palabras:




Nuestro Cinema «Pero profundicemos un poco. Mientras los rusos desconozcan la exis
luguerias no podremos tomarlos en serio. Si yo afirnio ahora que la revolucin bolchevi-
EC——— qGue fué sangrienta porque los rusos desconocen el empleo de las mdguinas de afeitar,
dicho, sencillamente, la mds grande verdad sobre Rusia. videntemente, 10s rusos debie-
ron mirarse al espejo antes de emprender la gran matanza. Se vieron sucios, despeinados,
barbudos y con la mirada torva. Ellos habian visto rostros asi en las imformaciones grd|
cas de los grandes. sucesos,
— {Somos unos hombres terribles! — tuvieron que decirse,
Y procedieron como tales. Todo lo demds es literatura.
Buena prueba de ello es que aqui en Espaiia la revolucion vino sin sangre. Precisa-
mente porque somos hombres afeitados.»

encia de las pe-

Las afirmaciones del sefior Martinez Gandia sobre el cine soviético, marchan paralela-
mente con sus afirmaciones sobre la revolucidn rusa y la revolucién espafiols. Ni como
juego de palabras, ni como frases humoristicas, pueden admitirse las palabras de Martinez
Gandfa. No tiene importancia cuanto dice porque nadie puede tomarle en serio. Por
muy cretino que se sea, por muy despreocupado que se permanezca ante el ayer, ¢l hoy
y el mafiana, las afirmaciones de Martinez Gandia apenas lograran regocijar a unos cuan-
tos « indignarnos a otros. Sin embargo, nosotros las recogemos para traer a nuestras
piginas una demostracién objetiva de la posicién politica, social y — en este caso cine-
matogrdfica — de estas mocitos con aficiones cinematogrdficas, que creen que el hecho
de poseer un fichero, en el que registran los divorcios, los casamientos y las mentecateces
publicitarias de Hollywood, les autoriza para hablar en el tono en que el sefior Martines
Gandfa lo hace, de una cosa tan seria como Ja revolucién rusa y de esa consecuencia cine-
matogrdfica que — ella misma — nos ha ofrecido.

COMO DON  CARLOS  ARNICHES ESQUIVA  sSUS INFLUENCIAS
TEATRALES PARA ESCRIBIR SUS ESCENARIOS CINEMATOGRAFICOS

Tan esencial es esa diferencia (habla don Carlos del cine y del teatro a un redac-
tor de A B C») que, en mi opinién, cuando un autor d:amitico pretende escribir para
el cinematdgrafo, debe desposeerse en absoluto del influjo que sobre & pueda ejercer
I téenica teatral. Yo, que estoy haciendo ahora dos argumentos de pelfcula, tengo,
como quien dice, un trabajo distinto para cada clase de trabajo, y llevo mi escrupulosidad
a tl extremo que cuando escribo para el cine me instalo en un despacho pequefio,
en el dltimo rincén de la casa, huyendo del ambiente que me rodea en este otro donde
tantas comedias he escrito, y en el cual me serfa diffcil olvidar totalmente el teatrows

Con este cambio de habitacién y con ponerse un traje de Eisenstein — por ¢jemplo —
es casi seguro que este inefable don Carlos serfa capaz de escribir el escenario del futuro
«Potemkiny de la futura revolucion espafiola.
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(EN ESTA SECCION NOS OCUPAREMOS DE LOS LIBROS QUE SE NOS ENVIEN DOS EJEMPLARES)
L N By ALVAR: TECNICA CINEMATOGRAFICA MODERNA -

Habil y esmeradamente desarrollado este libro a lo largo, muy a lo largo, de
quinientas cincuenta y una piginas, su lectura ofrece gran interés. No sélo para los en-
tendidos, para los iniciados en estas materias, sino también para los simples aficionados.
El autor lo dice ya en sus palabras previas y se lo aconseja, incluso a los «comerciantes
¢ industriales susceptibles de utilizar el film como elemento de publicidady.

Pero aparte esa natural y paternal parcialidad — de progenitor que desea para el fruto
de sus afanes ¢ ilusiones las maximas venturas —, es justo reconocer que la obra lo me-
rece. Ferndndez Alvar ha sabido documentarse. Ademis de su experiencia, de su prictis
ca de ingeniero electricista diplomado, que trabajé en diversos estudios extranjeros, buscd
en publicaciones y textos cientificos ¢l mejor complemento teérico. Necesitaba autoriza-
dos asesoramientos, que garantizasen la solidez y seriedad de su labor. Felizmente, aceré
a encontrarlos. Y con gusto de seleccionador enterado y competente.

in lo que ya no estuvo tan atinado Alvar fué en el titulo de «Técnica cinematogrdfica
modernav. Es limitado. Parece referirse a un aspecto exclusivo. Y, en rigor, es un ma-
nual que comprende al arte del film en su multiplicidad y totalidad. Desde las férmulas
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