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disimular su caricter fundamental de cosa artificicsa y convencional. ¢Pero es
igualmente natural que esta palabra teatral aparezca en el mundo real, que es
el dominio del film hablado? Después de tode. la materia de un film, no es
arepresentary la vida cemo en la escena. Es la verdadera vida, la a de las
gentes, tal como se desarrolla en un decorado natural... Y, sin embargo, ¢qué
hace Hellywecod? Hollywoed toma una vida que ha estado ya adaptada para
la escena, la re ms,Jlnm, a su suelo de procedencia, y le deja desplegar toda
la exuberancia de la oratoria teatral.

Ninguna representacién de la vida en un film hablado serd convincente en
tanto lleve consigo el sello del debate oratoric teatral. Hasta el llamado didlogo
«naturaly de la escena es demasiado ampuleso para aparecer en la pmm]h
Para_poder utilizarlo habria que descarnarle hasta el so; reducirlo a las
es naturales de la palabra que, ¢l noventa per ciento de las veces, no
is que acompafiar la accién, pero que ni la crea, ni la reemplaza jamas.
A pesar de todo, no basta con reducir el didlogo. Larges afios de lento
rollo han proporcionado al cinema una ausencia de rigidez y una capacidad
para elegir y ordenar su materia que son del dominio exclusivo suyo. Al
montar el didlogo con aifileres, al hacer de ¢l el principal instrumento de la
narracién dramdtica ha vuelto a caer el cine en las largas escenas de su primera
juventud. Es cierto que de poco tiempo a esta parte, el film parlante se esfuerza
en volver a conseguir su ligereza y su perdida libertad de movimientos. Pero
aun no se lo ha propuesto seriamente. Continlia prestando mucha mas atencién
al curso de la conversacién, que a la disposicién de unidades verbales aisladas
en grupos significativos.

Pedriamos decir muchas mds cosas del uso del didlogo como elemento de
un arte cinematogrifico puramente convencional, de un arte que, sin contra-

a la naturaleza. esencialmente realista, cle su materia, supiese entrar
en contacte intimo con el piblico y niv: <o escena en la interpretacion
tiva de la vida. Tc ro para esto seria precito una transformacién radical
eas recibidas a de cine, y la perspectiva de ver realizarse ur
en HLI]\'\\" cl se halla demasiado lejos para justificar un examen
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FILM ALEMAN SOBRE LA SOLIDARIDAD PROLETARIA Y LOS
SIN TRABAJO

Proximamente serd presentado en Paris, en una sala especiali
zada, este film realizado sobre un escenario de Bert Brecht y
Ottwald, con miisica de Hans Eistel, autor de la partitura musical
de «No mans’ Landy vy de tantos otros cantos revolucionarios. Segi-
ramente, no pmfrfnms verlo en {oda su ntegridad, porque la cen-
surd se encargard de que asi sed. Sin embargo, como iniciacion de
ese tipo de cinema (que recoja todos los grandes problemas dctua-
les) que nosotros venimos preconizando, y sin perjuicio de hablar
de él en el momento en que lo veamos, reproducimos hoy una de
las criticas mds objetivas con que le ha recibido la prensa alemana,

para que todos aquellos lectores que no wvean el film completo,
puedan, en cambio, apreciar exactamente el espintu y la dea que
desarrolla «Kiuhle Wampe».— N. C.

El gran tema de la primera parte de la pelicula «Kuhlé Wampe», es el de
Ia vida alemana 1al, el de los «sin trabajon. El film domina todos los mo-
vimientes de un nimero infinito de familias, de las cuales, una de ellas, e
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particularmente representada: los Bonicke: padre, madre, hijo e hija; unidos
y separados por la misma angustia, la del pan cotidiano, imposible de chtener.

Franz Bonicke entra en su casa vencido una vez mads, vencido desde hace
tanto tiempo, que su vida parece haber llegado a
augencia. Todo

una especie de cotidiana
¢l es ahora automitico y. triste cuando debia rebosar de
alegria y de vida: precisamente hoy, cumple sus 18 afios.

La comida de los Bonicke, en este dia de aniversario, es pobre, angustiada,
efervescente como sus vidas. «Todos los dias las mismas querellasy — mur-
mura la madre. Pero Franz no puede mis; €I, menos que cualquier otro, puede
escuchar estas cosas. Se decide y se arroja per la ventana. Su muerte es acogida
en la calle como él misma habia previsto en su mds breve y fuerte amargura :
«Un sin trabajo menos» — murmuran gravemente sobre su cuerpo...

La familia Bonicke, arrojada de su pequefio piso, ha encontrado un refugio
sperado en casa de uno de sus amigos: Fritz (Emst Busch), que campa por
Kuhlé Wampe, barriada de Berlin, en donde se abrigan provisionalmente los
parados sin albergue. «Al Lidor, «Murid mi iiltima esperanza de encontrar
trabdjoy, y otras inscripciones por el estilo, adornan las barracas, mientras que
una cacofonia de la T. S. H. y de los graméfonos anima la atmésfera de una
vida de feria y de reposo.

Después, vemos el idilio de Fritz y de Ana Bonicke (Herta Thiele), idilio
acompanade de una musica languidecedora primero y atormentadora después.
Eritz y Ana, se alejan entrelazados, y entran separados en su barraca mis tarde,
Muy a menudo, escuchamos a Ana rechazar el aborto que le propone
Eritz. Entonces €], desamparado, lleno de rencores, corre a ahogar su amargura
a Berlin, en un cinema en el que se presenta un programa simbélico : [ Nunca
mds amor| Mientras contempla los carteles, su amigo Kurt (Adolf scher), que
representa el tipo del obrero comunista, le pregunta a boca de jarro: «Qué
vas a hacer con Ana?» «Quiero guardar mi hbertads — responde Fritz.

Y por lo tanto, otra escena contradictoria nos demuestra cémo Fritz y
Ana van a hacer un ¢matrimonio de convenienciar. |Nada nos explica el
cambio ripido en las decisiones de Fritz!

He aqui el ruevo tema de «Kuhlé Wampey ; el de la salud en una comu-
nidad mis joven y mds sana que la de la familia descrita, en la que jovenes y
viejos son incapaces de comprenderse y de ayudarse: cs la asociacién depor-
tiva donde la actividad colectiva y la solidaridad son las bases de una vida me-
jor y mis fructuosa. Ana se refugia y Fritz la recogerd bien pronto, sin que
nada — desgraciadamente — nos haya demostrado sobre la pantalla la verda-
dera evolucién sufrida por este obrers pequefio burgués, hasta hace muy poco
cargado de prejuicics y de egoismes, y este otro al que el contacto con los medios
ticos ha dado un auténtico sentimiento de sus responsabilidades. «Tal vez
tienes razén en lo del matrimonion — le dice sclamente 2 Ana, a qu la
animosa estancia ¢n la comunidad la ha influenciado seguramente.

ines

Las imdgenes de la fiesta deportiva del «Sccorro Obrero Internacionaly son
magnificas. Todas ellas han sido tomadas «sobre lo vivoy y los 4.000 obreros
que se encuentran fotografiades forman — evidentemente — una bella masa
proletaria auténtica. La escena, que se representa en el mitin, es, igualmente,
una escena real, en la que se presenta la célebre «troupen de actores obreros
comunistas de los «Portavaces Rojos).

Desgraciadamente, las imdgenes, no ofrecen claramente el gran juego y
la gran accién revolucionana. El espiritu del film, que nosotros no logrames
descubrir sobre la pantalla, nos penetra por los oidos. Efectivamente, todo él,
se encuentra entero en la magnifica cancién que se corea en la fiesta. He aqui
sus palabras

jSalid de ese agujero que es vuestra habitacién!

j Tras una gris semana, he aqui un «week endy rojo!

jAdelante, y no olvidemos en qué consiste nuestra fuerza!

jVientre lleno o vacio, marchemos adelante, y no olvidemos nunca,
La solidaridad!




Nuestro Cinema

EL ClI
Los fi

5 - Pagina 140

j Ante todo, no somos todo el mundo, y ademis, no tenemos mds que un solo
Los que hoy cstin en el campo, ayer estabar: en la calle! [dia!
j Adelante, y no olvidemos en qué consiste nuestra fuerzal
Vientre llenc o vacio, marchemos adelante, y no olvidemos nunca,
i Y

La solida !

ad

as |

jEstamos hasta el cucllo de mugres y de escor:

iDe las flores, solamente sentimos su resina!

j Adelante, y no olvidemos en qué consiste nuestra fuerza!

i Vientre lleno o vacio, marchemos adelante, y no olvidemos nunca,
La solidaridad !

jSabemos que ¢sto no es mds que una de agua sobre piedra caliente!

jLas cosas no estdn arregladas para nosotros a pesar de todo!

jAdelante y no olvidemos nuestra calle y nuestro mundo!

jAdelante y no olvidemos nada! Dcnucs de tedo, ¢de quién es la calle?
iA pesar de todo, ¢de quién es el mundo?!

Asi, el juego, la fiesta, no son los objecivos, pero si sus derivados que
presentan la ocasién de agruparse, de rozaise los codos. Se marcha, se corre
en motecicletas, en canoas. se canta, se anima la gente; mejor siempre, que
desesperarse y ensombrecerse en Ia desesperanza y en la soledad. Pero se sabe,
sin qn]h]rno, «que todas las cosas no estdn nrwlm{m a pesar de todoy. Esta
verdad habria sido interesante decirla en imigenes y en palabras. EI canto
ha hecho lo que la cdmara habia omitido!

Todos estos personajes, que parecen transeuntes provisionales, inméviles,
inciertos, todo en el porvenir, que vienen a fundir sus tragedias individuales
en la maciza colectividad, no pueden dar otcas scluciones a sus problemas que

la de su actitud militante :
¢Quién cambiard el mundo? — pregunta unc de los burgueses del tren.

— Los que no estan satisfechos — responde Gerda, con una emccionante
gravedad de voz y de miradas.

Pero si el burgués del tren hubiese insistido: «¢Y ¢émo cambiard usted el
mundo?», Gerda ¢le habria respondido y céme le habria respondido?

Cuando yo misma he expuesto este problema «cinematogrificor a Ernst
Busch, actor y militante de una fina y lucida juventud, me respondio sustan-
cialmente: «El burgués del tren no pudo preguntar eso a Gerda, porque los
autores no habrian encontrado una sola respuesta «no subversivas que dictar
a la muchacha, y entonces el film habria sido prohibidos.

Era mejor, pues, terminar el film en los pasillos del metropolitano, reco-
giendo toda esa ardiente juventud excitada por el tren, para verla y oirla can-

tar — antes de desaparecer — «a la fuerza y a la esperanza de la gran
solidaridads». Provisionalmente.
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I ms de Eisensteint*

El film Octubre ha sido una crisis. La ruptura entre las tendencias gene-
rales de Eisenstein, entre sus aspiraciones exteriores y los sucesos de su reedu-
cacién interior, es evidente. Si, exteriormente, Eisenstein ha sido cada vez
mis consecuente en el sentido revolucionario, abordando s‘cmpre los pro-
blemas mds actuales y mds necesarics, sus obras no poseen mds que una es-
pecie de encarnecimiento con los tratados de estrechez de clase. La fuerza
y la resistencia de estos tratades no ha sido herida.

Continuacién y fin. Texto espaiicl de C. del Valle,




