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j Ante todo, no somos todo el mundo, y ademis, no tenemos mds que un solo
Los que hoy cstin en el campo, ayer estabar: en la calle! [dia!
j Adelante, y no olvidemos en qué consiste nuestra fuerzal
Vientre llenc o vacio, marchemos adelante, y no olvidemos nunca,
i Y

La solida !

ad

as |

jEstamos hasta el cucllo de mugres y de escor:

iDe las flores, solamente sentimos su resina!

j Adelante, y no olvidemos en qué consiste nuestra fuerza!

i Vientre lleno o vacio, marchemos adelante, y no olvidemos nunca,
La solidaridad !

jSabemos que ¢sto no es mds que una de agua sobre piedra caliente!

jLas cosas no estdn arregladas para nosotros a pesar de todo!

jAdelante y no olvidemos nuestra calle y nuestro mundo!

jAdelante y no olvidemos nada! Dcnucs de tedo, ¢de quién es la calle?
iA pesar de todo, ¢de quién es el mundo?!

Asi, el juego, la fiesta, no son los objecivos, pero si sus derivados que
presentan la ocasién de agruparse, de rozaise los codos. Se marcha, se corre
en motecicletas, en canoas. se canta, se anima la gente; mejor siempre, que
desesperarse y ensombrecerse en Ia desesperanza y en la soledad. Pero se sabe,
sin qn]h]rno, «que todas las cosas no estdn nrwlm{m a pesar de todoy. Esta
verdad habria sido interesante decirla en imigenes y en palabras. EI canto
ha hecho lo que la cdmara habia omitido!

Todos estos personajes, que parecen transeuntes provisionales, inméviles,
inciertos, todo en el porvenir, que vienen a fundir sus tragedias individuales
en la maciza colectividad, no pueden dar otcas scluciones a sus problemas que

la de su actitud militante :
¢Quién cambiard el mundo? — pregunta unc de los burgueses del tren.

— Los que no estan satisfechos — responde Gerda, con una emccionante
gravedad de voz y de miradas.

Pero si el burgués del tren hubiese insistido: «¢Y ¢émo cambiard usted el
mundo?», Gerda ¢le habria respondido y céme le habria respondido?

Cuando yo misma he expuesto este problema «cinematogrificor a Ernst
Busch, actor y militante de una fina y lucida juventud, me respondio sustan-
cialmente: «El burgués del tren no pudo preguntar eso a Gerda, porque los
autores no habrian encontrado una sola respuesta «no subversivas que dictar
a la muchacha, y entonces el film habria sido prohibidos.

Era mejor, pues, terminar el film en los pasillos del metropolitano, reco-
giendo toda esa ardiente juventud excitada por el tren, para verla y oirla can-

tar — antes de desaparecer — «a la fuerza y a la esperanza de la gran
solidaridads». Provisionalmente.
IS A L ACOLE Y-ERIC ST BSRENASHT R AT N

NEMA SOVIETICO

I ms de Eisensteint*

El film Octubre ha sido una crisis. La ruptura entre las tendencias gene-
rales de Eisenstein, entre sus aspiraciones exteriores y los sucesos de su reedu-
cacién interior, es evidente. Si, exteriormente, Eisenstein ha sido cada vez
mis consecuente en el sentido revolucionario, abordando s‘cmpre los pro-
blemas mds actuales y mds necesarics, sus obras no poseen mds que una es-
pecie de encarnecimiento con los tratados de estrechez de clase. La fuerza
y la resistencia de estos tratades no ha sido herida.

Continuacién y fin. Texto espaiicl de C. del Valle,




Nuevos films soviéticos
«Solas, de llya Trauberg.
Foto : Production Discobole
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La iltima plcduccv] de Eisenstein. La finea general, carecia de tal modo
de consistencia precisa que ha sido necesario volVerta val bauti muy modes-
tamente : ejo y lo nuevo. La crisis se acentlia y profundiza. Después de
Octubre el artista debia dar un film que resolviese las contradicciones que le
habfan llevado a esta dificil situacién. Era la tinica salida (la retirada pura y
simple quedaba atin como posible: el artista podia renunciar a la envergadura
de sus precedentes producciones revelucionarias, entrar en el rango de los mo-
destos y grises empiricos, pero es evidente que esta retirada hubiera sido la
ruina de su talento).

La linea general, por el conjunto de su tendencia, marca un gran progreso.
El artista aborda verdaderamente la interpretacién concreta de la revolucién
socialista, tratando de concebir uno de los principales momentos de esta revo-
lucién: la transformacién de las aldeas por la colectivizacién de las pequeias
explotaciones enanas ¢ individualistas. Este O film debia mostrar el mcx-
miento de un mundo nuevo. Exs:m[ aborda el tema con inmenso entusias-
mo. Se da a él sinceramente. Y a pesar de todo tenemos un triste y mezquino
resultado.

Si observamos las imagenes de este nuevo film, se encuentra, ante todo,
que son desproporci as. No se han observado las proporciones concreta:
Queriendo mostrarnos la aldea actual con miximo relieve, el artista no lo
hace en profundidad, sino en extensién; no concreta, sino que hiperboliza. Re-
curre a imdgenes cuantitativas. Ya sabemos que Eisenstein gusta de ver las
cosas desde el exterior. Aqui se expresa su incomprensién por el fondo. En
La linea general el caricter exterior, la cantidad pura, la abstraccién llegan al
limite. El «kulak» de Eisenstein es un «kulakn de dimensiones homéricas, de
grueso monstrucso, de peso colosal. Del mismo modo el campesino pobre estd
tomado en una forma extrema, excepcional. Su «isba» recuerda el infierno del
Dante. Tales son los rebafies de chinches, los hombres uncidos a los arados,
las chozas partidas en dos. Todo esto no se ha generalizado, no se ha con-
cretado. Todo es desmesurado. La desnatadora es algo que recuerda las turbinas
de Volkhov (el fetichismo téenico se desencadena sobre este modesto instru-
mento). Considerando los progresos téenicos de la ganaderfa, Eisenstein pre-
senta el casamiento del toro», que no solamente resta espacio, sino que ca-
racteriza, auin, esta falta de proporcién, propia de todas las imdgenes de La
linea general. Todo ha perdido aqui sus lineas reales, todo se convierte en
hipérbole. Todo es abstracto, exterior, aislado de Ia vida. Esta desproporcién
significa que el artista no ha descubierto el sentido de los hechos, que los ve
solamente como fendrnenos exteriores, superficiales y fortuitos.

La desproporcién y la abstraccién caracterizan a La linea general, aunque
Eisenstein recurre constantemente al documental. Sus «kulaky y sus campesinos
no son actores, sino verdaderos «kulak» y verdaderos campesinos. Se repre-
sentan a si mismos. Pero incluso lo real se convierte en irreal. Los campesinos
estan sacados de la realidad, pero aparecen como ultrairrzales. El «kulak» es un
«kulaky verdadero perc, en la concepciéa de conjunto que resulta de la in-
comprensién del sentido profundo, es algo absolutamente abstracto. ¢Por qué?
Es que el artista toma la aldea fuera de sus relaciones reales y vivas. Piensa
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materialmente. Transforma la real o dividido, dislocado en trozos
distintos, separados el uno del otro. Es lo que h\ce su concepcidn, archirrealista
principio, perfectamente ilusoria de hecho. El film de Eisenstein, que resulta
del deseo de expresar una pagina esencial y plena de interés vital, de realidad
concreta, no es, finalmente, mis que una obra desligada de la realidad.

El movimiento social dz los campos actuales no encuentra alli expresién
profunda. Por paradéjico que sea, este film que trata de la transformacién
socialista de las aldeas se interesa muy peco por el contenido social. La lucha
de clases en la aldea estd considerada de una manera tan estrecha y falsa que
uno se asombra de que hayan sido posibles tan groseras deformaciones. Si en
las relaciones entre «kulaksy y campesinos pobres (mostrados ambos abstracta
y amente) hay aun alguna apariencia esquemdtica de lucha de ¢
un clemento tan esencial como el campesino medic, centro de la lucha que se
desarrclla en los campos, estd completamente olvidado. Lo que no es una ca-
sualidad. Por la forma abstracta, exterior, limitads, que es la del film, era
e dcn:cmcme necesario que las aldeas estuviesen reducidas a un esquema puro
y simple, sin el campesino meaio, al que estir. vinculados los aspectes concretos
de la realidad.

Los fenémenos estin concebidos como :us] do:
tomada fues

La aldea de Eisenstein estd
a del proceso de reconstruccion socialista. Es una especie de niicleo
que se basta a si mismo. El arte de m'mam. que se une en Eisenstein al
monumentalismo exterior de las imdgenes, estd aqui de manifiesto. Los campos
se transforman sin ruido. El proceso de regeneracién interior es un proceso lo-
cal, sin unién con la realidad que le rodea. Todo estd presentado como una
suma de azares mecinicos. No se ve la Iégica y la necesidad del proceso.
También el film se distingue por un caricter extremadamente fragmentario.
Es una acumulacidn de azares relacionados solamente por su densidad extrema.
El film es mecanista, privado de su evolucién interna.

El film no es orginico. Se fragmenta en trozos separados. No estd ordenadc
alrededor de un eje, no tiene unidad. El triunfo de lo externo es aqui tan
completo como en Octubre. Episodios enteros de este drama no son mis que
una yuxtaposicion inecinica, una enumeracion de objetos, de cosas presentadas
aisladamente. El triunfo de lo externo se refleja en una indiferencia original.
El infierno de los campesinos pobres y la vida de placer de los «kulaks) estin
tratades con el mismo esmero. Todo brilla. Todo estd igualmente pulido. Es
una especie de estetizac'6n general. La choza del pobre, a la caida del sol, no
carece de cierta coqueteria, de cierto lujo. El tratamiento exterior de los fend-
mencs ccnduce a su nivelacidn. La indiferencia, la apatia, el estetismo, todo
gua que la categoria de la calidad es realmente inaccesible para el artista.
eristico y que emana, naturalmente, de toda la obra de
tecnicismo. La transformacion de los campos se reduce para él

la transformacién del utillage, al progreso técnico. E! problema de la lucha
de clases estd considerado come secundario, de poca impertancia. El sentido
social de les acontecimientos estd ausente. La grandiosa metamorfosis revolu-
cionaria de las aldeas no es mds que una revolucién técnica. El tractor se
convierte en la causa, en la base de la reconstruccién socialista, por oposicién a
st contenido sccial,

La reduccién de tedos los clementos a la organizacién técnica encuentra st
expresion en una de las imdgenes mds expresivas del film: el agrénome. Este
personaje estd alli siempre que es preciso orientar el movimiento en un sentide
o en otro. El agrénomo estd ante todo. Todos los hilos de la regeneracién rural
estin en sus manes. Tenemos aqui una deformacién muy caracteristica de la
realidad, una forma especifica de la idea: el organizador técnico se convierte
en la esencia misma del proceso.
iste fetichismo técnico penetra todo el film. Hemos visto sus huellas en
toda la carrera de Eisenstein, pero en La linea general es predominante. Llega
a ser un obsticulo que impide al artista sentir la verdadera significacién de la
reconstruccién socialista. El film es exterior, esquemadtico, desmesurado porque
se ha perdido el verdadero sentido de los fenémenos. De un gigantesco proceso
social no se ve mis que el caparazén téenico.




Nuestro Cinema En el nuevo film de Eisenstemn los hombres estdn despersonalizados, sin

e Poicologia. Se ve ahora muy bren la relacién de este ,A'ccr"{cr con su concepeién
falsa y Jimitada del proceso social. En el fondo no estd el contenido secial,
sino la técnica y la organizacién. La desconcretizacién social de La linea general
no es mis que un aspecto de este fetichismo técnico. Estamos ccupados en una
verdadera filcsofia. Es todo un sistema.

La realidad estd sometida a una especie de esquematizacién. El proceso so-
cial estd .m‘nplLlldldO fccm\dmmmu\lc. exteriormente, formalmente, mientras
que la organizacidn y la técnica a(’(]\nmcn una impertancia exagerada, llegan
a ser absolutas. El desarrollo técnice de la realidad es predominante. Respecto
a tedes los fendmenos de la vida social, este sistema supone el fetichismo de
la técnica.

Respecto al hombre, motor del proceso sccial, se aplica el principio de la
despersonalizacién, que le reduce al papel de simple unidad mecinica.

En La linea general todos estos elementos encuentran su desarrollo [ugxco
¢Cuil es su sentido de clase? Sabemos que el fetichismo técnico es la ideologia
de los intelectuales tecnicistas. Visto e! papel especial de este grupo social en
el proceso de la produccién, esta filosofia es en él dominante. Encontramo:
siempre aqui esta tendencia a «fetichizary el caparazén técnico de la realidad,
tomarlo por esta realidad completa, alterando el contenido real del proceso
social. El tltimo film de Eisenstein atestigua con c]ccuencn las relaciones del
artista con estos intelectuales tecnicistas, Todo e! sentido de su evolucién,
aparece. Toda su obra contiene elementos de este fetichismo técnico, pero se
puede comprobar que su extensidn aumenta sin cesar. La linea general estd, en
este sentido, absolutamente conferme con la ortodoxia. El artista no cesa de
progresar en esta direccién. La angostura pequefio-burguesa de su obra, en lu-
gar de ser eliminada por una colaboracién con el proletariado, se convierte en
una angostura «técnicar. En su origen la obra de Eisenstein estd inspirada por
una_practica pequeiio-burguesa que transforma su naturaleza de clase para
participar en la revolucién proletaria; en su evolucién penetra cada vez mis
en la ideologfa de los intelectuales tecnicistas. Tal es el caricter concreto de
la evolucién de Eisenstein. Tal es su verdadera naturaleza.

stamos hablando de ua grupo de la pequefia burguesia que cambia de
calidad expeliendo intelectuales técnicos. Este proceso se produce constante-
mente en la historia actual de la pequefia burguesia. Esta cristalizacién original,
para bien de los eiemenios de la pcqncm l)m';:ucsr es una forma de colabo-
racién con la clase obrera. Tenemos también un grupo social que guarda los
estigmas de la pequefia burguesia y los rasgos su fetichismo técnice. Estos
intelectuales técnicos seclutados en la pequefia burguesia en la época de la
reconstruccién sccialista se expresan en una \dcolo;n‘ El estilo cinematogrifico
de Eisenstein es un ejemplo luminoso.

Asi se introduce en la definicidn social de Eisenstein un rasgo esencial. La
angestura de su talentc depende no sélo de su pasade pequefio-burgués, sino
también de este fetichismo técnico que emplea como forma de colaboracién
con la clase obrera, Este permite comprender porque, con todo su revolucio-
narismo exterior, Eisenstein guatda tan obstinadamente los rasgos de angostura
que impiden su progreso revolucionario. Se ve porque sus concepeicnes cine-
matogrdficas revolucionarias permanccen exteriores. El artista, emparentado
por su obra con los intelectuales técnicos, progresa, no triunfando de sus con-
tradicciones psico-ideolégicas, haciendo su reeducacion social, persiguiendo im-
placablemente su estrechez de clase, sino por una simple colaboracion téenica y
material con la clase obrera. De aqui las causas que impiden su rcgcncnc}om
He aqui lo que le tiene preso en el nimero de las :lusiones. He aqui lo que le
impide adherirse al materialismo éctico y llegar a ser el gran artista de
nuestra época.

En toda la obra de Eisenstein distinguimos una contraccién entre la ten-
dencia general, la orientacién exterior y las realidades dadas. Constantemente
se manifiesta la insuficiencia de su tmns[ounaclon interior, su inercia. Esto se

NS 0 cn el tecnicismo de su ideologia; ella es. ante todo, una forma de cola-

Nim. 5 - Pagina®143  boracién técenica con la revolucién proletaria, mds que el resultado de una trans-
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formacién real y profunda de un compaiiero de ca-
mino triunfante de su limitacién de clase.

La crisis del talento de Eisenstein tiene una cau-
nda. Su solucién no puede encon-
e mas que una franca y comple
sus concepciones.

sa muy pi

C
temer
En sus explicaciones, de cardcter excéntrico y frag-
mentario, s distingue una afirmacién especifica y
del mis alto interés. La teoria es siempre una
generalizacién de la prictica. Por ripidas que sean
las férmulas, se ve claramente el cardcter mecd-
nico del samiento de Eisenstein, Tenemos alli
una filosofia de la estrechez real que penetra tan
completamente estos films.

Lo que es, sobre todo, interesante aqui, es la
teorfa del «cinema intelectual» que Eisenstein pone
como base de su método y presenta como el ideal
de toda la cinematcgrafia revolucionaria. Es un do-
cumento elocuente de este fetichismo técnico. Es
extremadamente simple esta teoria de un nuevo

bido, Eisenstein ha buscado frecuen-
e el basar tedricamente sus ideas en el arte.

mo es s

hizar la supremacia
de la razén, por oposicién a la psicologia for-
tuita.

Se puede recordar aqui de la manera con que
Eisenstein pasaba de la negacién del individualis-
mo burgués a la despersonalizacién. Es la misma
angostura que se manifiesta en su intelectualis-
mo. Eisenstein se mantiene en la rutina mecdnica y esto le conduce a muy
tristes ilusiones.

Estcs razonamientos tedricos tienen una influencia negativa en la evolucién
de Eisenstein. Indican que el artista ha hecho poco por su transformacién,
manifiestan alin una terquedad belicosa en la angostura que obstaculiza su
crecimiento revolucionario. La teoria del cinema intelectual es para Eisenstein
una especie de defensa de su angostura. Esta teoria desapaiccerd cuando des-
ﬂ.pamﬁca la inercia de pensamiento que impide a este gran artista adquirir toda
su talla.

R

¢Perspectivas? No tenemos ninglin motivo para dudar de que Eisenstein
pueda triunfar de sus contracciones interiores y dar a sus obras mucha mds
coherencia que a Octubre y que a La lineq general. Una vez dentro del camino
de la transformacién cate&érica, una vez que combata su limitacién de clase
aproximdndose mis a la «clase atacante», podrd realizar obras auténticamente
revolucionarias; pero no se podrian decir las dificultades que se le presentan.
La solucién de la crisis no puede encontrarse mds que en un esfnclm encarni-
zado para reeducarse, en una critica implacable de la estrechez de sus primeros
films. El método del materialismo dialéctico es la condicién indispensable para
los progresos del artista. Solamente cuando lo posea. cuando haya triunfado
de las angosturas mecanistas de su pensamiento podrd dar films dignos de
nuestra gran época. Serdn verdaderas realizaciones de monum

sccial
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