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Actualidades espanolas no
vistas en el cinema. Protesta
popular contra la querra im=
perialisto, fijada sobre! el
muro de un cuartel militar.
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PROBLEMAS ACTUALES

Hacia un nuevo gusto del cinema

Estd fuera de toda duda este hecho: la generacidn actual es una genera-
cidn que mira a la pantalla. Que busca algo en ella. Acaso pide la revelacién
de verdades que el libro y el periddico desfiguran a su sabor. De antiguo la
mentira se sirve de buenas o bellas palabras. Pero las masas ya no creen en
buenas ni en bellas palabras. Quieren y con razén hechos. Y para hechos, ahi
estd el cinema. El cinema, antes que nada, hace, acciona, es todo movimiente.
El cinema es, bien entendido, la vida. La wvida verdadera, intensa. La vida
distante y dispersa que fluye en imdgenes hacia la pantalla. Es por esto quizd
que las masas de todo el mundo buscan en el cinema la verdadera sintesis
lirica y vital. Una grande y completa verdad artistica y social.

Asimismo es una realidad que, el cinema no responde ni mucho menos a
esta inquictud de las masas. (Nos referimos, claro estd, al cdnema de los paises
capitalistas.) Antes mudo y ahera charlatin, no quiere comprender la ansiedad,
el anhelo doloroso de eses millones de miradas que en los cinco continentes
se posan diariamente sobre la pantalla. Y es que el cinema no ha estado
nunca, no estd tampoco actualmente en manos de artistas libres, de creade
Los artistas, es decir, los realizadores de cinema en los pafses capitalistas, estdn,
mis que los artistas de otros géneros, mediatizados por el capital y sus servi-
dores. Para esto hay dos razones fundamentales: una es que el cinema no
se puede producir sin la base de un gran capital, otra es que los gobiernos
y los capitalistas que los forman se han dado cuenta del magnifico instrumento
de propaganda que es el cinema, dado su caricter de universalidad.

Cuando el cinema apenas sabia insinuar torpes gestos, y no pensaba aln en
hablar, se arodtramn de él los mercaderes. Nadie supo de su paradero hasta
que se present al mundo desde Hollywood. Tal ha sido después su prostitu-
cién que hombres inteligentes llegaron a decir que no era un arte sino un
vulgar especticulo industrial, Naturalmente, los comerciantes del norte no se
preocupan de revelar a las masas verdades artisticas, ni mucho menos verda-
des sociales. Para ellos lo tinico importante es fabricar suefios baratos. No el
hacer films con los ojos de la inteligencia puestos en la pantalla. Hacer pe-
liculas con las miradas del mds feroz egofsmo puestas en la taquilla. Asi vemos
a las grandes productcras hacer esfuerzos publicitarios para imponer nuevas
«estrellasy. Es FICCISD abastecer el mercado de besos «Paramount», de piernas
«Metro Goldwyn», de tetas «Fox», de muslos «Ufas, de fatales miradas «Uni-
versal Picturess.

Sin embargo, el piiblico inteligente de tedo el mundo, y muy especial-
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mente ¢l proletariado que va adquiriendo y fortaleciendo su conciencia de cla-
e, TeACCiOna contra este anﬂn.\ estandard. Esti cansado de films de guerra,
de aviacién, de proceso judicial, de mujer fatal, de vampirismo y sobre todo
y siempre de amor. De amor en todos los climas y en todos los tiempos. De
cien titulos de film noventa y ocho llevan la palabra amor. Y en sus ca
de propaganda dos bocas litografiadas se acechan o bien permanecen unidas
hasta que los chicos maliciosos rompen ¢l cartel con los dedos. Ante estas
bocas en acecho, abren mucho los ojos las burguesitas de todo el mundo. Adi-
vinan en ¢l rollo de celuloide un idilio «Paramounts destinado a saciar la cur-
El mundo actual padece un ataque de falso romanticismo
ifico. Sufre de reblandecimientos medulares.

nematogr
Pues b contra todo esto los cineclubs. Los cineclubs tal como se est
organizando actualmente en Espaiia, una misién primordial = te

en_preparar un niicleo de espectadores inteligentes que puedan con d xwmpo
influir en el gusto y comprensién del arte del cinema. (,.c\r buenos catadores
de esencias ciner m.o.,ra“c.u. lo;:nr. merced a una federacidn de estos cne-
clubs, i acceso a los salones espaiioles de films no aptos para el mercado. Films
hechos con vistas a la cultura “moderna, a la depuracién actistica, o bien a la
realizacién plistica de las inquictudes sociales de nuestro tiempo. En una pala-
bra: lograc un tipo medio de espectador cinematogrifico que pueda valorar
por si mismo los hallazgos liricos, los valores sociales o los aciertos técnicos de

una pelicula. Que sepa distinguir entre un film y un churro de 2,500 metros.
nedo, 1933.
] U A A. C A B B A S

Acerca del llamado «Séptimo Arten»

Actealidades espasolas so
visas ea el cinema. La
Cuardia ¢l ea un camiéa
de la seccién de Asalto dise
puesta a una represidn cone
tra los obreres y campesines
espapoles. Foto: Livet

De todas las edades. épocas y tiempos de la vida social, que en los anales,
desde la prehistoria hasta nuestros dias, registra en el libro de sus actividades
¢l hombre. no existe un dato— aun el mis minimo —, donde las artes creadas
por €l, escultura, pintura, misica, poesia, etc. ne haya szdo producto para festin
y ocio de una clase, la parasitaria.

En la época gricga, donde las artes arquitecténicas y las letras fueron de
enorme esplendor, unas, tan sélo fueron para levantar suntuosos palacios y
moradas dedicadas al culto pagano y al servicio y vivienda de magnates, tr-
bunos y cortesanos; otras, para cantar y ensalzar las excelencias de los mismos,
por sus avirtudess y hazifias gue-
rreras. Mas minguna, como puede
observarse, fué para procurar la
emancipacion del pueblo explo-
tado y oprimido, educindole y
dignificindole, haciéndole igual a
todos sus congeéneres, antes al con-
trario. al pueblo, wal populacho»
sélo se escamnecia y duprcchlu
para convertirlo al fm en esclavo
de las ambici

Es indudable que para los que
estudiamos con tanto afin las fun-
damentales obras de la dialéctica
marxista, asi como sus fuentes
principales genésicas como es la
filosofia materialista de la hi
ria, pese a tantos aeruditos y es-
clarecidos cerebross, tenemos que
declarar — aunque ¢sto espante a
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Actuslidades aspaiolas ne
vistas en el cinema, Algo

distinto a lo que nos ofrer
cieron las actualidades cine-

matagréficas durante la vie
sita do Harriot a Espafa,
Foto: Livet.
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tales sefiores

media, lleg
fluencia o
en los hom|
v cia era m

canénica y
los detent]
casticamen
uver  Santosy.
En nu
contempordnea, todo cuanto el despierto cerebro del h
¢ acapara asimismo y se encuentra desde sus principios en|
sangrante del capitalismo, y, ¢cémo no habria de hallar;
cias, el arte llamado «séptimo» con que se encabeza y a
lineas? Pero he aquf un inciso necesario y propio acerca

Desde que en el cuadro de los inventos modernos qul
matégrafo como arte especulativo, vemos que el ave d
mienza, al apoderarse de él y lanzarlo al mercado, por
atrofiadores para la actual generacién humana, como
eran la cinta llamada La gallina ponedora de los huevos
y otr
romdntico bandidaje y a las fratricidas escenas entre indi.
badoras del pensamiento y retina infantil, y asi sucesivam
todos los magnates del capitalismo, que tienen convertid
no sélo en espejo viviente de argumentos estiipidos, amo®
res contrarios a toda logica y fundamento de r razon, sino que para nada abso-
lutamente que representara algo educativo, en el sentido fiel de la palabra, se
ha procirado hasta ahora en el cinema, y digo hasta ahora, porque hace ya
unos afios, que un pais de 160 millones de habitantes, ha procedido a emanci-
par las artes y entre ellas al cinematégrafo. Este pais es la Unién Soviética.

En la U.R. S. S., ‘cdls las artes, como ramas culturales unidas, se presen-
tan y exponer a un solo fin, el educativo para un bien comiin, y en la nueva
vida que se desarrolla en el pais de los Soviets, el cine es al contrario de
bara lo que sirve en los paises capitalis Principalmente estd dedicado a ata-
car mediante clarisimos y comprensibles ejemplos, las rémoras ain subsistentes
de la época zarista, como es la incultura, la vagancia, el clericalismo y tantos
otros males heredados de la soctedad derruida.

Sive a la vez, como agente 1r tor imprescindible y necesario a las ma-
sas, impresionando y llevando a la pantalla cuantos esfuerzos se hacen en
laboraterios e institutos de la Unién en el campo de la Ciencia, la Industria y
la Educacién; la Botdnica aplicada, la Agricultura mecanizada, las experimen-
taciones sobre la\ofi:)ca bicqm’nnc\. fisicotécnica, etc., investigaciones de tal
importancia como la de trabajos sobre la fermentacién del tabaco, cuyo pro-
ceso antes de estar este producto apto para el consumo sabido es dura unos
doce meses, habiéndose descubierto un procedimiento para la fermentacién ar-
tificial en cuatro o seis semanas. La gran economfa de tiempo logrado al po-
nerse en ejecucién tal experimento rcrmuc a la industria nb1q\1c|n del Esta \du
un ahorro de mds de cince millones de rubles al ano.

También se efectlian investigaciones que ya habrin sido puestas en pric-

sandeces por el estilo: después pasé la expl
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tica sobre la obtencion de anhidrido sulfurcso en la extraccin de minerales
cuprosos. Del citado gas, la ciencia soviética obtiene azufre en muy buenas
condiciones.

También citaremos el descubrimiento de un nuevo método de destilacion
del petréleo que permite obtener un producto secundario, del cual se fabrican
luego barnices negros.

Todo esto e infinitas cosas mds son las que proyecta y a lo que se de-
10 ciencia y como : ese inmenso pais con sus 160 millo-
itantes, que ocupa la sexta parte del planeta y en el cual se cons-
truye hoy una nueva sociedad que, cual potentisima antorcha, iluminari los
campos y ciudades del mundo, desvaneciendo’ las obscuras sombras  en que

haii.t ahora toda la pléyade parasitaria jesuitica y capitalista, tenia envuelta a
la humanidad.

evilla y mayo 1933.
J. ERUSEE S AL D ERRIVA

REVISION DE FIGURAS

Ubicaci de Charlot

La figura maxima del cinema capitalista es Charlot. Indiscutiblemente; es
L E t tro de la dialéctica ma-

én

ematicam os a

alista.
El piblice de Charlot es socialmente miltiple. Pobres y ricos, hombres,
le aplauden y admi Su popularidad es sin precedente.
E lejidad, ha creado el tipo humano, ac
s n)cms contradicciones de nu é;;zxm Es un sintetizador. U
e de la realidad ambiente. De aqui su éxito. l)c aqui su doble valor
0. Su valor revolucionario por-
maxima de nuestra sociedad capitalista. Su valer
trarrevolucionario porque no es analitico y ante la realidad ambiente, en
ugar de actuar, se resigna cristianam Charlot es sélo un descontento
entro de Es decir, ataca a la burguesia sin salirse de ella.
De alli que sea siempre la victima inocente y al fin resignada de la burgue-
sia. De allf que fatalmente ella le domine. Sélo se es revolucionario en verdad,
cuando no contento con el orden social, lejos de someterse, se lucha contra él.
icha en forma dispersa y anirquica, sino en forma homogénea, dis-
ciplinada, con finalidad. No se pmdL pues, luchar solo. La lucha contra la
sociedad actual tiene que ser colectiva. Nuestra época no se inhibe del mate-
mo histérico de Marx. Por el contrario, lo justifica: «la historia de la hu-
dad es la histeria de la lucha de clasesy. Charlot no es un alineado en la
lucha social clasista. Es un espectador sensible a esta tragica lucha de clases y
expesitor de la misma en la actual decadencia burguesa. Por esto, su rebeldia
anirquica, interiorizada de pureza individualista, es sin finalidad sucesiva y
contrapreducente, Sus obras, por esta razén, no son constructivas, Son destruc-
tivas. De Aqui su humorismo. El se rie y hace reir de las farsas actuales, pero.
en el fondo, la muerte de todas estas farsas es su interior tragedia. De :qm
que haga llorar y reir a la vez con el doble aspecto antagénico de su creacion.
La muerte de las farsas burguesas en Charlot no tiene la alegria de un ventu-
roso nacimiento posterior, sino, exclusivamente, el dolor resignado, determi-
ista-religioso, de la muerte, en la que algo termina y nada mis.
Indudablemente la sensibilidad de Charlot es winica. Mediante ella ha llega-
do a crear el tipo humano, contradictorio, actual, de la decadencia burguesa.
Mediante su sensibilidad llega al piblico que rie y llora ante sus obras y le
quiere entrafiablemente. Su éxito es natural. El piiblico burgués le admira y

la burguesia.




