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tica sobre la obtencion de anhidrido sulfurcso en la extraccin de minerales
cuprosos. Del citado gas, la ciencia soviética obtiene azufre en muy buenas
condiciones.

También citaremos el descubrimiento de un nuevo método de destilacion
del petréleo que permite obtener un producto secundario, del cual se fabrican
luego barnices negros.

Todo esto e infinitas cosas mds son las que proyecta y a lo que se de-
10 ciencia y como : ese inmenso pais con sus 160 millo-
itantes, que ocupa la sexta parte del planeta y en el cual se cons-
truye hoy una nueva sociedad que, cual potentisima antorcha, iluminari los
campos y ciudades del mundo, desvaneciendo’ las obscuras sombras  en que

haii.t ahora toda la pléyade parasitaria jesuitica y capitalista, tenia envuelta a
la humanidad.

evilla y mayo 1933.
J. ERUSEE S AL D ERRIVA

REVISION DE FIGURAS

Ubicaci de Charlot

La figura maxima del cinema capitalista es Charlot. Indiscutiblemente; es
L E t tro de la dialéctica ma-

én

ematicam os a

alista.
El piblice de Charlot es socialmente miltiple. Pobres y ricos, hombres,
le aplauden y admi Su popularidad es sin precedente.
E lejidad, ha creado el tipo humano, ac
s n)cms contradicciones de nu é;;zxm Es un sintetizador. U
e de la realidad ambiente. De aqui su éxito. l)c aqui su doble valor
0. Su valor revolucionario por-
maxima de nuestra sociedad capitalista. Su valer
trarrevolucionario porque no es analitico y ante la realidad ambiente, en
ugar de actuar, se resigna cristianam Charlot es sélo un descontento
entro de Es decir, ataca a la burguesia sin salirse de ella.
De alli que sea siempre la victima inocente y al fin resignada de la burgue-
sia. De allf que fatalmente ella le domine. Sélo se es revolucionario en verdad,
cuando no contento con el orden social, lejos de someterse, se lucha contra él.
icha en forma dispersa y anirquica, sino en forma homogénea, dis-
ciplinada, con finalidad. No se pmdL pues, luchar solo. La lucha contra la
sociedad actual tiene que ser colectiva. Nuestra época no se inhibe del mate-
mo histérico de Marx. Por el contrario, lo justifica: «la historia de la hu-
dad es la histeria de la lucha de clasesy. Charlot no es un alineado en la
lucha social clasista. Es un espectador sensible a esta tragica lucha de clases y
expesitor de la misma en la actual decadencia burguesa. Por esto, su rebeldia
anirquica, interiorizada de pureza individualista, es sin finalidad sucesiva y
contrapreducente, Sus obras, por esta razén, no son constructivas, Son destruc-
tivas. De Aqui su humorismo. El se rie y hace reir de las farsas actuales, pero.
en el fondo, la muerte de todas estas farsas es su interior tragedia. De :qm
que haga llorar y reir a la vez con el doble aspecto antagénico de su creacion.
La muerte de las farsas burguesas en Charlot no tiene la alegria de un ventu-
roso nacimiento posterior, sino, exclusivamente, el dolor resignado, determi-
ista-religioso, de la muerte, en la que algo termina y nada mis.
Indudablemente la sensibilidad de Charlot es winica. Mediante ella ha llega-
do a crear el tipo humano, contradictorio, actual, de la decadencia burguesa.
Mediante su sensibilidad llega al piblico que rie y llora ante sus obras y le
quiere entrafiablemente. Su éxito es natural. El piiblico burgués le admira y

la burguesia.




Nuestro Cinema acepta porque €l en verdad no lucha conwra la burguesia. 'La acata resignada-
SEessssssssssas  McNte, aunque con dolor profundo, con desolada tristeza. El publico proleta-
rio le nnl-\udc y le quiere porque en sus obras, Charlot, se solidariza con el
dolor de los pobres, bien que hasta el limite de victimas de la sociedad y sélo
cuando son victimas de la sociedad. En el camino a seguir, Charlot les mlmndw
na, justamente, cuando la vida comienza a ser menos triste, mds querida y
Tl T e e e e
en su doble aspecto cémico y trigico, arrastra a tedo el sector pequefio-burgués
a las filas de los admiradores de Charlot. Es justamente la pequeda-burguesia,
la que, cobarde, se resigna ante la decadencia burguesa, La pequena-burgue-
sia que ataca en igual forma que Charlot a la burguesia, desde adentro. Por

eso también la pequefia-burguesia es la victima que sufre interiormente y es
incapaz de actuar. Es el mismo determinismo-religioso de Charlot. Es la peti-
<ion, aceptacion y cententamiento refcrmista. harlot cuenta de esta mane-

ra con la undnime admiracion de Ia burguesia y de la rmurnvkmrnn\ ia no
cuenta con igual admiracién entre las masas explotadas. Las masas explotadas
que han llegado a tener su auténtica y legitima conciencia clasista, en exclusi-
vo, no engrosan las filas de los admiradores de Charlot.

Charlot, pues, tiene bien ganada su universalidad, en la clase social burgue-
sa, en la pequefio-burguesa y en la proletaria que aun no tiene su conciencia
clasista. La obra de Charlot quedard como el exponente mids integro de la
decadencia burguesa, individual y colectiva, social y humana, Nuestra época
atormentada, contradictoria, de transicion, de multiples muertes en nosotros
mismos, de intetferencias sociales inextricables y absurdas, de intima tragedia
interior, oculta bajo cualquier grotesca comicidad, tiene, repetimos, en Charlot,
su mejor cbjetiva y subjetiva “realidad. Charlot es I1 muiltiple conciencia uni-
versal de la decadencia de nuestra época. Hasta aqui llega Charlot, nada mis.
Su estatismo y pasivismo estip manifiestos en sus tltimas tres producciones:
En pos del oro, El Circo y Luces de la ciudad. En las tres obras, Charlot,
repite inalterable la misma ineludible decadencia burguesa. En la tiltima obra,
la misica hecha por ¢l mismo sincroniza admirablemente con su personalidad,
accién y situacién humana y social. No escapa aqui perceptible musica reli-
giosa que le vende en su intimidad evangélica, cristiana. Por marchar Charlot
unido a la decadencia burguesa no encontramos en su obra ningiin cambio
substancial. En el proceso de su obra no hay dialéctica creadora como ya no
la hay en la decadencia burguesa. En ambas sélo hay repeticién, agravacién
cada vez mis complicada y tirante del mismo mal ineludible. Charlot no da
un solo paso de tentativa en la vida que vendrd, llega justo hasta el umbral
de la nueva sociedad destruyendo entre risa y llanto los principios bisicos de
la sociedad capitalista. Y, no obstante, en Charlot también encontramos
algunos de los mds puros gérmenes con los cuales los pobres de hoy crearin la
nueva humanidad, sin pobres ni ricos, todos unides, sanos y alegres.
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LOS NUEVOS FILMS

ura universal,

Las grandes epopeyas literacias, los grandes monumentos de I liter

ofrecen siempre un grave peligro al ser trasladados a la pantalla: su propia popularidad.
DON QUI= En el caso concreto de la obra de Cervantes, este peligro se multiplicaba por distintas

: No solamente porque el volumen de su contenido cscapa a las exigencias espec-
res del film comercial, sino porque cste contenido, en el caso de haber sido com-
¢ en ¢l de substancial, de las luchas internas de una a
oder feudal, escapa tam

film francés de prendido en lo que h
G. W. Pabst Durmues commun

el cinema de hoy.

n al limite socioldgico en que se debate

do el anuncio de la realizacién del Q.u;u((. la prensa literaria in
a los productores los peligros de pensado
mplemenie en las posibilidades comerciales del asunto y se si mismos
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