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zacién nueva...; esto

ante lo que le pertenece. El trabajo, el progreso, la ¢
lo tenfa en Turksib. Per eso aplaudia, a medida que iba \‘ ndo en el film
el esfuerzo, una pequena parte del esfuerzo que hacia el proletariado soviético
en edificar el plan socialista. Aplaudia a su propia clase, r..\vdn sus conquis-
tas; no aplaudia a un tipo afeminado de opereta...
Todo esto, gracias al Cineclub proletario de Chamartin de la Rosa, que ha
tenido ya su repercusién en Toledo con el Expreso azul, y aqui en Madrid
una vez mis.

Madrid.
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NEMA Y LA MASA

La masa deja sentir en estos mome: a de lo fatal, con evi-
dencia de axioma, la vitalidad de su nacimiento en el cosmes del Arte.

Parejo al marchar del tiempo, adelantindole si cabe, camina adquiriendo
contornos y jamis se define.

2l individualismo artistico, en contradicién
naciente, se rezaga y cobija en los vericuetos
formales, donde, buscando la luz, encuentra

soluble con una realidad
ables de «vanguardismos

eblas, y muere en un ansia

inita.
n histérica, deteni

de consuncién
La evoluci

parada —en af ye el
ento por el ensuefio, y se goza el
cta de la historia
Las condiciones econémicas ndo el espiritu, crean una nueva
{ualidad. Mids recia y vital. Mis creadera: la masa. Su potencialidad dimana
de su consecuencia con la dialéctica secial.

Nuevos ritmos regulan esta emanacién colectiva que invade, informa me-
jor, todas hs actividades del hombre. Despertando su sensibilidad muerta,
indole.

riencia—, cons

lecho muelle donde se suplanta el pensa

a i

mareo ilusorio de caminar enga

ando

Altanera y sin antenas que
c:ml y los alientcs constructives de
bates de una vida en marcha, gri-
lices. \* dLSJ!,JTLCC en huida gns, sin ecos y sin rastros hon-
dos, c-cu:xdo. con débil vaivén de columpio, su recuerdo

En su lugar se levanta, sordo y terco, el estidium de infinita anchura, raso
i

y capiteles gue desvien las rutas de las nubes por senderos an-

“\‘doi del dcr

rios fe

n dimensiones.
£

sez faire, laissez passer, en su manifestacidn crem.
las concentraciones industriales Lnucndo a la mdquina colosos templos, mo-
viéndola con el fliiido del esfuerzo sin descanso de una clase social en depau-
peracién creciente, debilita la conciencia individual como fuerza en lucha con-
ilidad del ente «hombren,
la percepcion de si mismo al
fermas nuevas de combate,

istica, impulsando

tra los obsticulos para afirmar la vida. Niega la u

nomo en el concierto ecendmico, ¢ impide |
agruparse, obligado por la necesidad de h.z:’(
en un todo. orgdnico.

Es aqui donde se encuentra ya la masa, a
Va desarrollindose ayudada por la agudizacién de las contradicciones econo-
micas que la engendran. Arrrnndn y haciéndola mis compacta. Y creciendo

auty

que sélo sea rudimentariamente.

La aparicién del cinema en el cuadro de la cultura no es producto de la

casualidad. Por nacimiento y desarrollo corres |‘m<h- 2 esta etapa histérica, Con

el movnmcnll) supera en cantidad y calidad a las vie |11 formas del Arte, repre-
|

do 1a etapa superior en el desarrollo dialéctico de éste.
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No podriamos explicar el cinema en otro momento histérico que no fuese
el actual. Su existencia requiere un grado de desarrollo de la técnica — como
aplicacién de la ciencia—que las demds artes no precisan. La técnica y I
concepcidn artistica— forma y contenido —se sitian en planos de valora-
cién igualitaria, en cuanto que la primera esté ya capacitada para plasmar
cualquier idea artistica en un objeto reai perceptible por los sentidos.

El Arte, en su manifestacién mas perfecta—el Cine-Arte —, estd vincu-
lado histéricamente a tedo el contenido ideclégico de una nueva cultura que
hierve su formacién en las calles ¥ esquinas del mundo. Cultura que rompe
los moldes estrechos del idealismo germano— diltimo refuerzo — representado
por Schelling, Hegel y su escuela —, Weise, Rosenkranz y F. T. Wischez —,
que daban a la estética una base metafisica y consideraban como cometido del
Arte la presentacion de lo infinito —de lo Absoluto — en la apariencia finita.
Y sustituye la metafisica por la ciencia. Lo psicelégico por lo scciolégico. La
especulacién por la experiencia. Lo absoluto por lo relativo. El individuo por
la mas

Residenciada la «idea absolutan como informadora del movimiento histé-
rico. Elevado el facter sociolégico-econémico a causa primera en las manifesta-
ciones de la vida, la actividad artfstica— que es una de estas manifestacio-
nes —no puede romper esta trabazén dialéctica, Negdndose el Arte si no
nutre de la realidad ambiente. Por cllo ha de ser, instintivamente, |
cilida y recia de las emociones humanas.

“ee

Existe un hecho elocuente cuyas causas han sido desvirtuadas por la lige-
reza ¢ ignorancia. Y se ha creido hallarlas en la superficie, habiendo huido de
ella para adentrarse por senderos medulares. Calajes mis hondos se precisar
para encontrarlas. Veamos: ¢por qué el cinema capitalista no alienta conte-
nidos auténticamente humanos? Por estar desplazado de su cometido especifico.

Si el Arte es el espejo de la Historia — ampliando la definicién stendhaliana
de la novela —, ha de recoger todos los alientos de la humanidad.

Y el cinema que debe ser la mads recia expresién de las ansias y preocupa-
ciones humanas. Que es forzoso en él registrar todas las vibraciones del mundo,
acusando hasta los mds débiles quejidos del hombre, no puede hacer traicion
a su cometido histérico. Y es fatalmente necesario que intervenga, con la ma-
gia y perfeccién propias de su jerarquia, en la agonia de un mundo que se
va para dar paso a otro exigido per la fuerza wresistible de la dialéctica cds-
mica.

El cinema capitalista ¢obedece los imperativos de su funcién histérica? No.
De ahi su inactividad y carencia de emocién vital. Y en el aspecto formal una
ausencia completa de valeres estéticos de calidad. «Cuando una idea falsa
sirve de base a la obra artistica aporta contradicciones intrinsecas, de las cuales
sufre inevitablemente su mérito estéticon. (Plejanov.)

Por el contrario, observemos las escasas manifestaciones de cinema de ma-
sas. Aqui el cineasta se encuentra a si mismo. Y adquiere densidades estéticas
tinicas. ¢Por qué? Porque este cinema, expresion de las ansias de emancipa-
cién de la clase obrera, no es una aspiracion a la medicoridad burguesa, in-
equiveco sistema de término, sino una tendencia hacia una vida libre, Hacia
el «humanismo artisticon, como ha dicho el genial revolucionador del arte
Ricardo Wagner.

¢Seria arriesgado afirmar una consustancialidad entre el cinema y la masa?
Se advierte entre ambos un paralelismo evidente. La idea de lo futuro va
inherente a los dos. El cinema presente no es tal. Existen, si, films de un gran
valor artistico. Pero son contados. Esto no impide darle una valoracién amplia
por carecer de la minima exten: necesaria.

La masa, en el actual momento, no ha alkanzado su desarrollo pleno mis
que en una sexta parte del globo. Su efectividad cultural se halla condicionada
a la conquista del mundo. Todavia le restan cinco sextas partes.

Por esto, el cinema, como arte especificamente de masas, esti supeditado
—como la misma masa—al pasar del tiempo. Encierran valores en potencia
que se desarrollarin y manifestarin propiciamente en toda su vitalidad. Valo-
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La protesta de la «Unién Latino Americana
de Estudiantes» contra las «Actualidades
Fox» sobre la revolucién Cubana

La Unién Latino Americana de Estudiantes nes remite la carta y la pro-
testa que a continuacion publicamos; y con la que nos solidarizames per
cempleto:

«Camarada director de NUESTRO CINE
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