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Callején sin Salida del Cinema Espaiiol

De igual forma que los norteamericanos pus;emn
en Espaiia sus films de episodios del Oeste primero y <
comedias deportivas y optimistas después, S
en 1929-1930, que la base de lo explotacién cinemato-
gréfica ibérica se hiciese con peliculas sonoras y: parlan-
tes. Espafia no podia permanecer insensible, desde luego,
ante la nueva manifestacion cinegréfica, pero no fué
cﬂn auen decidié con amplitud auténoma de su suerte

. Vi Norteamérica los Gltimas di
zulmdns que obstaculizaban el uvnr\cc técnico del cine-
g, Tlos productores doterminaron las primeras
instalaciones sonoras en nuestros :ummurégmms sin la
menor résistencia por parte de nuestros empresarios,
empuijados siempre por una fuerza exterior que casi nun-
ca hon querido explicarse, Es osi como con un
organizdcion comercial, los
Unidos, tienen en sus manos el 8095 de la industria cine=
matogréfico hispano-americana (1) El resto, debe repar-
irse entre la produccién europea no soviética, puesto
que tanto en Espafia como en algunas repblicas sur-
americanas, los departamentos gubernamentales, hos-
por los brozos ejecutores del imperialismo yan-
qui—tal es el caso en que se encuentran todos las
republicas de Centro América—, prohiben la entrada o
todo film soviético) y la escasa e impotente. produccion
nacional.

Estuvimos siempre tan inorgonizades, obramos en to-
do momente tan andrquicomente, mantuyimos en todo
instante una ignorancia tan grande de las fuerzas mo-
trices del cinema y de los leyes politicas y econdmicas que
los determinan, que la produccién sonora y parlante viene
a nosotros en lugar de ir nosotros en su busca. Nuestros
comerciantes, en lineas generales, han sido siempre me-
drosos e incapoces. Y. nuestros cincastas, aferrados
Q sus rutings y o su retroso cultural de ciclos, no hai
sentido jomds la més minima inquietud ni la menor curio=
sidod por nada ni por nadie. A la primera noticia del gran

debieron salir fi otros—a in-

dogar y estudiar posibilidades. Pero los comerciantes, e:
raron tranguilomente a que los comerciantes de fuera les
trajesen lo que elios -!rnn incapaces de producir. Y los ci
neastas se regocijorse ante el nuevo sistema,
0 porque este i pcdm ofrecer nuevas formas de expre-
sidn @ sus obras, sino porque el publica ne querria ver las
peliculas habladas en otros idiomas y, bien los alquila-
dores y los empresarios, so verian obligados @ producir
peliculas mudas en

espafiol (2) con lo
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Fué de esta forma, como sin apenas apercibimos, los
mejores elementos de todos los malos que hobian tra-
bojado en la produccion cinematogréfica espofiola, pasa-
ron al servicio de los productores norteamericanos a diri=
gir, diolegar e interpretar versiones espaiiolas, de films.
yanquis. En este sentido, las firmas americanas hicieron
con nosotros lo mismo que habian hecha en Froncia y que
la UFA alemana, habia hecho también con los artistas del
pals vecino. Es decir, que en 1930 y1931 sobre todo, lo
mas visible de nuestro cinema y nuestro teatre (Mufioz
Seca, Martinez Sierro, Ernesto Vilches, Catalina Bércena,
Carmen Larrabeity, Rafael Rivelles y Maria Ladron de
Guevara, Valentin Parera e Imperio Argentina, Pepe Ro-
meu y Roberto Rey, Amelia Mufoz y Maria Luz Callejo,
Rosita Dioz y Ricardo Nodez. Benito Perojo y Euscbio
Ferndndez Ardavin, Edgar Neville y Lépez Rubio, Flo-
rién Rey y Claudio de la Torre, etc.etc.,) pasan al ser-
vicio de Pgramount, Metro Goldwyn, Fox Film, Wamer
Bross, Universal, y otras productores. De esta forma, los
industriales americanos, desplozaban de Espoia el peli-
gro que les aménazoba en Alemania y Francia: perder
un mercado.

En Alemanic, la lucha fué menos intensa porque el
combate lo habian dado por perdido los americancs an-
tes de comenzado debido a lo fuerza del cinema oleman
y al acusado nacionalismo de sus espectadores, Paro on*
Francio, la victoria nacioncl tardd en decidirse varios
arios, Francia contribuye con un 25% al capitulo de
gresos que percibe el cine emericano por su explotacion
exterior y no era un mercado a abandonar. Paramount

sobre todas las demés productorcs, hizo un esfuerzo
auténtico . Consecuente en la lucha, en 1931, lanzaba
o los cuatro vientos de su gabinete publicitario, Ios nom-
Sres de los 17 “escritores y escenaristas fronceses mas
en boga”, el de los 8 mejores realizadores galos, el de
il Frejceds Hvadeiasf deflencud cncesplial g
mejore; técnicos en los estu jor equipados de Euro-
eSS SR saiollal botalla en Froncio;
o es porque haya dejodo el campo a los primeros ofa-
ques, sino porque se alined en la lucha con armas ame-
ricanas europeas: seldos fabulosos, contfatds a
gente que fracasaba luego, compra de escenarios que no
se realizaban, en fin, todo un sistema de produccion ame-
ricano que el cinema de Eurcpa no puede soportar,

En Espafia, en cambio, la victeria fué més facil. Ton
facil, que openas se vié que la sincronizacién o doblaje
permitia presentar los producciones francesas y' america-
nas habladas en espanol, los editores, cortaron casi por
completo la edicion de pehcu\ns habladas en castellanc.
Cuando los yanquis vieron que Espafia y América del Sur
apenas oponia un débil esfuerzo nacional a sus produc-
ciones, dejoron incluso de hacer peliculos en espafiol se-
guros de que el mercado las tendriaique aceptar en la for.
ma en que ellos se las sirvieran. De momento, ¢llos, ha-
bian su ia y con la expe rea-
lizoda , quedaban seguros de que el mercado de hobla

espafiela, no podia sostener ni alimentar una produccion
cinematogréfica de grondes aleances.

Yo hemos dicho que al contratar los americanos fi-
guras hispénicas para interpretar versiones espafolas de
peliculos producidos cn Hollywood o en Parls, desplaza-
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ban de nuestro mercado el peligro de que estos figuras
se agrupasen en esfuerzos nacionales y pudiesen oponer=
les una competencia seria, En el caso concreto de Para-
mount, han existido una gron cantidad de cosas que nos
determinan que el frocaso cbtenido can sus versiones no
ha sido puramente casual. Ya en 1930 denuncidbomos
estos hechos (3). Pero lo que en este instante nos inte-
resa canstator es la contradiccién que, como todo imp2

rialismo, ef
Rairegistiado en su actuocion espanola. Con tina intencén
 con ofra los yanquls han ofrecido a una cantided de es-
anoles y suramericanes el acceso a sus estudios de pro-

n. El hecho de que no todos hayon sido utilizado: de
cuerdo can sus posibilidades nes demuestra turbios mane
interiores. Pero lo cierto es que al ofrecer o nuestros
junto ol cine sonoro y parlante,
han creado en ellos un valor X cuyo interés estarén dis-
puestos o explotar. Y es aqui donde aparece la contras
diccién que sefiolamos, al ver como las fuerzas aliadas
de otro momento, han venido o ser, con el corr
tiempo, fuerzas enemigos o femer presente.

Si en Esporia se ha creado de praduccin en estos dl-
timos tiempos, no han sido los gentes que esperaron el
cine n s casas quisnes lo han ereado, sino los que
salieron en su busca ue nos encontramos ante me-
dia docena de directores capcno\es que vienen dando pe-
liculas a Espafia, solamente encontromos tres que produ-
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cen periédicamente con un resultado. menos condendble
que los otros: Benito Perojo, Florian Rey y Eusebio, Fer-
néndez Ardavin, Estos tres productores se enfrentaron
ante lo nueva técnica cinematogréfica en los estudios
Poramount de Paris. Sin esta coincidencia, seguramente
no existiria en tormo a ellos esa produccién cinegréfica
que h o o nuestra mercado, como el nimero de
B8 ol mroAcdis o o et i Ssarladroucs
més inferior si una cantidad de artistas de cine y otra no
menos. numerosa de actores teatrales desplazados, no
hubiesen dado sus primeros pasos en los versiones cas=
tellanas de los films yanquis.

Este hecho concreto, no solomente se ha dado en Es-
pofia sine en los paises suramericonos que han Iniciado
una_produccién. Tonto en Argentina como en México
—en donde comienza a fomar cuerpo un movimiento ci-
nemategrafico nacional—la gente que hace las peliculas
actualmente, son antiguos empleadas de las firmas norte-
americenas. Que ninguno de todos elles ha sido capaz
de ofrecera sl o respectivo un sjemplo cnematogrffics
a prolongar, es un onsumado. Pero que sin los
pequenas Mpctm*cms ch’*cv‘uos DG! los americanos,
unidades
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Ando por ohi y por aquf, por todas las pontallas no-
cionales, con gran festejo de corazones y de lagrimas,
una pelicula esponola que se llama Sor Angélica.Su exito
no tiene precedentes: llega y resuena en todo el dmbito
nacional como un eco bien iy
digais que exagero. Cuan 0. 5
con frecuencio— de los cercanios de
circulos habituales, es, precisamente,
SR e e e R
no desde nosotros, con mirada oblicua y desdén negati-
vo, sino desde el centro de la calle, abiertomente, en
compafila no grate, pero si cleccionadora de los hechos
ismos.

me

nuestros u’ca-w

lecci

lo he visto en comprobacién,
por campos y ciudades, que el éxito cinematogréfico de
esta temporada es Sor Anglica. Y aqui traigo el caso
o columna preferents, porque esta destacada realidad
nacional o merece, Si el éxito fuese una mera anécdota
como puede serlo la cancién de moda en las cocinas o el
disco de las pianolas de los bares, no tendriamos nada
que decir. Pero nosofros creemos que no es esto. Crees
Ue este éxito amplio y sin precedentes, tiene una signifi-
cacién. Es lo que vamos a dilucidar.

Afirmo, pues, porg

Esta extraordinaria pelicula que estd conmoviendo
centimentalmente g todos los espaiioles, ¢que grande y
maravillosa obra es? Por si atin no hoy gentes  que 0o han
crido: st reias ol coudal coun.da Idurities  #06
corazones (a o angustia comdn da. Jos! corazonas, debo
Gacities de lo qie saratas & tnTollatin

No quiero meterme en historias. El folletin es la lite-
ratura que enfro por debajo de fa puerta para cozar co-
rozones tiernos, como un cebo para cazar ratones nos
turnos. El folfetin tieno su vida como todo. Cuenta: con

+ A Propédsito de una Pelicula Nacional

sus momentos de ouge y con sus momentos de decaden-
cio. Con sus autores de mérito y con sus autores and-
nimos. Con su principio y con su fin.

Podriamos y creer que lo literatura de folletin
ia acabado ya, incluso en Espana. Elfo querria signi-
ficar que un nivel de mayor culturg, de educacién més om
plio, de solidez mental més dizcernidora habia refinado y
elevado esos sentimientos primarios, elementales y eursis

que son los cjes rotativos sobre los cuales se mucve todo.
Tolletim clénico

o-chora as sorprende este hecho y esta descon-
e comprobacidn literotura de folletin ha
mucrto, pero que el espiri folletin, la mentalidad de
folletin. ef nivel de (oUehn, sigue alin en Espafia como
antes, como en el siglo pasado o como siempre; intacto
y virginal como tantas y tontas cosas.

Se puede decir quo en fodas partes y en cualquier tiem

hay gentes foll
mas de folletin Yo no lo
Ru jonde la ciencio, gica, la educacién y los
nueyos aires todo lo transforman, tiene que haber estas
capos humanas de primaria e incontrolable sentimenta-
fidad, ingenuas y candorosas, Ineducadas y ternas.

Pero no es este el caso. Que un folletin cinemato-
gréfico hecho con las arfes y con fos malos artes de todo
folletin tenga éxito, no significa nado. Es natural La d:.
ferencia extrofia, el relieve de nuestro caso es que -
tras en otras partes un folletin de esta naturaleza fmdr
una importancia secundaria en nicleos fimitados de arra~

ol y barrios populares, de perrifollo y mesocracia sofia-
dora, aqui en Espahia, fa importancia de este follatin ticne
caracter nacional, y de &bajo arribs, transversalmente,




